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٣إ‏ ادہمات+نان اکتان دہ ٹف مگ نکامتصر ۔ تھ اکر زیڈ فگریقوال اور 
ائر زگ گک تاذ کک جائے میس سے ہ ں تفہ یلاو ںک ماف ز مکی اور 
معانشرقی اما رگ یجمیرہوئی۔ادب سے راد بہاں ان نخیالات وجذماج عال کاو اظبار 
سے جن سےتحلب دن کی جا ہوتی ےاورجن سے اسان زنرگی انی تی ہے ۔ نے 
تیالات ونعتّورات چا نہیں ادرا کک ینتا تکا راصحت دلھائ ےہ دہاں رُوعانی 
لی نک احمتیی ہد کے ہیں۔ان سے ہا رے ایام سی رین ہوک ہیں اورچا رےحات 
ا اوس یں زب تحرف ؛ خسن راخطقیات 7ا نات نشاعری:افاے 
مات ہکات : نال ہے ہ رن کش کی ےک ہیں زبان میں سن 
ملافوں نے اپنے کت انام فک رو راہ میں اد رع مرکو کیا سے ا“ 
ٹاہپاروں اورا ن کے نین سے مین ہہ وطوں اور با ہرک ینا گوڑ شا سکرایا ائے گر 
ایی ںکہا بی زگ رق مکی تی تفانت: رک سترارہے اورکیںں ات٣‏ 
احصاس ہوا ےکمسلاءا نککستان و ہن دخواہ دق میں ہوں پا مفیں ؛ تال ہیں ہوں با 
جن بہیں؛ ایک با مفافی نقۃ سک ہیں او رئا کب فی روایت کےملبداریمیں ۔ 


کصمورارن مل 


( یروف لاہ الد نعتدلی م راگ ) 


ء٦‎ 


7 تس 

لان ںکوا سی یی ںآ کے رئے موا تو وسال ہو بح یہ اس ستے دب رت سے ک ہتکن 
تحص میں مج ہوک تھا۔ ارول ھکوس پار دای یق رھت یں ۔ کت وہ دو لوا یکر 
زن یک مات پیٹ ٹوا ۔ یکو یٹ پیارمو ما لکی نتے۔ اس عرھے میں ہنی کے شا حضسرل 
لاو پ رع زبان دادب اونار یت ہغیب دیق نکا تل را دوہ دد کوک پا سا لکاہے ؛ بج 
یک ہدا و لئ پت ہے ۔ اس دومیں یح نی وارالسلام ایا اوش ہی عو قب اسر 
11 عالی دعس کا ری ہا ۔ باؤ وسمالوں کے اس دودمیس سج سکاآفاز مود زی کے وردوسے ڑا 
ہےہ فاری اد بک ددع ڑا اورفاسی زبان ابا رکا ذریدری ۔ دس مخز پاستا نکی رین ںای 
زان اس ۶ہ صنےکچی یلت خی :ران کے مات میں عا یز نکی تعامس کروی تی 
پوس دو ہے ۶ج وس کشاہء ےس تی شش کک نت پ ہے ۔ اس ہیں کت بصسلسیان 
سان دنن دی سن تی الات سے رویشخاس مو ادرسعاتھ می گی مہ دہز رکازیمتس راد 
اس دوریں انگاراورغالات ہں زحت پر ہوٛ؛ او را کزفادات میں اک عدینک مز یکے مار 
اں نے گے لپ یحززیب اوران غماررکے سانق اتد تع ک۰ لج باگ زا ری مسدببائی 





سے سسےے۔ 


صله دیلے ؛ ہی مد سچ ری گے اہن ضا دہ ابس اائات "8 ات ااعلام'" 


2. 

کی دی افا جار ہنی مدکی کوک او را نصرتھییں۔ اس کے بعد می تنب اس کے انددل 
زندگی ور اس کے مناشی ؛ سابی اوریتا ہل النکا کی اناعت دل ۔ کہ ہہ دو رکش رواشاعمت ما دور 
ہے ہ ادراس ہیی و سا و نے س ےآ وا مکی لک ؛ اس لے خیالات میں اقب 
دا ون ےا سو سا او ا سک مجع مہا نی ماگی) 
نام ؛ ساس در نمی نزندگی میں خی ںان آتے ہیں ۔گزسٹ تنم جارس ما لک مت ہیں 
اردو ؛ مکل اور وگ زالؤں ا لولو ںکا خلاتا پٔ اد بھی خی لی کے سان سائ ھن نماد سا 
وف بد اک رج سے ۔ 

اد دسب میںعا رتا دنام وا کس موتے ہ۔ زندگی فان الہارہ اتا اع طن رکا 
دعا ىا با ا ھا حکیضررت ۸ ں ہار ے سام ےآ کے مس ۔ ئا ادا ت ہکا مقصدد بے ہہ ےکہ ار ب گے 
ےمےھ رو ار وسر تہ لات 
کے ریم فآ اوزسلا نان برغ کی پد رکا زگ اوران ینز کا جا 2 گس ؛ ٤‏ 
ود تہ سک ہبوت “ہراس زبان اورا س کے اوب ہیف انذاز می بی جو ؛ بج یہاں بی جائی تا 
سے ع اس سے انازہ ہوجا ہے اک و ست ہنی یٹ ے کے الک ں؛ دہلقائزاررے اور اض 

یکو 00 اور ا مات موبورے ۔ 

ا یمیس دومن یئ طو مو خاط یی بی سال یکس وم 07. 
اد ای ۱م ںوتک کم اہ تی جب کنب ام مک سان ال مرا 
طرح از یی روا اناز سس معھامسہمیدکیا جائے ۔ اس لے مر کش لک ےکر ؛ فلزی ہ اک ار 
وہ ال پننتھ ہرنالی ی اکشیی ۱ لی رشن ؛ بینم رکھوار نگ ؛ یک "جو اد 
سس و ت.۔ے۔ ج تا میں بل کو 
ے با ول اتی ہے ا اوربر ادکلیفات بس دحول س ےہ رتی مس اسنراہ وذعضب لال ہوں با 
کاھاناں 1کت نا لیاں؛ انی بث ؛ یٹ ؛ ف ابق عیذبا تک تریھالی مد باہحضل 


ج 
تن عکاسامان ھ کا ری اوتنقیری جازہ ےک رب ق مکی اد مار مج کی مائے ۔ 
امہ نے زندگی ےیل۱ نون کے مررنھاز رفک رکی مہ تک تھا رکفم کی ہے 
نسح تم ری کا ل وریہ او جج معنوں یں ارو لاف تکیآئنہ دارم اتی ہے . 

علافاٰ اوبات می خائ طوری رلک او ب۷ا مقام بہت بد ہے۔ او رم لئے اسے ادمپ عالیہ 
کا اک کت کیا ١‏ اس سٹک برق مکی اد کی مس ؛ دوک ایب اتی گردار ادا کنا 
٢کٹلوگ‏ ںی زندگیاں ائاا بل ادارسے مات موق ص؛ اراس کےکردارعلامت بن ان 
کے ہوک ہت ہپ اوران کے ہستعا کا جوا زنس کرت ہیں۔ سس اد ماس میں بس ںیک 
رضروری ہے۔ 

بی عال ۱ن صضفین کا ہے ٢ھ‏ ام ط یر د سے درب کے ا بغار پھرئے “سنف 
امت سی ۔ یہ فہ بدا ام رےکرکس یوق مکی رفس نک اورائگ مب نلیا صت ائانغِْن 
ےلام 1 خطدائیف م نظ رآ ےکی ہہ ن یحو ومست ؛ نی ا گان کے لھان سے روز مو سے 
جیا ت کے عدود میں مقی ہو٤‏ اس سن ےک رہن شا ریا افسا :گار با نادل لیس با نین شال 
اہن اپنے ہے وش کے دائرے میں محددد او یحو رہوتئے ہیں۔ گرہہاں یہ بات نظ انماۂ 
نہیں ون پا ےکہ اس دائرے سے ائیمیطرح واقف ہو نے کے باعحٹ دہ ا نک بھی توں کو 
ہج سے عا مکوگو ںکی زلرگ یبارت ہہوتی سے ؛ زیادد تو ےک مندکرئے ہی ۔ ا نک رک نہ تی 
۳ دہ روش سک ےمنھاطوں اور زندگی کے ام مال او ری واروات کے عیمافرا تر ساف طر7 
ہیا ںکردسیت ہیں ینان ان کے اں عم زنر کی کا کٹ شور پمنغی نکی بت م متا یئ 
سے تی ہے۔ ١س‏ سل کسی قو کی ہز ارم مت ب کن وقت ان گہونے اہی تە مکی 
لات کو جائرزہ بنا بی اس نر موی جزنا سے مجنخا ادبی فلا کا ۔ چون اگسہ ا س تا یں 
یہ لوان نغاز ہی ںکاگیا۔ ام سرع ہہاراسٹبال ہی ےکہ یہ جار انان پاکشان نر 
کا وی ای ند یک تکجان ب کٹ ہےر 


۰ 
1پ ات کےحصمول کے سے برا بک کے دے ہے اس کے سناس اور 
ماش رتس نفک ما مئنے لا گیا سے ہ اک فائی نکر معلوم ہر ےکی وگوں کے تنا 
الاب غاب ہکی ہم خکاس یکر سے ہیں ٢‏ دہ انی ای 7 کن طوابطظ "گی پا تبون 
ای اصوفوں ک تحت اسرکرنے تے ۔ امس مما کہ ام ما یم ادا ٹکو در لعل شتِ اسلاباق 
کستان دمہف دک تیچ اری تع کنا ما ہے 


سرر رر 


رکنش شا یناف صور 
می رگ ری 


پہلا باب 


سیاسی ٤‏ فکری ؛ معاشرتی اور قہذیبی پس منظر 
(ے ١ع‏ قا ۱۸۰۳ع) 

سیاسی حالات 

دہجتھاہاوزتگ زیت کا وم سالہ دور حکومت (۱۹۵۸ع تا ے1۰ع) بڑصغیر 
پاک و پند میں مسلم اقتدار کا نقطہٴ عروج تھا ۔ تقریباً پورا بڑصغیرمغلیہ پرچم کے زیرنگین 
آگیا تھا ۔ لیکن اس عروج کے پسَ منظر میں بعض ایسی :باتیں بھی نظر آ رہی تھیں 4 جن 
میں اضەحلال کا پھلو موجود تھا ۔ م‌ہٹوں کے خلاف طویل جنگ نے شہنشاہی افواج کے 
اعاد کو دھکا لگا دیا تھا نیز مغل افواج ے بدلے ہوۓ حالات اور بخالفین کے بدلے 
ہوۓ طریق جنگ یعنْی چھاپہ ماری کو پیش نظر رکھ کر اپنے طریق جنگ میں ضروری 
تبدیلیاں نہیں کی تھیں ۔ انہوں نے اب تک میں آرائی اور لشکر کشی کے قدرعی انداز کو 
قائم رکھا ۔ منانجہ چھاپہ ماروں کا قلع قمعکرنا ان کے لیے مشکل ہوگیا ۔ اس لیے سہاراشٹر 
اور سرحد ٴ دونوں علاقوں میں مغل افواج کو مشکلات پیش آئیں ۔ در اصل مغل فوج 
جب نقل و ح رک ت کرق؛ تو یوں معلوم ہوتا کہ پورا ایک شہز سفر میں ے کیوٹکہ اس 
قافلرمیں حض لڑے والےافسر اور سپاہی ہی نہ ہوےے بلکہ اس میں امیروں اور فوجی افسروںن 
کے رئنٹے دار اور ان کی مستورات اور ملازمین بھی شامل ہوے تھے ۔ 

توپ خانہ بھی۔اتنا جدید نہ تھا جتنا ایران کا ۔ اس لیے قندھار کے اذ پر۔ایرانی 
جارحانہ کارروائیوں میں کامیاب رے۔ سب سے اہم بات یہ تھی کہ پندو قوم کا پر طبقس اس 
دور میں سر,.آٹھا چکا تھا ۔ یعنی ست نامی ؛ جاٹ ؛ راجپوت ؛ سکھ اور م‌ہۓ اپنی اپ یکر 
چکۓ تھے اور اگرچہ ان کی بغاوتوں کو کچل دیا گیا تھا مگر ملک میں ایک طرح :کی 
ے اطعینانی ضرور پیدا سرک دی سر کی وچب بے کاشتکار بھی سرکشی کرٔنۓ لگے ۔ 
بڑے بڑے زمینداروں نے ضروری اسلحہ ہہم پہنچا کر اپنی حفاظت کے لیے مسلح دستےتیار 
کر لیے ۔ جاٹ ٤‏ سر ہٹے اور سکھ اسی قسم کے زمیندار اور کاشت کار تھے ٤‏ جنہوں نے ابتدا 
میں لکان دینے سے انکار کیا ۔ پھر وہ حکومت کے خَلاف 'آٹھ کوڑے ہوااے اور اہستہ:اہستا 
انہوں نے اتنی طاقت حاصل کر لی کہ سکزی حکومت کے لیے. ایک مدتقل. مسئلہ بن کئے۔ 
ان باتوں کے علاوہ بھی کچھ باتیں تھیں جو بالآخر زوال کا سبب بنیں ۔ ایک تو مسلانوں 
میں مذرہی فرقہ بندی اور آبائی وطن کی بئیادوں پر تفریق ہونی شروع ہوگئی تھی ۔ یعنی 
ایرانی اور تورانی الگ الگ سیاسی گروہوں میں بٹنا شروع ہو گۓ ۔ دوسرے جہانگیر اور 
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شاہجہان کے دور کی فارغ البا لی اور درباروں کی عشرت پسندی نے عسکریت کی روح کو 
عف پہنچا کر تن آسانی اور آرام طلبی کو فروغ دیا تھا اور وہ تمام خرابیاں جو عیش و 
عشرت کے جلو میں آتی ہیں مسلانوں میں پیدا ہوگئی تھیں۔ عام مسلانوں یک زندگ میں نرمی 
پیدا ہوگئی تھی اور ان کے کردار میں پہلے ک سی مضبوطی باق نہیں رہی تھی ۔ اکثر مسلان 
اپنے سیاسی شعور اور نصب العین کی طرف سے من موڑ کر چھوٹی چھوٹی غیر اہم باتوں 
میں آلجھ گئے تھے ۔ خود غرضی اور سازش کا میلان عام تھا ۔ شاہی فوج کے کئی طبقے 
ایسے تھے جن کی حیثیت بھاڑے کے ٹٹو کی تھی ۔ وہ کسی خاص مقصد یا نصب العین کے 
بجاۓ حض پیسے کی خاطر لڑتے تھے ۔ مغلیہ فوج میں رشوت' بددیاتی اورے اخلاق 
بڑھنی شروع ہوگئی تھی۔خالف کو رشوتوں یا اعللی عہدوں کا لالچ دے کر بخالفت سے باز 
رکھنا ؛ جنگ کا ایک تسلم شدہ حربہ بن گیا تھا ٤‏ جس کا لازمی نتیجہ یہ تھا کہ بہت سے 
مغل جرنیل خود بھی اسی حرے سے زیر ہو جاے تھے اور شہنشاہ سے وفاداری کا عہد 
فراموش کر دیتے تھے ۔ 

ان حالات میں صرف شہنشاہ اورنگ زیب کے مضبوط کردار؛ ناقابلِ شکست عزم“ 
انٹھکِ عنت ٴ اعللی ٹنظیمی و جنگ قاہلیت ؛ .س‌عوؤب: کن شخصیت اور شاہی. دیدے ے 
سلطنت کو باہم جوڑ رکھا تھا اور ند صرف خوذ پرست آسا کو بلکہ پنجاب میں سکھوں 
اور دکن میں س‌ہٹوں کو قابو میں کر لیا تھا ۔ لیکن جوں ہی ان سب پر سے اورنگ زیب 
کا:ٴدستِ آہنی آٹھا ٤‏ اکثر شورش پسند اور اندشار افزا قوتیں جو اس کی گرفت میں تھیں ٤‏ 
بڑھنےلگیں ۔ اورنگ زیب کے جانشین مرہٹوں کے خطرے کا پورا اندازہ نہ کر سکے اور اس 
خطرے کی طرف جیسی توجہ دینی چاہیے تھی؟ دینے سے قاصر رے ۔ نیز شیع سّی اختلاقات 
اس حد تک بڑ ےکہ یہ توقع رکھنا ناعکن ہوگیا کہ عام بدنظمی اور لاقانونیت کے خلاف 
کوئی متحدہ اقدام بھی کیا جا سکتا ے ۔ ذاتی اور فرقہ وارانہ اختلافات ۓ مسلانو ںکوعغتلف 
طبقوں میں بانٹ دیا۔ وہ آپس میں لڑے اور سازشوں کے ذریعےایک دوسر ےکو نیچا دکھاۓ 
میں مشغول ہوگئۓے۔ انھوں نے نە صرف اقتدا رکو اپنےہاتھوں ہ ےکھویا بلکە اپنےآپ کو تباہی 
و:یزبادی کے بڑھہتے ہوۓ سیلاب ہے بچاتے کی بھی کوئی کوششس نہ کی۔ سنگین خطرات کی 
موجودگی کے باوجود ؛ جو سلطنت کے وسیع حصوں کے ہاتھ سے نکل جاۓ کی شکل میں 
ظاہر ہونے لگےتھے اور جن کی سنگین یکو جانچنے اور پ رکھنے کے لی ے کسی غیر معمو ی بصیرت 
ک ضرورت نہ تھی؛ وہ آپس میں متحد نی ہو یکر خصوصیت سے وط صدی میں غازیالدین 
عماد الملک اور نؤاب صفدر جنگ کی غانه جنگی ے دہلی کا امن چھین لیا اور اس طرح 
مرنٹوں اور افغانوں کو سلطنتِ مغلیہ میں دغل ہوگیا ۔ تاج شاہی پہننے والؤں کی نا۔اہلی؛ 
کمڑوری: یاعیش پسندی ایک طرف اور حکمران طبتےکا اغلاق زوال' خود غرضی اوریا ی 
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چپتلش دوسری طرف+ ان دونوں باتوں نے سلطنتِ مغلید کے لیے ایسے پریشان کن مسائل 
پیدا کر دے کہ انہیں خاطز خواہ طور پر حل. کرنا بحال ہو گیا۔صوبائی گورنروں کی 
بغاوتین ٤‏ محاصلِ اراضی کی وصول یابی کے انتظامات میں خامیاں ؛ سرکاری عہدہ داروں کی 
نا اہی“ خود غرضی اور رشوت متانی؛ ببرون ملک کے جارحانہ حملے؛ ملک کے اندر انتثار؛ 
لا قانونیت اور بد نظمی ان سب چیزوں نے اورنگ زیب کی بنائی ہوئی سلطنت کی 
عظم الثان عارت میں رخے ڈالے شروع کر دے۔ 

حمد معظم ؛ اورنگ زیب کا بڑا بیٹا تھا ۔ باپ کی وفات پر شاہ عالم بہادر شاہ 
کے لقب ہے تخت سلطنت پر متمکن ہوا لیکن اس کی ختصر سی مدتِ حکومت کے پانچوں 
سال(ے .ے ۶ تا م رے ‏ ع)راجپو تانہ کے سرکش ہندوؤں اور پنجاب کے شورش پسند سکھوں ے 
خلاف جنگ کرے میں صرف ہوگۓے۔ شروع میں بہادر شاہ کی ایک لڑائی اپنےبھائی محمد اعظم 
سے سراۓ جاجو کے میدان میں ہوئی ؛ جس میں محمد اعظم مارا گیا ۔ اس کے بعد بہادر شاہ 
ے اودے پور اور جودھ پور کے راجاؤں ہے از سر نو اطاعت کے ہمان لیےاور پھر دوسرے 
بھائی کام بش ہے نپٹنے کے لیے دکن چلا گیا ۔ لڑائی میں کام بش مارا گیا اور بہادر شاہ 
خاندیش اور مالوہ ہوتا ہوا راچیوتانہ پہنچا ۔ وہ اجمیں میں متم تھا کہ سرہند میں سکھوں 
کے فتند و فساد کی خبریں ملیں۔فسادی سکھوں کا رہتنا ٹرائن داس بیراگی تھا؛ جو بندابہادر 
یا بندا بیراگی کے نام ہے معروف تھا ۔ اس آۓ سچا بادشاہ کا لقتب اختیار کیا اور لوٹ مار 
اور خون خراے کا سلسلہ سرہند سے شروع کر کے سہارن پور؛ مظفر نگر؛ جالندھر؛ حصار 
اور اطراف لاہور تک پہنچا دیا ۔ بیراگی اوراس کے پیروؤں نے جو وحثیانہ مظالم ان علاقوں 
میں کے ان کی تفصیل سے رونگٹےکھڑے ہو جائے ہیں ۔ بہادر شاہ نے سکھوں کی سرکوی 
کے لیےلشکر بھیجا ۔ شروع میں شاہی فو ج کو سکھوں نے نقصان بھی پہنچایا لیکن آخر کار 
سکھ بھاگ بھا گ کر پھاڑوں میں جا چھے۔ بندا بیراگی نے لوہ گڑھ کے قلعے میں پناہ ی ٤‏ جسے 
آخرکار شاہی فوجوں نے فتح کر لیا ۔ بندا بیراگی بھیس یدل کر فرار ہوگیا ٤‏ لیکن اس کے 
ساتھ یگرفتا رکر لی ےگۓے اور ناش و وگ فی دو کت اس فساد کے رفع ہونۓے کے بعد بہادرشاء 
لاہور گیا ؛ کئی مہینے وہیں ٹھہرا اور وہیں فروری ۱۲ے ع میں وفات پائی ۔ 

بھادر شاہ کی وفات کے بعد اس کے بیٹوں میں تختِ سلطنت کے لیے لڑائی شروع 
ہوکئی ب آغز جھاندار شا تد دوسورے بھائیوں کو شکست دی اور دہلی کے تخت پر بیٹھا ۔ 
لیکن وہ عیش پسند ثابت ہوا اور اس کے ایک سالہ دور حکومت میں طوائفوں؟ ڈوموں 
اور میرائیوں کو غیر معمولی عروج حاصل ہوا ۔ وہ ایک طوائف لا لکنور پر فدا تھا 
اور اس کی ہر خواہش پور یکر دیتا تھا ۔جہاندارشاہ ی تخت نشینی کے ساتھ صحیح معنوں 
میں مغلیں شہنشاہیت کے اس زوال کی ابتدا ہوئی جس کی انتہا ے٥۸‏ ۱ع میں ہوئی ۔ 
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جہاندار شاہ کو مشکل سے ایک سال حکومت: کرئتے کا موقع ملا تھا کہ اس کے 
بھٹیچے فرخ سمر نے سادات ‏ بارہت یعنی سید عبداللہ اور سید حسین علی کی مدد سے ؛ اعے 
فروری سے ع میں شکست دی ؛ قتل کیا اور خود تحتِ سلطنت پر قایضی ہوگیا ٠‏ مگر 
اقتدار سید برادران کے ہاتھ میں رہگیا۔ سکزی حکوست کا یہ رنگ دیکھکربراجپوتوں؟ 
م‌ہٹوں اور سکھوں ے پھر سر آٹھایا اور لوٹ مار اور ظلم و سّم کا سلسله شرو ع کر دیا ۔ 
راجپوتوں اور م‌ہٹوں سے تو سادات بارہہ نے سمجھوتے کر لے تا کہ وقت ضرورت ان سے کام 
لیا جاۓ ؛ لیکن سکھوں کا پیشوا بتدا بیراگی شاہی فوج کے ہاتھ گرفتاز ہ وکر قتل ہوا؛ جس 
کے باعث سکھ مدت تک سر نہ آٹھ سکے ۔ 

جب فرخ سیر تے سادات بارہہ سے جات حاصل کرنۓ کی کوثش کی تؤ اسے اندعا 
کرے موا دیا گیا (اپریل ۹ ےع) اور اب سید عبداللہ اور سید حسین علی ۓ اپنا اقتدار 
برقرار رکھنے کے لیے جسےمناسب سمجھا تخت پر بٹھایا اور جب چاہاآنے عْث سے آتار دیا ۔ 
چنانچہ چھ ماہ کے عرصے میں آنہوں ے تین بادشاہوں کو تخت نشین کیا ٤‏ جس کی وج سے 
انہیں '٭بادشاەگر سید“ کمہا جاتے لگا ۔ پہلے تو انہوں‌نۓ بہادر شاہ اول کے پوے رفیعالدرجات 
کو قید خانے سے نکال کر تخت تشی نکیا ؛ لیکن آس نے تین ماہ بعد ہی درخواست کی کہ جھے 
بادشاہی ہے سبکدوش کر دیا جاےاور میرے بھائی رفیع الدولہ کو تخت پر بٹھا دیاجا تے۔ چتاتچں 
جون ۹ے ع میں رقیع الدرجات کو آتار کر رفیع الدولہ کوٴ شاہجہان ثانی کے لقب ہے 
ےہ پر ا کہ ڑپ لیکن وہ ستمبر و ے ١ع‏ میں فوت ہو گیا ۔ اب سید برادران لۓ 
بہادر شاہ کے ایک اور پوے روش اختر کو قید سے نکال کر محمد شاہ کے نام سے تخت نشی 
کر دیا۔ محمد شاہ ے و۲۹ سال (و رے ۱ع تا ۸ءء ۱١ع)‏ حکوست کی ۔ 

عقاد شاۃٗ بھی اگرچد غلیشن و عشرت کی ظرف نائل تھا اوز اسیٰ وحۃ ےاآعد می رتکاد 
کے نام سے متہور ہوا ٤‏ لیکن بعض دانشمند آمر|ا کی مدد سۓ اس تے سید براذران کا خالڈ 
گوا ڈیا کرو ہک جا دشا کا دباۓ اور اپنا اقتدار قائح رکھۓ یىی کوشش ٭ین سلطنت 
مغلیہ کو بہت نقصان پہنچایا تھا( لیکن سید برادران کا آہیٰ شکنچمہڑٹا تو بحعد داہ لۓ 
فرائض شاہی ہے غفلت برتتی شروع کی ۔ اض ۓ اپنےگرد تا اہل اور فاتجربہ کار لوگو ں کو 
جمع کر:.لیا حتٰی کہ چین قلیچ خان جیسا مدبر . شخص بھی اس سے بیزارز ہو کر لک ا 
حیں دک چلا گیا جہان اوہ ''واسزاۓ)“ ی ریت ۓۓ !اور اف خاہ او کا سس ات 
ضوبہ داری کرتا رہا۔ اب قلمدانِ وزارت آرام طلب ؛ مۓ پرست قمر الدین خان کے سرد 
ہوا۔ بادشاہ اور وزیر کے عیش پسندیٰ اور عیش کوشی کی جو مثال قائم کی اس کی تتلیذ 
آَمٰا کے علاوہ عوام بھ یکرۓ لگے۔ دہلی ارباب تشاط اور شابدان بازاری کا تی کز بن گئئ٤‏ 
البتہ رقاصی+مؤمیقیٰ اووادوسرے فتون لطیفہ تراق پاۓ لگے۔ ععد اہی ”غیش پسندیٰ 
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اور کمزوری ہے خود غرض مسا ے فائدہ آٹھایا اور نسلىی بتیادوں پر اپنی دو باقاعدہ 
جاعتیں بنا لیں ٤‏ ایک تورانی ؛ دوسری ایرانی اور دونوں میں اقتدار کے لیے کٹمکش مروع 
ہوگئی۔ در اصل ان دونوں کو سلطنتِ مغلیہ کے بجاۓ اپٹا اپنا مفاد عزیز تھا ۔ 

حمد شاہ کے ۹ء سالہ دورِ حکومت میں مغلید اقتدار ری شکست و ربخت کے اور آثار بھی 
دکھائی دینے لگے ۔ہندوستان کے دور افتادہ صو بوں میں نم آزاد ریاستوں‌کاقیام عمل میں آ گیا ۔ 
ص کزی حکومت کی کمزوری اس وقت کھل کر سامنے آ گی جب ایرانی جابر نادر شاہەۓ 
۹ء ؛ع میں ہندوستان پر حملہ کیا ۔ نادر شاہ کابل اور پشاور کو آسانی سے فتح کر کے 
دہلىی کی طرف بڑھا اور راستے میں قتل و غارت گری کرتا کرنال تک پہنچ گیا ۔ یہاں 
برہان‌الملک پہلے نواب وزیر اودھ ۓ اچھا کردار ادا نہ کیا ۔ بلک بعض حققین کے خیال میں اس 
نے اپنی فوج کو تہایت ے دلی سے لڑوایا۔ چنانچہ مغلیہ فوج کو شکست ہوگئی (م۴, فروری 
۹ے ۱+ع)۔ اس کے بعد نادر شاہ کے ہاتھوں دہلی کی تاخت و تاراج اور قتلِ عام دوسرا بڑا 
زخم تھا جو مغلید اقتدار کو لگا ۔ نتیجہ یہ ہوا کە بنگال (بشمول بہار و اژیسم) اودھ ٤‏ 
روپیل کھنڈ ؛ دکن اور سپٹ ریاستوں کے علاوہ دوسری بہت سی چھوٹی چھوٹی ریاستوں 
پر بھی سکزی حکومت کا قبض ہکمزور ہوگیا۔ ان کے صویہ دار اگرچہ اب بھی مغل شہنثاہ 
اما سط پورے تھر؛ لیکن عیامان عرف ابی,اہی رداملت ی غدود کنافدن :بلک 
دوسری,طاقتوں سے تعلقات کے سلسلے میں بھی نم خود بختار ہوگۓ ۔ 

حمد شاہ کی وفات (۰۸ء۱١ع)‏ کے بعد اس کا بیٹا احمد شاہ تخت نشین ہوا ۔ مگر 
اس کے زمائتے میں احمد شاہ ابدا لی نے شال مغرب کی طرف خروج کیا ۔ سلطنت کے شال ی 
حضے یعنی: پنجاب اور ملتان ابدا یل کے تصرف میں چلے گۓ اور 'س کز میں وزرا می 
خائم جنگی شروع ہ وی اور امیرالامی! نوجوان غازی الدین خان عادالملک کی جو آصف جاہ 
نظام د کن کا پو تا تھا)صقدر جنگ ہے سخت وقابت ہ وگئی۔ ٣ء‏ ١ع‏ میں نواب وزیر صفدر جنگ 
نےسورچ مل جاٹ کواپنا حلیف بنایا اورع| دالملک ہے مس ہٹوںکو۔ اس طرح جاٹوں اور ہٹوں 
کی کڑی رقاست ین:دخل ےہ عاد الملک بے احمد شاہ کو معزول کر دیا اور 
چھادر:شاہ اول کے ایک :پوىے کو عالمگیر ثان یکا لتب د ےکر تخت پر بٹھا دیا (۰۵۶ء۱ع)۔ 

عاد الملک نے شا ی علاقو ں کو افغانوں کے تصرف ہے واپس لیے کی کوشش کی تو 
ایدالی ے پھر ہندوستان کا رخ کیا اور اس تبہ (جنوری ےدے +ع) بڑ ھکر دہلی تک آ گیا۔ 
اہب آس ے دوآے کے علاقو ں کو اچھی طرح لوٹا اور اہل دہلی سے اتنا تاوان وصول کیا که 
سب خورد و. کلاں کو مفلیں کر دیا ۔ ابدا ی تے کابل واپس ہوتے سے .پہلے روپیلہ سردار 
جیب الدولہ کو اپنا ختار اور سلطنتِ مغلیہ کا میر بخشی مقر رکیا۔ لیکن جوں ہی ابدا ی واپٰ 
گیا:؟ عادِالملک نے م‌ہٹوں کو ساتھ ملا کر تجیب الدولہ کو دہلی سے تکال باہ رکیا اوز چو نک 
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عالمگیر ثانی کی ہمدردیاں نجیب الدولہ کے ساتھ تھیں اس لے اس مروادیا (نومبر ۹ے۰٤۱ع)۔‏ 
اپنا اقتدار برقرار رکھۓ کے لیے ع|دالملک نۓ اب جو حکمت عملى اختیاری اض سے سلطنت کی 
انتظامی؛ مالیاتی اور سیاسی کمزوری اور بڑ ھگئی۔ عادالملک ے مر ہٹوں کو بہت سر چڑھا لیا 
اور انہیں بڑی بڑی رقمیں دینے کے وعد ےکر لیے؛ جنہیں وہ پورا نہ کر سکا اور اس جہانے 
سے مرہٹۓے دہلی اور دوسرے علاقوں پر برابر تاخت و تاراج میں مصروف ہ وگۓے۔ بلکہ انہون 
ے اپنی سرگرمیوں کا دائرہ دکن سے پنجاب تک پھیلا دیا اور لاہور پر قبضہ کر لی 
(مئی ۸ے ۱ع)۔ پنجاب پر س‌ہٹوں کے تسلط کو توڑۓ کے لے ابدا ی پھر ہندوستان آیا اور 
سر ہند اور لاہور کو مر‌ہٹوں کے قبضے سے چھڑا کر دہلی کا رخ کیا ؛ جہاں عادالملک تۓے 
ایک او رکٹھ پتل شہزاد ےکو شاہجہان ثالث کے لقب ےے تخت نشین کر دیا تھا عالمگر 
ثانی کا بڑا بیٹا عال گہر٤‏ جو بعد میں شاہ عالم کہلایا ؛ عادالملک کے خوف سے اپّی جان 
بچاۓ کی خاطر باپ ک زندگ ہی میں مشرق کی طرف فرار ہو چکا تھا۔ جب عادالملک کو 
اندازہ ہوا کہ اسے ابدا لی کے آگے اپنے اال کا جواب دینا ہوگا تو وہ چپکے سے فراز ہو کر 
سورج مل جاٹ کی پناہ میں چلا گیا اور چند سال اس کے ہاں رہنے کے بعد اس‌نۓ فرخ آباد کے 
نواب احمد خان بنگش کی پناہ حاصل کی ۔ 

ابدا یق دہلی پہنچا (.ہے,ع) اور حسب معمول شہر میں لوٹ مار ی۔ 
شاہجہان ثالٹ کو معزول کر کے شاہ عالم کے بیۓے جوان بخت کو تخت پر بٹھا دیا۔ 
لیکن ابدا ی کے دہلی سے روانہ ہو ۓے ہی سہہٹوں اور جاٹوں ۓ پھر دہل یکو روند ڈالا اور 
اسے جی بھر کر لوٹا۔ حييل کہ مقبیرے بھی ان کی لوٹ مار ہے نہ بے ۔ لیکن جنوری 
۱۱ع میں احمد شاہ ابدا لی ہے روپیلہ سردار نجیب الدولك اور اودھ کے نواب وزیز 
شجاع الدولہ کی مدد سے پانی پت کے میدان میں م‌ہٹوں کو زبردست شکست دی (۹ء۱ع) 
2003 ک قوت بہت کم ہوک ۔ لیکن اس فتح کے باوجود بٍصغبر کے مسلانوں میں 
وہ اتحادو یک جہّی اور حوصلہ مندی پیدا نہ ہو سی جو مغل شہنشاپیت کو بچا سکتی ۔ 

پانی پت کی فتح کے بعد ابدا ی ےۓ جواں بخت کی جگہ شاہ عالم کو پندوستان کا 
بادشاہ تسلم کر لیا٤‏ عاد الملک کو وزیر اور نجیب الدولہ کو میر بخشی ۔ لیکن نامزد بادشاہ 
اور وزیر دونوں دہلی نہیں گۓ ۔ بادشاہ الہ آباد میں مقم ہو گۓے اور وزیر یعنی 
عادالملک اپنے حلیف سورج مل جاٹ وا یٴ بھرت پور کے پاس براۓ استمداد 
ٹھہرا رہا ۔ اس لیے نجیب الدولہ ے ولی‌عہد اور ملک عالیہ کی رضا جوئی حاصل کر کے 
دہلی میں قدم رکھا اور میر بخشی کے عہدہ کے علاوہ وہ فوجدار دہلی بھی مقرر ہو گیا ے 
بھی زمانه تھا جب انگریزوں ۓ اپنے سب حریفوں اور غخالفوں کو شکست دے 
کر کرناٹک کے بعد بنگال میں بھی کامل اقتدار حاصل کر لیا تھا. اور والئی: بنگال” 
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تواب سراج الدوله کو قتل کروا کر اپنے پٹھو میر جعفر کو بنگال کا نواب بنا دیا تھا ۔ 
میر جعفر کا نائب رام نرائن ؛ بہار میں بھی انگریزی اقتدار قائحم کرنۓ کی کوشش میں لکا 
ہوا تھا۔ شاہ عالم نے فوج جمع کر کے رام نرائن کو پٹنے سے تو نکال دیا لیکن بعد میں 
جب انگریزی فوج آگئی تو شاہی فوج کو شکست ہو گئی۔ ادھر میر جعفر کے بعد 
میر قاسم کو بنگال میں کچھ اقتدار ملا تو وہ انگریزوں سے لڑا مگر شکست کھا کر بادشاہ 
کے پاس بہار چلا آیا۔ انگریزوں کی بڑھتی ہوئی قوت کو توڑےۓ کے لیے شاہ عالم اور 
شجاع الدولہ ۓ مل کر ان کا مقابلہ بکسر کے میدان میں کیا ٤‏ لیکن جیت انگریزوں ک ہوٹی 
(م ہے ۱ع)۔ بکسر کی شکست ہے مغل بادشاہ اور نواب وزیر اودھ کی ساکھ بہت کمزور 
پڑ گئی اور انگریزوں کا ستارہ عروج پر نظر آے لکا۔ انگریزوں نۓ بادشاہ سے بنگال کی دیواتی 
کی سند لکھوا ی(+ےع) اور شاہ عالم کو اس کے عوض تین لاکھ روے سالانہ دیتا منظور 
کر لیا ۔ 

انگریزوں کی سرپرسّی میں شاہ عالم بادشاہ.(ےء۱١ع)‏ تک الہ باد میں رے ۔ 
وہ انگریزوں سے ہزار ککہتے رے کہ مجھے دبلی جانے دو مگر انگریزوں‌تے انہیں یہی مشورہ دیا 
کہ ابھی وہ الہ آباد میں ٹھہریں اس اثنا میں نجیب الدولہ ۓٗ ایک نائب سلطنت کی حیثیت نے 
سلطنتِ مغلیں کو جو اب سم ٹکر مملکت دہلی ب نگئی تھی؛ نہایت دیانت داری سے حفوظ رکھا۔ 
اب اس مملکت میں ستلج کے زیریں علاقے سے ل ےکر دوآب اور آگرہ کا علاقہ ہی مغل بادشاہ کی 
براہ راست تاویل میں رہ گیا تھا ۔ وزیرانِ اودھ نواب وزیر ہی کہلاے تھے اور یوں 
مغل بادشاہ کے زیر نگین تھے مگر در اصل قریباً قریباً خود ختار تھے ۔ نجیب الدولہ کی وفات 
کے بعد شاہٗ عالم نے مناسب سمجھا کہ وہ دہلی چلے آئیں ٤‏ چنانچہ ہےے ۱ع وہ دہلی چلے 
آئے۔ ‏ ےے ۱ع سے ۸۲ء١ع‏ تک شاہ عالم کو ایک اور صاحبِ فراست وزیر مل گیا ۔ یه 
ذوالفقار الدولہٴ مزا نجف خان تھا۔ دس سال تک اس ۓٗ بھی بادشاہ کی ساکھ کو قائم 
رکھا اور وہ شاہ عالم کو ہر طرح کی آفات سے بچاتا رہا۔ اس کے لیے بڑی:حکمت عملی درکار 
تھی کی یکر اشن راو٥ائين‏ طرف لے ود برات: او بَاوَسَااک غناضز نے كھ را ہوا تاظڈ 
مگر مر‌زا يف خان ایک صاحبِ تدبیر سیاست دان تھا اس نۓ شاہ عالم کا اعتاد بھی حاصل 
کر لیا اور انگریزوں کا بھی۔ اس نے سرہٹوں کی مدد ہے روپیلوں اور۔جاٹو ںکو زیر کیا۔ 
سکھوں کوشکست دی اور پاۓ تخت ہ ےکوئی دو سو میل تک بادشاہ کاحکم چلایا اور دس 
سال تک شاہ عالم ک وزارت کے فرائض نہایت خوش اسلوبی ہے سر انجام دے ۔ ۸۲ءے١ع‏ 
میں جف خان کے مرے پر نجیب الدولہ کے ہو نے غلام قادر روپیلە ۓ کوشش کی کہ اعے 
میں بخشی کا ععہدہ ملے مگر بادشاہ کو اس کی طرف سے اطمینان نہ تھا ٤‏ اس لے شاہ عالم 
ے,اسے وزیر بٹاۓ میں دریغ کیا ۔ غلام قادر اور اس کے روپیلے دہلی میں فتنہ و فساد 
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چاے رے آخر انہوں ےۓ موقع پاے ہی اچائک دہلی پر حملہ کر دیا (ہ۸ے١ع)‏ اور 
حل اور بادشاہ کو اپنے قبضے میں کر لیا سے وک ود ب ھت 
غلام قادر روہیلے کے ہاتھ میں آ گیا ۔ بادشاہ ےۓٗ خفیہ طور پر مادہوجی سندھیا کو لکھا 
لیکن غلام قادر کو اس بات کا پتہ چل گیا اور اس نے غصے میں آ کر شاہ عال مم کوٴقیدِ کو 
دیا ؛ شاہی بیگات پر سخت مظالم کے اور پوشیدہ خزاے کی جگہ معلوم کرتنے کے لیے 
بادشاہ کو زد و کوب کیا۔ لیکن جب خزاے کا پتہ ند چلا تو جل کر بادشاہ کی آنکھیں تکالَ 
لیں (ہرے )۔بادشاہ بھاگ کر آگزہ چلےگۓ اور و باں سے انھون نۓ مادہوچی ستدھیا سے مدة 
مانگی۔ سندھیا ے بادشاہ کو اپٔی حفاظت میں لےلیا اور اہے ساتھ لے کر دہلی آیا ۔ یہاں ے 
غلام قادر کی توپیخ کے لیے ایک فوج بھیجی کو ۔ غلام قادر روہیلکوشکسٹ ہوئی اور وہ 
مارا گیا ۔. اب شاہ عالم .گویا ماذہوجی ستدھیا ی پتاہ میں .]گیا اور جب مَِادہوَجِی مس گیا 
(م وےع) تو اس کے جانشین دولت راؤ سندھیا ۓ اپنی پناہ کو اور بھی سنگین کردیا۔ 
اس اثنا میں انگریزوں کا اقتدار برابر بڑھتا جا ہا تھا۔ اپنے بہشں اساحہ٤‏ پ+ فوجی 
لیم ؛ دہے یىی و علمی فوقیت اور مدبڑائ صلاحیتوں کی بنا پر وہ ہندوسٹان کی هب چھوٹی 
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بڑی قوتوں کو براہر پڑپ کرے جا رے تھے - ۸۰۳ ۱ع کی سہم میں جنرل لیک نے 
علیگڑھ؛ ذہلی اور آگرہ کو فتح کیا اور دکن میں جنرل ولزلی ۓ ناکپور سے راجہ بھو نسلد 
کو ے درے شک سوا ہہ دہلی میں داخل ہوئیں اور تابیٹا 
بادشاہٴ و سے دہلی کے تخت پر بٹھا دیا گیا مگر اب اس کی حیثیت ایک پنشنوی تھی 
اور سواۓ لال قلعہ کے اس کے اختیار میں ایک گاؤں تک بھی ئہ تھا 


مغلیه سلطنت کا زوال اور اس کے نتایج و اثرات 


یوں تو کسی شخصی حکومت کے بدلنے کا عوام پر بہت کم اثر ہواتا ۓے لیکن 
مغل حکومت کا زوأل درحقیقت عوام کا زوال تھا ۔ جو مصیبت مغل بادشاہوں :پر آئی تھی 
اسکا اثر آساء اور رؤسا سے ل ےکر عوام الناس تک سب پر برابر پڑا اور مسلم ہندوستان کے 
تہذیب و عمدن اور ذہن وفکر کے تمام شعبے براہ راست یا بالواسطہ اس سے متثاثر ہورۓے 

مغل حکومت کے زوال کا سب سس واضح نتیجد اقتصادی بداحال ی کی شٹکل می 
ظاہر ہوا ۔ سرہٹے ؛ جاٹ ؛ سکھ ؛ روپیلے اور آخر میں انگریز ساطنت کے اچھے خاصے 
علاقوں پر قابض ہوگے۔ دکن؛ اودھ؛ سندھ بنکال وغیرہ عم خود ختار ہو گئے۔ چتانچز 
خالصے ک زمین بہت تھوڑی رہ گئی اور اس کی آمدنی کا بھی بڑا حصہ وزیروں؛ امیروں اور 
دوسرے عہدہ داروں کی نذر ہوتۓے لکا ۔ بیرونی حعلہ آوروں نے قلعے کا خزانہ اور ]س١ٴو‏ 
رؤسا کی حویلیاں بالکل خا ی کر دیں ۔ بادشاہ اور شہزادے مفلسی کا شکار ہو گئۓے ے امس 


۹ 


صورت میں عوام کی اقتصادی بدحالی کا اندازہ لگانا مشکل نہس ۔ سر جادو ناتھ سرکار ایک 
خطوطے کے حوالے سے لکھتا ے کم  .‏ مئی ہے ع کو بادشاہ سواری نہ ہوۓ ک وجہ 
سے حل سے مسجد تک ہچل کر گئے! ۔ شہزادوں اور شہزادیول کی حالتِ غریبوں سے 
بدتر تھی ۔ شاکر خان جو شہزادہ عالی گہر کا دیوان تھا ٤‏ کہتا ے کہ ایک دن میں 
خیںات شاۓے کا شبوربہ شاہی معاثنے کے لیے شہزادے. کے پاس لے گیا تو اس ہے .کہا که 
یہ حل کی بیگات کو دے دو؛ کیونکە حرم کے مطبع میں تین دن ہے چولھا نہیں جلا؟ ۔ 

شاہی خزاے میں روپید نہ ہوۓ کی وج سے مہینوں اور بعض اوقات برسوں 
سپاہیوں کو تنخواہ نہ ملتی تھی۔ اکبر شاہ کے زمائے میں محلاتِ شاہی کے ساز و سامان ک 
فہرست بنا کر دوکانداروں کو دے دی گئی تھی کہ اس کو فروخت کرکے سپاہیوں 
کی تنخواپیں ادا کر دی جائیں؟ ۔ تاریخ عالمگیر ثانی میں لکھا ے کہ فوجیوں ۓ تنگ آ کر 
اپنے گھوڑے !مچ دے تھے؛ پیدل فوج کے پاس وردیاں نہ رہی تھیں ؛“ جانوروں کو چارہ 
نہ ملتا تھا اور وہ بھوک سے منے لگے تھے؛ فوجی اپنے گھروں' سے باہر نە نکلتے تھے ۔ 
بعض اوقات شاہی سواری کی وا نر ہوۓ" ۔ 

اقتصادی بدحا ی اور معاشی پریشانیوں میں اخلاق قدروں کی پابندی کا ہوش کسے 
رہتا ے ؟ چنانچہ شریفانہ اخلاق و خصائل کم ہوتے گۓ اور خود غرضی؛ حرص و آز اور 
بددیانی کا چلیلںی عام ہونا شروع ہوا ے ملکتا بر می عموماً اور دہلی و نواح دہلی میں 
خصو صا ہے سی اور زرہہاں حا کے اثرات ا میک ہت لوک آنے بی جان اور عزت 
بچاتۓ کے لیے دلی سے بھاگنا شروع ہوگۓ ۔ خصوصاً اہل ہئر سرپرستوں کی تلاش میں نکل 
کھڑے ہوۓ۔ 

معاشرے کے اس انتشار کا رد عمل لوگوں پر ختلف صورتوں میں ظاہر ہوا ۔ ایک 
طبقے نے مادی دنیا اور اس کی آلائٔشوں سے منہ موڑ کر عالم_ آخرت کی طرف توجہ کی اور 
مذہب کا سہارا ل ےکر انفرادی نجات کی فکر میں لگ گیا ۔ دوسرے ے دین اور عاقبت کے 
خیال سے ے نیاز ہوکر حسیاتی و جالیاتی لذتوں میں پناہ ڈھونڈی ۔ (بعضوں ۓ ان دونوں 
کشتیوں میں بیک وقت سواری کرنے یی کوشش ی) تیسرے نۓ حالات کے خلاف احتجاج 


() تار عالمگیر انی“ بحوالہ زوال سلطنت مغلیہ از جادو ناتھ سرکار ؛ جلد دوم “٤‏ ص ہم ؛ مطبوعہ 
کلکتہ م۹۳ ۱ع۔ 
(م) سر جادو ناتھ سرکار : جلد دوم ٤ص‏ ےم۔ 
(م) تذ کرہ شا کر خان : بجحوالہ شاہ ولی اللہ کے سیاسی مکتوبات؛ کو ص ں٤‏ 
مطبوعہ علی گڑھ ۹۵۰ ۱ع ۔ 


(م) بجحوالہ شاہ وی اللہ کے سیاسی مکتوبات“ ص ۱۹۲۔ ۳+ ۔ 
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”کیا اور اپنےمعاصرین کو ان کی برائیوں‌کی طرف توجہ دلائی ٤‏ اور چو تھے نۓ محض احتجاج 
پڑ اکتفا نب کر کے اصلاح احوال کی عملی کوشش کی ۔ 

پہلا ظبقه وہ تھا جس میں تصوف کو مقبولیت ہوئی ۔ تصوف میں شروع ہے ذو 
مسلک رے ہیں ۔ ایک جو سعی و عمل ؛ اخلاق کی درستی اور راستی اور راست بازی کو 
تصوف کا ایک اہم پہلو تصور کرتا تھا ۔ مگر اس دور میں تصوف کی اس تعل کو زیادہ 
پسند کیا گیا جس میں فرار کا پہلو غالب تھا ۔ اس لحاظ: سے دئیا کو 'قحبہ خائہ یا مدار 
قرار دے کر .اس سے دامن بچاۓ کی تاکید کی جاتی ؛ دئیا ی ۓ ثباتی اور دولت و اقتدار 
کی ناپائیداری پر زور دیا جاتا تھا ۔ تقدیر کے اٹل ہوئنۓ کا یقین دلایا جاتا تھا ٤‏ زند یکو 
حض سراب بتایا جاتا تھا ۔ صبر و قناعت) توکل اور استغنا کو زندی کی بہترین قدریں تصور 
کیا جاتا تھا ۔ ہمہ اوست یا ہمہ ازوست ى تلقین ہوتی تھی؛ فنا فی اللہ اور بقا با الل کی منزلونں 
کو اعلول ترین منزلیں سمجھا جاتا تھا اور نفبی ذات کو اس کے حسول کی لازمی شرطقرار 
دیا جاتا تھا ۔ تصوف کو ان تعلمات کے باعث اس عہد میں جتنی مقبولیت حاصل ہوئی ٤‏ 
غالبا کسی اور دور میں نہیں ہوئی' کیونکہ'زندگی کے تلخ و ناخوشگوار حقائق سے فرار اختیار 
کرۓے وا ی ذہنیت کو ایسی تعلمات میں' بڑاٴمُکون ملتا تھا ۔ 

دوسا ظبقة بھی نزاری ذ نیت پی کا حامل تھا ٢‏ لیک انی کے را ارات اور 
تھا ۔ سلاطین ؛ ما اؤر دیگر صاحب اِستطاعت لوگون تے اپنے آپ کو غیش و ٴغشرت؟ 
شاہد و شراب؛ رامش و رنگ ا ا تلخیو ں کو بھلا دینا 
چاہا ۔ تعیش کی روایت تو پہلے ہی سے موجود تھی؛ اب غم غلط کرنے کا عذر اس روایت کا 
جواز بنگیا ۔ محمد شاہ اوراس کے وزیر قمرالدین خان کے بارے میں تار یچ چغتائیہ کا مصنف 
حمد شفیع طبرانی! لکھتا ‏ ے کہ ''ادعر چند برسوں ہے 2 اہی کا یہ دستور سا ہوگیا ے 

کہ جب کبھی د کن یاگجر رات یا مالوا کے افسر مر ہٹوں کی دست درازی کی اطلاع ذکنعوکیق 

تو اس خبر بد ہے بادشاہ کے دل کو زخم لگتا ے؛ چنانچہ اسے مندمل کرئے کے لے وہ باغات 
میں چلا جاتا ے یا شکار کے لیے جنگل میں ا اسی طرح اس کا وزیر قمر الدین 
خان باغات میں جا کر ؛ تالاب میں کھلے ہوۓ کنول کے پھولوں کو دیکھ کر اپنا دل 
پہلاتا ے یا ندی سے بچھلیاں پکڑتا اور جنگل میں ہرن کا شکار کرتا ے؟“؟۔ ؛'نادر شاہ ‏ نے 
دہلی میں قتل عام کے بعد جب اپنےمنجھلےبیٹےی شادی حمد شاہ رنگیلےی بمٹی سے رچائی تو 
گھر گھر طہل ےکھ ڑکنے لگے۔ ناج؛ رنگ؛ جلسے؛ دعوتیں؛ جہاں دیکھو حفل رقص و سرود 


برھا ے ؛ بھانڈ خود اپنے سپاہیوں سرداروں کی ثقلین دکھا رے ہیں.؛ ">اشائی شرماۓ کی 


() سر جادو ناتھ سرکار : جلد اول؟ ص ٠‏ ؛ مطبوعہ کلکتہ ۲ےع۔ 





‌ 


بجاۓ قہةہےلگا رے ہیں' ۔۶“؛ محمد شاہ کا جانشین احمد شاء ہفتوں بلکہ سہینوں حرم سرا سے 
باپر نە نکلتا تھا اور مئۓے نوشی و شاہد پرسّی میں غرق رہتا تھا۔ تار احمد شاہی میں لکھا 
ے کہ حل سے لے کر ایک ایک کوس تک چاروں طرف صرف خوبصورت عورتیں نظر آی 
تھیں اور بادشاہ اپنا سارا وقت ان عورتوں کے ساتھ باغوں اور مس غزاروں ى تفر یج میں صرف 
کرت تھاھ 
زندگی کے تاخ حقائق سے فرار کے یں دونوں طریقے ؛ یعنی تصوف دوستی اور 
تعیش پرستی بہت سی صورتوں میں یکجا بھی ہو جاتۓے تھے ۔ وہ یوں کہ سلاطین ؛ آما؛ 
رؤسا اور اہلِ استطاعت عوام ایک طرف تو دل کھول کر دادِ عیش دیتے اور دوسری طرف 
صوفیاء کی عزت و خدمت کر کے ان سے دعا کے طالب ہوتے اور سمجھتے کہ اس طرح 
عاقبث اھر حَازَكے یا2 معادت خان ناصر کا بیان ے کہ شاہ عالم خواجہ میر درد کے ہاں 
حاضر ہوتا تھا؟ ۔ صاحب سیر المتاخرین لکھتے ہیں کہ آخر عمر میں محمد شاہ رنگیلا فقیروں 
کی صحبت میں خوش رہتا اور انہیں کے ساتھ بیٹھتا آُٹھتا تھا'۔ چو نکہ اس زمانۓ میں صوفیاء 
کی بڑی عزت ہو تھی اس لیے بہت سے عیّار اور ےر لوگ تصوف کو ذریعہ معاش بنا کر 
عوام اور خواص کی عقیدت سے ناجائز فائدہ آٹھاۓ لگے ۔ 
تیسرا طبقه ایسا تھا جس ے اپنے معاشرے کے خلاف دھی| یا پر زور احتجا ج کیا ۔ 

یہ احتجاج قلم کے وسیلے ہے ہوا اور بعض اہلِ قلم ے نثر میں اور بعض نے نظم میں اپنے 
حالات حاضرہ پر تبصرہ کیا اور لوگوں کو معاشرہ کی خرابیوں کی طرف توجہ دلائی ۔مثلا 
غلام علی آزاد بلگزامی ۓ اپنے تذکرے ”خزانہ“عام٥'‏ میں اس زمائۓ کےہ حالات پر بالواىطہ 
تنقید کی ۔ میر جعفر زٹلی نے ہزل کے ذریعے اور ناجی ؛ حاتم ؛ سودا ؛ میر ؛ قائحم وغیرہ ۓے 
شہر آشوبوں کے پردے میں ۔ مشتے از خروارے ؛ زٹلی ایک نظم میں کہتے ہیں؟ : 

گی اخلاص عالم سے عجب کچھ دور آیا ہے 

ڈرے سب خلق ظالم نے عج بب کچھ دور آیا رے 

ثہ یاروں میں زہی یاری نہ بھائیوں میں وفاداری 

ات ا9و کی اظاری عجب کچھ دور آیا ے 


و ہاشمی فرید آبادی : تاریخ سسلإنان پا کستان و بھارت ؛ جلد دوم ٠‏ وم شائع کردہ انجمن 
ترق آردو پا کستان ۹۵۳ ۱ع ۔ 

ج۔ بجوالہ سر جادو ناتھ سرکار : جلد اول ؛“ ص .مم۔ 

م۔ بحوالہ مرا محمد رفیع سودا' از خلیق انجمء ص ہرم شائ عم کردہ انجن ترق آردو علیگڑھ ہو ١ع‏ 

م۔ جحوالہ خلیق انجم : ص ہم ۔ 

ج۔ نور الحسن ہاشمی : دلی کا دبستان شاعری ؛ شائع کردہ آردوا کیٹرمی سندھ کراچی ہہ ؛ع۔ 
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عرمافد لی کر زا 7ق ا ا 1(2 جح ارت کی کی 
بھلا دی بات سب' ہر کی عجب کچھ دور آیا ے 
نہ بولے راستی کوئی عمر سب جھوٹ میں کھوئی 
آتاری شرم کی لوئی عجب کچھ دور آیٰا ے 
شاکر ناجی کہتے ہیں! : 
لڑے ہوئۓ نہ برس بیس ان کو بیتے تھے دعا کے زور سے دائی ددا کے جیتے تھے 
شراہیں گھر کی نکالے مزے سے پیتے تھے نکار و نقش میں ظاہر گویا. کے چیتے تھے 
کلے میں پیکلیں ء بازو آوپر طلاء کی نال 
قضا سے بچ گیا مرنا نہیں تو ٹھانا تھا کہ میں نشان کے ہاتھی اوپر نشانا تھا 
نہ پانی پینے کو پایا وہاں نہ دانب تھا ملے تھے وہاں جو لشکر تام چھانا تھا 
نہ ظرف و مطبخ و دوکان نہ غلہ و بقال 
شاہ حاتتم لکھتے ہیں؟: 
جہاں میں صاحب خس خانہ گھاس والے ہیں 
جنہوں کے محل تھے ا ن کو کھنڈر کے لالے ہیں 
کئی جو ہم نے کہ ٹکڑے کھلا کے پالے ہی 
سو اب دماغ میں وہ رانی خان کے سالے ہیں 
مبر تقی میر فریاد کرتے ہیں : 
مشکل اپنی ہوئی جو بود و باش آۓ لشکر میں ہم براۓ,تلاش 
آن کے دیکھی یاں کی طرفە معاش ہے لب نان پہ سو جگہ پر خاش 
نے دم اب سے نم چمچہں آش 
زندگانی ہوئی ے سب پہ وبال کنجڑے جھینکیں ہیں روتے ہیں بقال 
پوچھ مت کچھ سپاپیوں کا حال ایک تلوار بیچے ے ایک ڈھال 
بادشاہ و وزیر سب قلاش 
سودا ے قصیدہ شہر آشوب اور ”نمس در ویرانی شاہجہان آباد؛ سے آردو ادب کا پر 
طالب علم اچھی طرح واقف ے؛ اس لیے اس کا کوئی اقتباس دینا تحصیل حاصل ۓے ۔ حاصل 
کلام یہ ے کہ اس دور میں ملک ی بڑهبّی ہوئی معاشی بد حا یح سیاسی انتشار و بد نظمی اور 
اخلاق و معاشرتی ابتری پر جتنے شہر آشوب کہ ےگۓ ہیں اتنے کسی اور دور میں نہیں کہ ےگۓ۔ 
چوتھا طبقه ایسا تھا جیں نے محض احتجاج کو ڈاکانی سمجھ کر عملی اصلاح کا 








ا۔ ثناء الحق : میر و سودا کا دور ء ص رم ء شائع کردہ ادارہ تحقیق و تصئیف کراچی ۵ء ۔ 
نا وق کی ا 
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بیڑا آُٹھایا۔ ان مصاحین کے سرگروہ شاہ ولی اللہ دہلوی تھےجو عالمگیری دور کے متاز عالم 
شاہ عبدالرحم کے فرزند تھے۔ وہ ۳ے ١ع‏ میں پیدا ہوئۓ اور اپنے والد کی وفات پر سترہ 
سال کی عمر میں انْ کے جائشین بن کر درس و تدریس میں مصروف ہوگئے۔ پھر حج ک وگۓ 
اور وہاں سے وطن واپس آ کر (٣مے:ع)‏ درسیات کے محدود حلقے ہے قدم باہر نکالا ۔ انہوں 
ۓے اپنے شاگردون کو اسلامی,علوم کے ختلف شعبوں میں ترتیب دے کر درس و قدریس 
کے کام پر مامور کر دیا اور خود جہاد بالقلم میں مصروف ہو گۓ ؛ تا کہ مسلانانِ ہند کو 
مذہبی و اخلاق درماندگی سے نجات دلائیں ۔ شاہ ولی اللہ ے ایک ایسے مسلم معاشرے کا 
تصور پیش کیا جسں میں لوگ نہ انفعالیت کے شکار ء دنیا سے بیزار اور سلبی روے کے قائل 
تھے اور نہ اپنےانفرادی و اجتاعی فرائض اور ذمہ داریوں کو بھلاکر عیش و عشثرت میں 
غرق تھے ؟؛ بلکہ اس معاشرے میں لوگ منظم؛ مستعدہ فرض شناس ؛ قانون پسند اور حعنت 
سے روزی کماۓ کے خواہش مند تھے ۔ وہ معمولی اور غیر اہم یا کتابی باتوں پر ایک 
دوسرے سے برسر پیکار نہ تھے اور دنیوی آمور میں افراطو تفریط اور عبادت و ریاضت میں 
مبالغے سے اجتناب کرتے تھے ۔ اس معاشرے میں حکمران طبقہ ؛ فہم اور عدل پسند تھا ۔ 
وہ عوام کے استحصال کو جرم سمجھتا اور انتظامی آمور کی مجا آوری میں دیانت داری اور 
فرض شنااسی سے کام لیتا - ختصراً یہ کہ شاہ ولی الہ نے ایک متوازن اسلامی معاشرے کا 
تصور پیش کیا اور اسے روبں عمل لاۓ کی کوشش کی ۔ 

شاہ ولی اللہ کے نزدیک اسلامی معاشرے کے قیام کے لیے ضروری تھا کہ لوگ 
صحیح قرآنی تعلیات اور صحیح احادیث نبوی ہے واقف ہوں ۔ قرآن شریف کو حض دین و 
برکت کے لیے پڑھنا اور بات ے اور اس کی ہدایت سے براہ راست مستفید ہونۓے کی کوشش 
کرنا اور بات ۔ شاہ صاحب نۓ قرآنی تعلمات کو عام کرنے کی خاطر کلام اللہ کا فارسی ترجمہ 
کیا اور ترجے کے ساتھ ایک مقدمہ بھی لکھا جس میں مترجمین کی رہنائی کے لیے مفید 
ہدایات دیں ۔ آپ ۓ علم تفسیر پر بھی کتابیں لکھیں اور روایاتِ اسرائیلی اور رسوماتِ 
جاہلیت کے سلسلے میں صحیح رہنائی کی ۔ سسلانوں کی اخلاق و روحانی اصلاح کے لیے 
قرآن شریف کو زیادہ سے زیادہ لوگوں کے لیے قابل فہم بنا دینے کے ساتھ ساتھ شاہ صاحب 
ے احادیث نبوی کے مستند جموعۓے ”موطا؛ کی فارسی شرح لکھی اور حدیث کی تعلیم کے لیے 
ایک الگ مدرسہ قائم کر دیا ۔ آپ ۓ اجتہاد کی اہمیت ء اس کے احکام اور ضروریات پر 
ایک مستقل رسالہ لکھا اور عہدِ انحطاط کے اس نظرے کی تردید کی کہ آئندہ اعلول درجے 
کے دیندار پیدا نہیں ہوں گے ۔ فقہ میں شاہ صاحب نے یہ مسلک اختیار کیا کہ چاروں 
امامو ں کو معتبر جانا اور کہا کہ اگر علإ کسی مصلحت ی بٹا پر ان آئمہ میں سے کسی ایک 
کا قول اختیار کریں تو بالکل جائز ہوگا ۔ اعتدال کی یہ راہ اختیار کر کے شاہ صاحب ے 


۳۴۳ 


اہل سنت کے تمام اختلافات اور مذاہب اربعہ کی ے معنی و ےحاصل لڑائیوں کی بیخ کی 
کی اور اجتہاد کا دروازہ کھول دیا ۔ 

شاہ صاحب نۓ علوم ظاہری کے علاوہ علوم بای کی بھی تعلم پائی تھی اور اذکار 
و اشغال میں بھی مصروف رے تھے ۔ آپ کی تصانیف ہے اندازہ ہوتا ے کہ آپ کے قلب 
پر رموز و اسرارکا القا ہوتا تھا لیکن وہ عام موجہ تصوف اور متصوفین کے حرکات و افعال 
سے سخت بیزار تھے ۔ عام لوگ جھاڑ پھونکء تعویذ گنڈے ء سحر و طلسم کو کرامات 
سمجھتۓے تھے اور ان چیزوں پر تصوف اور ولایت کی بنیادیں آستوا رکرۓ والوںکوصوف۔ 
شاہ صاحب نۓ ان چیزوں کو باطل قرار دیا اور ہدایت ی کہ ایسے بدعی پیروں کی بیعت 
گن اد کر وا اگر ان سے کوئی کرامت بھی ذیکھّوٴ تو اس کو طلمباتِ حر سمجھو جس 
کو قربِ اللہی سے کوئی تعلق نہیں ۔ آپ نۓ اپّی تصنیفات میں اس بات کی توضیح بھی کی 
کہ تصوف کا کتنا حصہ اسلام ے اور کون کون سے غیر اسلامی اجنی عناصر اس میں 
شامل ہو گئے ہیں ۔ آپ ے وحدث الوجوذ اور وحدثٌ الشہود کے تصورات کو تاویل و 
تعبیر میں پیش کر کے ”'مولویوں کی اس بھڑک کو مٹا دیا ے جو ان بیچاروں میں صوق 
و صوفیت کے متعلق پائی جاتی ےا۔٤٤‏ 

شاہ وی اللہ نے جس طرح تصوف کی تعلیات ء تلقینات اور موجہ معمولات میں 
اسلامی اور غیر اسلامی عناصر کی تفریقکر کے بات صاف کی) اسی طرح تاریخ اسلام اور تارج 
مسلمین کے اصولی اور باریک فرق کو بھی واضح کیا اور معلو مکرۓ یکوشش یی کہ 
کنہرت کئی صدیوں میں اسلام قبول کرئۓ وا ی اقوام کے دزمان ی الواقع اسلام کاکیا حال 
رہا ے اور و٭کون سی جاہلانہ آمیزشیں ہیں ؛ جو مسلانوں کے عقائدہ افکارء علوم؛ اخلاقء 
تمدن اور سیات میں ہوتی رہی ہیں ۔ "مام خرابیوں کی بنیاد آنہوں ےۓ دو باتوں کو قزار دیأً 
ایک تو اقتدارِ سیاسی کا خلافت ہے بادشاہی کی طرف انتقال ء دوسرے روح اجتہاد کا مےدہ 
ہوکر تقلیدِ جامد کا دماغوں پز تساط ۔ 

شاہ صاحب نے ایک اور بڑا کام فا کیا ہن اسلام کے پورے فکری ء اخلاق ء 
شرعی اور تمدنی نظام کو ایک م تب منظم و م‌بوط صورت میں پیش کیا ۔ پہلے انہوؤں ۓے 
مابعد الطبعی مسائ لکؤ سلجھا کر قلسفہٴ اسلام مدون کیا ۔ پھر اس پر ایک نظام اخلاق 
س نت گا ؛ اور دونوں راہوں میں یونانی ٤‏ رومی ء پندوستانی اور ایرانی اثرات سے پہلو بچا 
کر خالص اسلامی تعلیات کو پیٹ نظر رکھا۔ نیز نظام اخلاق پر اون نے ایک اجتاعی 
فاسفے کی عارت آٹھائی اور اس سلسلے میں تدیبرِ منزل ؛ آداب معاشرت سیاست, تآمدن عدالتء 

ر۔ مناظر احسن گیلانی ‏ تذ کرہ حضرت شاہ ولی اللہ ٤‏ ص ۹مہ مم؛ مطبوعہ ائٹرنیشنل پریس 
کراچی؛ طبع سوم جولائی ون۹رء۔ 


7.2 


ضرب حاصل٤؛‏ انتظام مل اور تنظم عسکری وغیرہ کی تفصیلات بیان کیں اور ساتھ 
ہی آن اسباب پر روشنی ڈالی جن سے تمدن میں فساد پیدا ہوتا ے ۔ پھر وہ نظام 
شریعت ؛ عبادات؛ احکام اور قوانین کو پیش کر کے پر ایک چیز کی حکمتیں سمجھاےۓ چلے 
جاۓ ہیں ۔ آخر میں تاریخ و ملل و شرائع پر نظر ڈال کر اسلام و جاہلیت کی تاریخی 
کشمکش کا تصور پیش کرتۓ ہیں ۔ انہوں ےۓ جاہلی حکومت اور اسلامی حکومت کے فرق 
کو بالکل واضح کر کے لوگوں کے سامنے رکھ دیا اوز اس بحث کو یہ تکرار ایسے طریقوں 
سے پیش کیا جن کی وجہ سے اصحاب ایمان کے لیے جاہلی حکومت کو اسلامی حکومت عے 
بدلنے کی جدو جہد کے بغیر چین ہے بیٹھٹا محال ہو گیا ۔ 

تاریچ سے ظاہر ے کہ ہندوستان میں پہلے تورانی سبّی ٤‏ پھر ایرانی شیعہ اور آخر 
میں روپیلے داخل ہوۓء جو مشتدّد سئی تھے ۔ ان تینوں عناصر کے ملنے سے تسنق و 
تشیع کے سلسلے میں بڑی افراتفری پیدا ہو گئی ۔ شیعہ ء سی اختلافات اتنے بڑھ گۓ کہ 
متثدد سٹی شیعوں کو دائرہ اسلام سے خارج سمجھتے تھے اور شیع سٹیوں کو 
مدود و مقہور گردانتے تھے ۔ شاہ صاحب نے ان اختلافات کو ختم کرنے اور دونوں 
فرقوں کو ایک دوسرے کے قریب لائے کے لیے پہلے تو اس تصور کو باطل قرار دیا که 
شیع زسۂ اسلام سے خارج ہیں اور پھر چاروں اولین خلفا کے حالات دلنثین طریقے سے 
ص تم افرماۓ تا کہ نں صرف:شیعوں کی غلط فہعیوں کا ازالہ ہو جاۓ بلکہ ستیوں کی شدت 
اور تیزی میں بھی کمی آ جاۓ۔ 

شاہ صاحب نے حض مسلانوں کی فکری ء دینی اور اخلاق اصلاح و ربنائی ہی پر 
اکتقا نہیں کی بلک قوم کی معاشرتی خراہیوں کی طرف بھی توجہ دلائی اور خصوصیت سے ان 
برائیو ں کو دورکرتے کی تلقین کی جو ہندوؤں کے اثر سے ہندوستان کے سسلانوں ک زندگ 
میں داخل]ہوگئی تھیں۔ مثلا بیواؤں ی,دوسری شادی ند کرنا ء طلاق کو ناجائز سمجھناء 
بڑے بڑے مہر۔باندھناء خوشی اور غم کی تقریبوں پرعض دکھاوے کی خاطر اسراف سے 
کام لینا ۔ شاہ صاحب کو اس کا پورا احساس تھا کہ اجتاعی اخلاق اس وقت تک درست 
نہیں ہو سکتا جب تک معاشرے میں ایسا اجتاعی اقتصادی نظام قائم نہ ہو جاۓ جو افراط 
تفریط ؛ ناہمواری اور عدم توازن سے پاک ہو اور جس کی اساس اصولِ عدل پر رکھیگئی 
ہو ۔شاہ صاحب کا خمال تھا کہ اجتاعی اخلاق میں حسن و کال ایسی صورت میں پیدا 
ہو سکتا ے کہ حکومت کے معاشی نظام میں ایسا اعتدال ہو کہ اس میں الہ ے باکانہ 
عیش پسندی کی گنجانش ہو نہ افلاس و فقرو فاقے کی ۔ اس نظام میں ایک طرف تو معاشی 
دستبرد اور آئینی استحصال کو کوئی دخل ہو اور نە وہ معیثت کے ترق پذیر وسائل سے 
خا ی اور تحروم ہو ۔ آپ ہندوستان میں حکومت کے زوال کے دو بنیادی اسباب کا ذ ک رکرے 


و 


ہوۓ ”حجة اللہ البالغہ“ میں لکھتے ہیں کی اس زماۓے میں ملک کی خرابی و ویراق کے 
زیاذہ تر :دو سببت- ہہ : ایك بیت الال یعنی ملک کک جات پواتی نا طرح کہ 
لوگوک کو یہ عادّت بڑ کی ےس کہ کی یت کے وبغیزخوا ےاسئ روبنہ اس دعوے ہے 
حاصل کریں کہ وہ سپاہی یا عالم ہیں جن کا حق اس خزاۓ کی آمدنی میں ے ء یا ان 
لوگوں میں سے ہیں جن کو بادشاہ خود انعام و اکرام دیا کرتے ہیں۔ جیسےژزہد پیش صوق 
آؤز شاعر اور دوسرے گروہول یں نے جو املک و سلطنت کے کسی کام کے بغی'ڈ کسی لہ 
کسی ایسے طریقے سے روزی خاصل کرتے ہیں جو حنت کے بغیر ا نکو ملتّی نے ۔ یہ لوگ 
ان کے اور دوسروں کے ذرائع آمدنی کو کم کر دیتے ہیں اور ملک پر بوجھ ہیں ۔ دوسرا 
سبب کاشت کاروں ہ بیوپاریوں اور پیشہ ورون پر بھاری حصول لگانا اور ان پر اس بارے 
میں سختی کرنا ے یہاں تک کہ جو بیچارے حکومت کے مطیع اور اس کے حک مکومانتے 
ہیں وہ تباہ ہو رے ہیں اور جو سرکش اور نادہندہ ہیں وہ اور سرکش ہو رے ہیں اور 
حکومت کے محصول نہیں ادا کرتے ء حالائکہ ملک اور سلطنت کی آبادی سستے محصول اور 
فوج اور عمدہ داروں کے بقدر ضرورت تقرر پرے ۔ چاہیے کہ اس زماۓ کے لوگ پشیار 
ہو کر سیاست کے اس راز کو سمجھیں!۔؛؛ 
غتضر یں کم اٹھارهویں صدی عیسوی کے مسلانوں کی روحانی ء مذہبی + اخلاقء 
قکری ء سیاسیٰ ء اقتصادی ‏ معاشرتی اور تعلیمیٰ حالت کا:ٴشاہ صاحب نے گہرا مطالعت کیا 
مو رط و ترق کی کوششس کی ۔ اس تغميیری مقصد کے حاصل کرتے :کے 
یے آپ نۓ فارسی اور عری میں کوئی پچا سکتابیں لکھیں جن میں زیادہ اہم اور مشہور ید 
ہیں ”فتح الرحمٰن؛ (فارعی ژبان میں قرآن پاک کا ترجەہ) ۔ 'الفوزالکییر) (فارسی زبانمیں 
اصول تفسیز پر زسالہ) ”مصفیل)؛ (حموعہ احادیٹ و و کی فارسی شرح) ۔ ”حجةاللہ البالغہ؛“ 
(معارف اسلامی کی تصریح)۔ ازالتہ الخفاعن خلافت الخلفا ) (خلفاۓ راشدین کی غلافت کا 
اثبات اور اسلام کے اصولِ عمران و نظریہٴ سیاست کی تشریح) ۔ 'عقد الجید“ (اجتہاد اور 
تقلید ی بث) ۔ 'تذہمات إلاہیء؟ (تصوف ؛ علوم شریعت اور معاشرے ہے متعلق متفوق 
افادات) ۔ 'خی رکئیں (تصوف اور علوم !سرار و حقائق کی باتیں)۔ ”وصیت نامہ؛ وغبرہ ۔ 
ضا2 وا ال ہی تحریک اصلاح و احیا کو جاری رکھنے میں ان کے صاحبزادوں تۓے 
بھی پوری توجہ صرف کی ۔ چنانچہ شاہ عبدالعزیز ۓ ان کی تعلیات کو عوام:الناس تک 
تچاے کے لیے درس و تدریں اور وعظ و خطابت سے کام لیا ے شاہ رفیع السدین اور 
شاہ عبدالقادر ۓ قرآن مجید کا ترجمہ آردؤ میں کیا تاکہ فارسی نہ جاننے والے عوام بھی 
مطالب قرآن سے برا راست "آ اہی حاصل کر سکیں ۔ چوتھے فرزند شاہ عبدالغنی البتد 


() بجوالہ تذکرہ شاہ وی الہ : ص ومم ۔ 


١ے‎ 


زیادہ تر گوشہ نشین رہ کر :,صرف درس و تدریس میں مصروف رۓے ؛ لیکن ات کے بیٹے 
شاہ اسمعیل ؛ شاہ وی اللہ کی تعلیات پر حاوی ہو کر عمر بھر جمہور عوام کی ہدایت میں 
مصروف رےء بلکە اپنے جوش عمل ے ایک تحریک جہاد کے علم بردار قرار پاۓ۔ 

ابادور عفر ساےہ علاہ ےہ ہق إمادین غلزم۔اورد اعلایفغادزتت۔ کی 
تعمیرِ نو میں حصہ لیا ۔ ان میں سے خاص خاص یہ ہیں : 

() سید غلام علی آزاد بلگرامی؛ جنہوں ۓ تار یج اور تذ کرے کے موضوع پرگراں قدر 
کام کیا ۔'”سزو آزاد ٤‏ اؤر ”خزانه عاس٤؛‏ میں شعرا کا 4 'روضة:الاولیا “میں بعضی.اولیا کا ء 
'ماثر الکرام؛ میں بلگرام کے اولیاء فضلا اور شعراٴ کا تذ کرہ ے ۔ 'سبحة المرجان“علإء کا 
تذکرہ ے ۔ اگر آزاد ابلگرانی نے یہ کتابیں ئہ:لکھی ہوتیں تو ۔آسلامی بند کی ذہنی ء 
ادبی اور مذہبی تاریخ تب کرنۓ میں بہت دشواری پیش آقی ۔ 

)٢(‏ سید س‌تضول زبیدی بلگرامی؛ جنہیں شاہ ول اللہ ہے تلمذ حاصل تھا ۔ انہوں 
ے عربی زبان ی:ایک عمدہ لغت ”تاج العروس؛ س‌تب کی اور امام غزا ی کی !احیاء العلوم؛ 
پر ایک جامع شرح لکھی۔بقول سولانا مناظر احسنگیلانی وہ اپنے زماۓ میں دنیاۓ اسلام 
کے سب ہے بڑے محدث ‏ سب سے بڑے ادیب ء سب سے بڑے لغوی اور آخر میں ایک 
سے تاض صاحبِ باظطن وی الہ یں 

(م) مولوٰی سلام اللہ“ جنہوں ۓ حدیث کی اشاعت میں بڑی کوٹشی کی ۔ '”محیح 
خاری؛ اور 'شائل ترمذی ء کا فارسی میں ترجم کیا اور اصول حدیث پر عری میں ایک کتاب 
اور ٴموطا؛ کی شرح لکھی۔ 

(م) ملا نظام الدین بانیٴ درس نظامیہ کے فرزند ملا عبدالعلی؟ بجر العلوم جنہوں ۓَ 
فقہ پر چند کتابیں لکھیں ؛ مگر زیادہ شہرت مثنوی مولانا روم کی شرح کی وجب سے پائی ۔ 

اس دور کے مشائخ وصوفید میں مزا مظہر جانجانان ء شاہ سعداللہ گلشن ؛ شیخ 
فخرالدینء .سید قمرالدین دکنی؛ میر ناصر عندایب اور خواجہ میر درد بھی قابل ذکر ہیں۔ 


فنون لطیفه اور شعر و ادب کا حال 

اٹھار هو یں صدی عیسوی اگرچہ بادی النظرمیں مسل| نان ہند کے سیاسی؛ معاشی ومعاشریق 
احطاط کی صدی کہی جاتی ے لیکن اس صدی میں اسلامی اقدا رکو از سر نو آبھارۓ اور ملت 
میں نبی جان ڈالنے کی تحریک کا آغاز شاہ وی اللہ کے ہاتھوں ہوا ۔ ایک طرف .تو یہ تحریک 
تھی جو مسلانوں کے دیئی روحانی اور اخلاق اخطاط کو رو کے ی کوشش کر رہی تھی 
اور دوسری طرف شاہان مغلیہ اور آُماء٭و رؤسا کی عیش پسندی اوز لذت پرسّی تھی جس سے 
فنونِ لطیفہ فروغ پا رے تھے۔ حمد شاہ ےۓ حیات بش اور مہتاب باغ اسی لیے بنوائۓے تھے کہ 


() شیخ محمد اکرام : رود کوثر ؛ ص ‏ و م۔مومء شائع کردہ فیروڑ سنز لاہور ۹۵۸ ۱ع ۔ 





م۱۸ 


سیاست کے خارزار سے دور رہ کر سبزەو گل سے دل بہلاتا رے ۔اسے شعر و ادب اور موسیتی 
ہے بھی عملی دلچسپی تھی ۔شہزادے اور امیر بھی فتونِ لطیفہ میں اتی ہی دلچسپی لی 
لگےتھے جتنی وہ اس سے پہلے جنگ اور تفریحاتِ سپ گری میں لیا کرتے تھے ۔ محمد شاہ کے 
دربار کا مشہورگویا نعمت,خان تھا جس ۓ بعد میں 'سدا رنگ؛ کا لقب اختیا رکیا۔ اس تے 
محمد شاہ کے نام سے منسوب بہت سے خیال بناۓ اور بہت سی اگننواں کے پیارے پیارے 
بول تجویز کیے۔ ”آج کل جو استادی خیال کائۓ جائتے ہیں ان میں سے بیشتر یا تو سدا رنگ 
کے بناۓۓ ہوۓ ہیں یا خود محمد شاہ رنگیلے کے بنالۓ ہوۓ ہیں'۔؛؛ دراصل اٹھارهویں صدی 
میں مغل درباز ےگرد موسیقی کا ایک نیا دبستان:پروزش پا گیا تھا از 'سدا رنگ؛ اور اس 
کے بھائی ادا رنگ؛ کے نام خیال کو مقبول بناۓ کے سلسلےمیں متاز ہیں۔ مگر یہ بات بھی 
صحیح سے کہ فتکاروں میں حنت و سخت کوشی کا رجحان کم تو گیا تھا اور اس یىی جگہ 
تعاف نے لے لی تھی ۔ دوسرے یں کہ خیال کے موضوع سری کرشن جی اور ان ک گوپیوں 
ہے متعلق ہوۓ کی بنا پر فی اعتبار سے اس عیش پسند دور کے مقتضیات کو بھی ہورا 
دکرتے ھن ات 

اٹھارھویں صدی میں ہندوستانی رقص میں بھی تبدیلی عمل می آئی ۔ فنِ رقص ے 
مندروں کی فضا سے آزادی حاصل کی اور ہندی دیوی دیو تاؤں سے اپنا رابطہ تو ڑکر تفریج و 
انبساط خاطر کے لیے ایک فن ب نگیا ۔ خصوصیت ہے کتھک ناچ نے جب درباری رنگ اختیار 
کیا تو اس میں بہت سی نفاستیں پیدا ہوگئیں اور معاشرے کے ختلف پہلو بھی اس رقص 
میں منعکس ہونۓ لگے ۔ دربار کے مجرائی رقص اپنے عروج پر پہنچ گۓ حتول کہ پردیسی 
بھی ان سے متاثر ہوئۓۓ بغیر نہ رہ سکے ء مثلا نادر شاہ نے انہیں بہت پسند كیا٢۔‏ 

سیاسی پنگاموں نے مصوروں کی زندگ میں بھی ے چینی اور ے اطمیتانی پیدا کر 
دی تھی ء لیکن انقلابات زمانہ کے ساتھ ساتھ آزادیٴ فکر بھی بڑھ گئی ۔ جب زندگ میں 
ٹھہراؤ باق نہ رہا تو عمل اور فکر کے انداز میں ٹھہرا ؤکس طرح قائم رہتا ۔ یھی وج ے 
کہ اٹھارھویں صدی کی تصویروں میں مضمون اور اسلوب دونوں کے لحاظ سے پہلے کی 
بہ نسہت زیادہ تتوع ے اور ان میں بعض تو فی اعتبار ہے خاصی بلند ہیں ء مثل ایک 
طرف تو فرخ سیر کی تصویریں ہیں ۔ جن میں وہەگھوڑے پر سوار ے۔ یہ فن کے نقطۂ نظر 


1 ایس ۔ ایج ۔ا کرام : بند و پاکستان میں مسلم تچذیب و ان کی تار (انگریزی) ٤ض‏ 5۵ء٤‏ 
مطبوعہ اسٹار بک ڈپو لاہور ۔ 

٭۔ ایس ۔ اىم ۔ ا کرام : ہند و پاکستان میں مسلم تہذیب و تمدن کی تارج (انگریزی)ء ص م۵ م-+حم٤‏ 
007 ا مات 

۳۔ ایس ۔ ای ۔اکرام : ہند و پاکستان میں مسلم تھذیب و ممدن کی تار (انگریزی) ء ص ۵۵م ٣‏ 
مطبوعہ اسٹار بک ڈپو لاہور ۔ 





ڈ‌( 


سے اعلول درجےى ہیں ۔ دوسری طرف ایسی تصویریں بھی ہیںء جن میں عام زندگی کی بہت 
عمدہ عکاسیٰ کی گی ہے ۔ اب عوام فن کے سرپرست بھی بننے لگے اور ان ک _دلچسپیاں 
فن کا موضوع بھی بن رہی تھیں۔ بادشاہ کی دیکھا دیکھی نوابوں اور راجاؤں‌ۓ بھی مصوری 
کی سرپرستی کی۔ اس طرح ‏ صوری کے مس کز قائح ہوگئۓے؟ چنانچہ جب مغلیہ سلطنت کا تنزل 
شروع ہوا تو جو مصور دربار شاہی سے وابستہ تھے وہ صوبائی س کزوں میں چلے آۓ جس 
سے ان سا کز کو خوب فروغ حاصل ہوا!۔ 

ہندوستان میں فارسی شاعری کا زوال اورنگ زیب ہی کے عہد ہے شروع ہو چکا 
تھا۔ اورنگ ژیب کی دہلىی سے طویل عرصے تک غبر حاضزی ء نیز فنونِ لطیفہ سے اس کی 
عدم دلچسپی ایسی باتیں تھی ں کہ فارسی شاعری اس کی سرپرستی ہے حروم رہی۔ اورنگ زیب 
کے جانشین بالعموم حسّیائی لذتوں :کے دلدادہ تھے اس لے ۔اٹھارھویں ‏ صضدی میں شعرا 
درباری سرپرستی سے حروم رے۔ حتیل کہ شیخ علی حزین جیسا شاعر اور سراج الدین علی 
خان آرزو جیسا شاعر و عالم درباری سرپرستی ہے حروم رے ۔ تاہم محمد شاہ کا عہد شروع 
ہوۓ سے پہلے بڑی حد تک اور اس کے بعد بھی کسی تك کسی حد تک فارسی کی :قدرو 
منزلت برقرار تھی۔ دربار سرکار میں ہر جگہ فارسی کاسکہ جاری تھا ۔ درباری اور تعلم یافتد 
شرفا ى زبان وہی تھی۔ عراسلے؛ کتابوں کی تقریظیں ء تذکرے ء تاریخیں غرض نظم و 
نثر کی ہر چیز فارسی ہی میں لکھی جاتی تھی۔ نر کی شان یہ تھی کہ عبارت ععوماً مقفیٰ 
و مجع ؛ پر تکاف و پر تصنع ہوتی تھی ۔ نظم میں غغانی کی طرز مقبول تھی اور شاعری 
میں سوز و گداز کے بجائے نزاکتِ خیال اور لہچے میں خلوص کی جگہ تکلف نے لے ی ۔ 
چنانئچە ایک دقیق قسم کی شاعری فروغ پاۓ لگی جس میں شعرا اپنے ذاق واردات 
کی ترجانیکرتے یا نۓے موضوعات اختیا رکرنے کے بجاۓ پراۓ موضوعات ہی میں موثگافیاں 
کرتے اور ان کے دور از کار و غیر مانوس پہلوؤں کو ممایاں کر کے امتیاز خاصل کرنۓ کی 

شش میں مصروف تھے ۔ 

فارسی کی نثری داستان ”بوستان خیال؛ اسی صدی میں لکھی گئی .اس کے مصتقن 
میر تقی خیال سمجھے جاتے ہیں جو اصل میں گجرات کے رہنے والے تھے لیکن دہلی میں 
اذا وا چھوا_ وا جین ایرد افامان اب حضھ ک رگ یں عصیتے کیارتاڑی 
کقابکواعلمدشاہزنگیلے نے بہت ,ہسقد کیا اور وہ اسی کے زتاۓ میں اوو اسی' کے کم 
سے اختتام کوک پہنچی - 

فارسی زبان میں شاعری کا چراغ بیدل ء جلیلء آرزو ء وداد ء فراق؛ فطرت پیام؛ 
ندیع ء بہارء حشمت اور بعض اور شعراء ۓ چلاے رکھا لیکن آخر کب تک ۔ فارسی سے 


-١‏ شیخ محمد اکرام (متب) ثقافت پاکستان ١ص‏ ۔م رم ۔ 





۰ 


عوام کی ے تعلقی بڑھتی جا رہی تھی ۔ مغل دربار سے فارسی شعراء کی حوصلہ. افزائی نہیں 
ہو رہی تھی ء اور ادھر اہلِ ایران ہندوستان کے فارسی شعراء کو خاطر میں نہ لاتے تھے ۔ 
ان حالات میں فارسی شاعری کا زوال فطری بات تھی عوام .کی زبان اُردو تھی جو عام 
ول چال اور لین دین کے کاموں میں را تھی۔ اسی زبان میں.فارس یکا پیوند ملاکر بعضن 
ہزل گو شعر بھی کہنے لگے تھے ۔ بعض فارسی کو شعراء .بھی قفانِ طبع کے طور پر ]آردو 
میں کبھی کبھار کچھ کہہ لیتے تھے ۔ یہ صورت حال تھ یکہ ۱۲ رھ یعنی .٢ع‏ میں 
دکن سے :ا یک:عتانآردو شاعز ولی نامی دہلی پہنچا جس کی غزلوں ۓ اہلِ دہلی کو خوشگوار 
حیرت میں سبتلا کر دیا اور انہوں ۓ محسوس کیا اس زبان میں بھی اچھی معیاری شاعری 
ہو سکتی ے ۔ نتیجہ یہ نکلا کہ اب اردو میں شع رکہنے کا سلسلہ باقاعدگ سے شروع ہوگیا 
اور اس میں تیزی اس وقتِ آئی جب ۱۱۳۳ھ یعنی ۹ے ع میں ولی کا دیوان دہلی پہنچا ۔ 

بقول نورالحسن ہاشمی ”'ولی ہے پہلےیہ بھی سمجھا جاتا تھاکہ برج بھاشا یا آردو 
میں شع ر کہنا تفریج کی حد تک تو غنیمت ے لیکن آردو زبان کو لوگ اس قابل نہیں سمجھتے 
تھے کہ یہ اعللی تفکر ی حامل: ہو سکےگی۔ وہ اس کو حض ایک بولی کی حیثیت دیتے 
تھےاور اپنےتصور کی لطافتوںء باریکیوں اور نزاکتوں کا بار آٹھانے کے ئاقابل سمجھتے تھے 
اور اسی لیے اس کو صرف تفۂن کے طور پر منہ لگاے تھے لیکن ۰٠ء‏ ٢٠١م‏ میں وی اور 
٠ے‏ ۱١ع/٣۱۳,ھمیں‏ ان کے دیوان کی آمد ے اس غلط فہمی کو تمامتر دو رکر دیا۔ کثرتِ 
مقبولیت کا یہ عالم تھاکہ کلی گلی ولی کاکلام پڑھا ء گایا اور سنایا جاۓ لگا۔ عوام تو اس 
کے منتظر ہی تھے کہ کوئی ایسا کلام انہیں ملے جو ان کی اپنی زبان میں ہو اور اچھا ہو۔ 
وی ۓ اس دیرینہ اور شدید تمنا کو پوزاکر دیا ۔گویا وی ایک تاریخی ضرورت بن کرسامنے 
آےۓٴ۔' قائح اپنےتذ کرے میں ولی کے کلام کی مقبو لیت کا ذک رکرتےہوۓلکھتے ہیں !٭بالجماں 
یہ یمن تفول زبان ایشان سخن ایں بابا چناں قبول یافت کہ پر بیت دیوانش روشن تر ازمطلع 
آفتاب گردیدہ و ریختہ راقسے بہ فصاحت و بلاغت می گفت کہ اکثْر استادان آن وقت ز 
را ہوش ریجتہ موزوں می 'مودندء چناتچہ قدرۃ المساکین و زہدة الفاضلین مزا عبدالقادر پیدل 
رضی اللہ عنہ نیز دریں زبان غزلے گفت؟'۔ ولی کی مقبولیت کا ایک راز یہ بھی تھا کہ اس 
کی زبان اس کے عمہد ہے پہلے کے دکنی شعراء کے مقابلے میں زیادہ صاف تھی اور شا ی ہند 
کے رہنے والے اسے آسانی ۓے سمجھ لیتے تھے۔ مغلوں کی فتوحات اور خصوصا اورنگ آباد 
میں اورنگ زیب کے طویل قیام کی وجہ سے دہلی اور شا ی بند کی کٹ آیادی د کن کے 
علاقوں میں جا کر بس گئی تھی جس کی وجہ سے دِکن کی معاشرت اور عمدن ہی نی بلکه 


)١(‏ نورالحسن ہاشمی : دلی کا دبستان شاعری ؛ ص ۵م ۔ 
() بحوالہ دلی کا دبستان شاعری ء ترہم شدہ ؛ ص و۵ ۔ 
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زبان بھی متائثر ہوکر اس زبان کے قریب آ گی تھی جو دہلی اور اس کے نواح میں بولی 
جاتی تھی ۔ یہی وجہ تھی کہ ولی کی زبان اہل دہلی کو نامانوس نہیں معلوم ہوئی ء حالانکہ 
وی ہے پہلے کے دکنی شعراء کا کلام خالص دکنی زبان میں ہوۓ کی وجہ سے انہیں نامانوس 
لگتا تھا اور اسی وجہ سے وہ اسے خاطر میں نہ لاے تھے ۔ ختصر یں کہ ولی نے دہلی کے 
ادبی حلقوں میں فارسی کی مقبولیت گھٹا کر آردو کو شعر و شاعری ک زبان کی حیثیت ہے 
سے عام کر دیا ۔ 

ابتدا میں آردو شاعری کے ارتقا و عروج میں جن شاعروں تے حصہ لیا وہ فارسی 
شعر و ادب ہے تو اچھی طرح واقف تھے لیکن دیسی ادب ہے ان کی شناسائی حض سرسری 
تھی اس لیے جب آردو میں شعر گوئی کی رو چلی تو انہوں ۓ فطری طور ہر فارسی کی ان 
ادی روایتوں ء قاعدوں ء ضابطوں اور نصب العینوں کی پابندی کی جن ہے وہ اچھی طرح 
واقف تھے ۔ اس طرح آردو شاعری کے موضوعات ؛ اس کے پیٹتی پیکر؛ اس کا عروض ؛ اس 
یىی تصویر کاری؛ صنائع و بدائع؛ اسالیب ء تلمیحات ٤‏ لفظیات ء تمام چیزیں فارسی کے سانیے 
میں ڈھل گئیں ۔ فارسی شاعری میں عشقیہرء مدحید ء طنزیبء ہجوید ء بیائیە ٤‏ رزمیدء 
خمریہ ء متصوفانہ ء عارفانہ اور ناصحانہ موضوعات اور اظہار کے جو اسالیب تھے وہ سب 
کھلے دل ہے مستعار ل ےکر آردو شاعری میں پیوند کر دے گۓ اور یہ سب کچھ اس دور 
کے شعراء کے نقطۂ نظر سے فطری بات تھی کیونکہ وہ انٰہی باتوں کے بارے میں لکھ رے 
تھےجو ان کی تعلیمی تربیت اور ادب ہے ان کی ذاتی واقفیت کی وج سے ان کے ذہن و فکر 
میں بسگئی تھیں۔ اٹھارھویں صدی کے آردو شعراء بلکہ انیسویں صدی کے نصف اول تک 
کے شعراء فارسی اساتذہ ہی کو اپنےلیے نمونہ سمجھتے تھے؛ اور جس زسائۓ میں آردو شاعری 
فارسی شاعری کے زیر اثر پروان چڑھ رہی تھی ؛ متاخرین ہی کا انداز ژیادہ مقبول تھا جو 
تکلف و تصنع ؛ مضمون آفرینی و دقت پسندیء نزاکتِ خیال اور علمیت ی خصوصیتوں کا 
عافلع نان 

چونکہ ہندوستان میں اب تک چھاپں خائۓ قائحم نہیں ہوۓ تھے ء اس لیےشعراء کے 
پاس سواتےسشاعروں یا ادبی حفلوں کے او رکوئی ذریعہ نہ تھاء جس ہے وہ اپنا کلام دوسروں‌تک 
پہنچا سکیں ‏ سشاعرے جہہاں ایک طرف صلاحیت و استعداد کے اظہار کا میدان تھے؟ دوسری 
طرف گرمیٴ محفل اور لطفِ صحبت اور انبساط خاطر کا وسیلہ بھی تھے ۔ مشاعروں میں کلام 
کی داد تحسین کے ساتھ تنقیص و تنقید کا کام بھی ہو جاتا تھا جس سے شعراء کو ابی اصلاح 
کرے کا موقع ملتا تھا۔ اس طرح سشاعروںنے نہ صرف آردو شعر و شاعری کو عام کرۓے 
میں نمایاں حصہ لیا بلکہ اصلاح سخن و زبان کے سلسلےمیں بھی قابل قدر خدمات انجام دیں 
تذ کروں میں اس دور کے جن مشاعروں کا ذکر ملتا ے ان میں خصوصیت سے قابلِ ذکر 


اہ 


وہ ہیں جو مرزا بیدل کے عرس کے موقع پر یا پھر خان آرزوء خواجہ میر درد یامیر تق یمر 
وغیرہ کے گھروں میں منعقد ہوۓ تھے ۔ 

ابتدائی دور کے اکثرآردو شعراء یا تو صوف منش تھے یا ضوفید کی اولاد سے تھے ۔ 
ایک طرف تو یہ بات تھی دوسری طرف فازسی اساتذہ کی تقلیذ یی کوشش؛ ان دونوں 'باتوں 
کا اثر یہ ہوا کہ آردو کی ابتدائی شاعری صوفیانہ تصورات میں رنگ گئی ۔ جہاں تک صوقید 
کے روحانی نصب العین کا تعلق ے ان کا مطمح نظر اللہ تعالیٰ سے بگانگت پیدا کرئا تھا 
اور وہ عشق مجازی کو عشق حقیقی کا زیئہ قرار دیتے تھے ۔ یوں روحائیت اور عشقِ جازی 
میں امتزاج پیدا ہوگیا تھا ۔ لیکن جب تصوف کا مثالی تصور دغندلا پڑ گیا تو اس کی 
تعلم عض قناعت اور ے عملی کی تحریک بن کر رہ گئی اور اللہ تعالول سے یگانگت حاصل 
کرئے کے لیے عشق نجازی کی معرفت نظم و ضبط کے جس مسلک کی تلقین ی کی تھی آنے 
فراموش کر دیا گیا اور مجازی ,وب ہی شعراء کا مطمح نظر بنگیا ۔ آردو کی ابتدائی شاعری 
تصوف کی خالص اور زوال یافتہ دونوں ہی قسموں ہے متاثر ہوئی ۔ سیاسی عدم اِستحکام ء 
اقتصادی بد حالی ء عدم تحفظ کا عام احساس ء لاقانونیت ہ بار بار ی لوٹ مار اور تاخت و 
تاراج ۓ عوام اور شعراء کے ذہنو ںکو ان صوفیائہ تعلیات کے قبول کر لینے کی طرف مائل 
کر دک جن کا رویہ دنیا اور علاثق دنیا کے بارے میں منفیانہ تھا ۔ اس طرح آردو شاعری 
میں جہاں خالص مثبت صوفیانہ تصورات داخل ہوئۓ ؛ جیسے خیر براۓ خبر ء عظمت الہی 
کی الوہی اساس ء تمام مذاہب میں صداقت کا عنصر ؛ عالمگیر ہمدردی اور تحبت کی اہمیت 
وغیرہ ؛ وہاں ایسےمنقی تصورات بھی داخل ہوگۓ جیسے ذٹیا اور ژندگ کی عدم اہمیث) 
دولت و اقتدار کے لیے حقارت ٤‏ تقدیر کا اٹل ہوا وغیرہ ۔ 
اودھ کے حالات 

اودھ کی ریاست سلطنتِ مغلیہ کے پارہ پارہ ہوتے ہے وجود میں آئی ۔ اٹھارھویں 
صدی کے دوسرے رع میں سلطانت کے سبھی بڑے بڑے صوے عما3 خود تار ہوگۓتھے۔ 
نادر شاہی حملے کے وقت اودھ 0 سعادت خان برہان الملک تھے اوت اکرش وہ 
مغل شہنشاہ محمد شاہ کی حایت میں نادر شاہی سپاہ کے خلاف کرنال کے مقام پر لڑے تھے 
تاہم شکست کھا کر قید ہونے کے بعد انہوں نے اپنے آقا سے ے وفائی ی٤‏ اور نادر شاہ اور 

حمد شاہ کے درمیان صلح کا جو معاہدہ ہوا تھا اس ى خلاف ورزی کرئۓ پر نادر شاہ کو 

آ کسایا اور دہلی کو لٹوایا ۔ از خود دونوں بادشاہوق کی طرف سے وکیل مطلق کی حیثیت 
اختیا رکرلی ء لیکن چند ہی دن بعد اچانک ےگئے (مارچ و ہے ۱ء)۔ البتہ یہ بات متنازعہ قید 
ے کہ آیا وہ سرطان ہے سے یا ژہرکھا کر:؟ 

ان کے بعد انْ کے بھاتے اور داماد ابوالمنصور خان صفدر جنگ کو اوذھ یگورتری 





کے 


ملی اور م ہے ع میں وہ میر آتش اور گورنر کشمیر بھی مقرر ہوۓ۔ محمد شاہ کی وفات ے 
بعد جب احمدشاہتختِ دہلی پر مسند نشین ہوا تو ہے ع میں صفدر جنگ کو سلطنت مغلیہ کی 
وزارت مل گئی اگرچہ سلطنت اب سمٹ کرصرف دوآب اورموجودہ ہر یانہ تک محدود رہگئی تھی۔ 
وہ ۵ے رع تک وزیر کے عہدے پر فائز رے؛ مگر جب اپنا اقتدار بڑہانے کے لیے انہوں نۓ 
یإدشا کے نظ رنظر اجخواحۃ سا حاوید خَا لن کوقتل کروا دیا تو بادشاء ان سے برگشت تو گیا 
اور اس ےۓ حکم دیا کہ وہ اپنے صوے کو واپس چلے جائیں ۔ صفدر جنگ نے جاٹوں کو 
اپنےساتھ ملا کر بادشاہ کی خالفتِ پر کمر باندھ لی چنانچ۔ بادشاہ کے طرفداروں اور وزیر کے 
طرفداروں میں لڑائی ٹھن گئی اور دہلی اور اطرافِ دہلیٴ میں تقریباً چھ ماہ تک خاند جنگ 
جاری رہی ۔ آخر میں طرفین نے صلح کر لی اور صفدر جنگ واپس اودھ چلے گئے (نومہ 
۴٣ء‏ ۱ع) ۔ اکتوبر ہے ع میں صفدر جنگ کا انتقال ہوگیا اور ان کے لڑکے شجاعالدولہ 
اودھ کے نواب وزیر ہنے۔ پانی پت کی تیسری جنگ میں وہ ابدا ی کے ساتھ ہوگئے لیکن مر‌ہٹوں 
سے بھی پیام سلام کرتے رے ۔ جب شہزادہ عا لی گہر شاہ عالم ء غازی الدین اد الملک 
کے جوف سے دبل "نے بھاگ کر آودھ اۓ تو شجاع الدولہ نے شہہ دے کر انہیں پہلے 
بنگالے کی طرف بڑھا دیا پھر چند سال بعد جب میر قاسم وا یٴ بنگالہ انگریزوں ہے ل ڑکر 
شجاع الدولہ کی پناہ میں آۓے تو انہوں نے سہان کو نظر بند کرلیا اور بنگا ی لشک رکو اپنی 
سپاہ کے ساتھ ملاکر اور شاہ عالم کو ساتھ لے کر بکسر کے مقام پر انگریزوں ہے لڑے 
لیکن شکس تکھائی ۔ پھر مر‌ہٹوں کی مدد ل ےک رکوڑے کے مقام پر انگر یزوں سے مقابلہ کیا 
لیکن اس ذفعں بھی شکست کھائیء اور نواب احمد خان بنگشی وا یٴفرخ آباد کے مشورے ہے 
انگریزوں سے صل ح کرلی۔ ایسٹ انڈیاکمپنی ہے یہ معاہدہ ہوا کہ شجاعالدولہ اس حصہ ملک 
پرجو پہلے ان کے قبضے میں تھا فرمانروائیکریں ۔ البتہ الہ آباد اور کوڑے کے اضلاع بادشاہ 
کی مدد معاش کے لیے حفوظ کر دے جائیں ء بچاس لاکھ روے اخراجات جنگ کے ہرجانۓے کے 
طور پر شجاع الوام انگ رتوں کو اس تقتصیل ے اذا کربی کت اس وقت پاوو لاکھ 
نقد آٹھ لاکھ کے جواہرات اور پاتچ لاکھ ماہانه بالاقساط ء تا کہ تیرہ ماہ کے عرصے میں 
سب راقم ادا ہو جاۓا۔ 

انگریزوں ہے معاہدہ ہو جائنے کے بعد شجاع الدولہ ۓ نواب پنگش ہی کے مشورے 
پر عمل کرے ہوۓ لکھن ؤکو چھوڑ کر فیض آبادکو اتا صدر مقام بنایا اور پٹھانوں اور 
مغلوں کو نامعتبر سمجھ کر اپنے غلاموں اور خواجب سراؤں کی افسری میں اپنی 
سپاہ کو نئۓے سرے سے منظم کرنا شروع کیا اور اس کے لیے انگریزی سپاہ کو تمونہ 
بنایا ۔انہوں ۓ ”'تلنگے اور جھلنگے مقرر کر کے توڑے دار بندوقوں کی جگہ چقاق دار 


() نجم الغنی خاں : تار اودھ ص .م۱ -۱ءم۱ شائع کردہ مطبع منشی نولکشور لکھنڑ ۱۹۱۹ع۔ 
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ندوقوں ہے ان کو مسلح کیا ء پٹھان اور شیخ اور مغل نوکروں کو یک قلم موقوف کر 
دیا ء ستر ہزار کے قریب سپاہی و کر رکھ کر پلٹنیں بنائیں اور قواعد سکھاۓ ۔ سوار ان 
کے پاس پچاس ہزار سے کم نہ تھے؛ علاوہ اکلی توپوں کے چار سو تو پیں نی تیار کرائیں!۔؛؛ 
شجاع الدولہ ۓ فیض آباد میں نبی عارتوں کی بنیاد بھی ڈالی ۔ ؛٭پراۓ حصارکو ایک 
مضبوط شہر پٹاہ کی شان ہے از سر تو تعمی رکرایا جو اب قلع ہکہلاتا تھا ۔ مقلوں کے جو 
مکانات اندر واقع تھے ڈھا دے اور اپنے اکثر خانگی ملازموں کو حکم دیاکہ شہر پناہ ے 
باہر مکان بنوائیں ٤‏ اس حصار کےگردا گرد ہر طرف دو دو میل کا میدان چھوڑ دیا گیا جس 
کے گرد گہری خندق کھود کے قلعہ بندی کی وضع سے درست کی گئی اور ملازمینِ سرکار ء 
افسرانِ افواج کو اجازت ہوئی کہ اپی حیثیت اور حالت کے مناسب قطغات زمین ل ےکر اس 
میذآن یں جقان !بعائ 2 

شجاع الدولہ ى تیاریاں دیکھ کر انگریزوں کو ان کی نیت کے بارے میں کچھ 
اندیشہ پیدا ہوا چتانچہ انگریزوں ۓ ان سے ایک اور معاہدے پر دستخط لیے جس کی رو 
سے انہیں ےم ہزار سے زیادہ سپاہ رکھنے کی مانعت کی گئی اور جو سپاہ اس ہے زیادہ تھی 
اہے برطرف کرئے کی ہدایت کی گئی ۔ لیکن انگریڑؤں کے دل میں شجاعالدولہ کی تیاریوں 
سے جو انذیشۃ بدا ہُوٰا تھا وه'امن :وٹ دوزا ہو گیا خلت عیدر علٰ وا“ مورک جوافٌ 
میں لکھا ہوا ان کا خط انگریزوں کے ہاتھ لگا ۔ حیدر علی نۓ شجاع الدولہ ہے درخواست 
کی تھی کہ انگریزوں کو ہنداوستان سے ثکال باہ رکزۓ میں مَیرّی مد د کرو ۔ شجاع الدولہ 
ے اس کے جواب میں لکھا تھا کہ انگریزوں تے مھ پر احسان کر کے میری عکومت بحال 
کر دی ے اس لے میں حس ن کشی نہیں کرنا چاہتا ۔ جو کچھ آپ نۓ میری قدرت و حمثعت 
کا حال سنا ے وہ دوسروں کے مقابلے کے لیے ے نہ کہ انگریزوں کے واسطے؟۔ 

شجاع الدولہ اس کے بعد سے ہعیشہ انگریزوں کے حاتی رے ۔ جب شاہ عالم 
آلہ آباد سے ڈ پل کن اور اس عون ات رو باندھا تو شجاع الدولہ ۓ روپیلوں کی پیٹھ تھپکی 
اور سر ہٹے ہٹے تو روپیلوں سے اپّی امداد کا معاوضہ طل ب کیا ۔ انہوں نۓ حافظ رحمث خان 
بریلوی کو لکھا کہگذشتہ سال میں ۓے ایک کروڑ روے مادہو جی سندھیا مہ کو بھیجے 
تھے جس نے آپ کا وہ تمام علاقہ جو دوآے کے درمیان ے آپ سے چھین لیا تھا ۔ یہ رقم 
ادا کرکے میں نے آپ کا علاقہ اس کے قبضے ہے چھڑایا اور آپ کے حوالے کر دیا ۔'لہذا 
پچاس لاکھ کی وہ رقم جو آپ کی طرف سے میں نے اذا کی تھی فوراً ادا کیجۓ ۔ اٹاوہاوز 
فرخ آباد پر شجاع الدولہ کا قبضہ پہلے ہی ہو چکا تھا اور وہ کئی روپیلہ سردارو ں کو بھی 


() جم الغنی خاں : تار اودہ؟ ص .م ١۔م‏ شائع کردہ مطبع منشی :و لکشور لکھنؤ ۱۹۱۹ع۔ 
() عبدالعلمم شرر : مشرق عمدن کا آخری تموئہ ؛ ص ہے۔ 
(م) نجم الغنی خان : تار اودھ حصہ دوم ص ١۱-٠۰‏ - 





ض۲۵ 


پہلے ہی ہعوار کر چکے تھے ۔ بسں رحمت خان ہے لڑائی کا بہانہ ڈھونڈ ارے تھے ۔ چنانچہ 
جب پچاس لاکھ کی رقم ادا نہ ہوئی تو انہوں ےٗ انگریزوں کی مدد لےکر روپیلوں پر 
حملہ کر دِیا ۔ رو پیلہ فرمانروا رحمت خان اس معرکے میں کام آیا اور روہیلو ں کو شکست 
ہوئی ۔ پتھیار بند روپیلوں کو گنگا ے پا بھیج دیا گیا َ فیض اللہ خان کو ریاست رام پور 
تفویض ہوئی اور روہیلوں کا باق تمام علاقہ ملک اودھ کا ضعیمہ بنا اور اس کی مالگزاری 
میں چھ آۓ فی روپیہ انگریزو ں کو حصہ ملا ۔ لیکن یں فتح شجاع الدول کو راس نہ آئی ۔ 
صفر ۱۱۸۸ھ( ےے ۱ع)کولڑائی ہوئی تھی؛ , , شعبان کو شجاع الدولہ بریلی سے 
کوچ کر کے لکھنؤ آۓ؛ ماہ میارک رمضان لکھٹؤ ہی میں بسر کیا ۔ مم شوال کو لکھنؤ 
سے کوچ کر کے م, کو فیض آباد میں داخل ہوئٗۓ اور فتح کو نومہینےاور دس ہی دن ہوۓے 
تھے اور گھر میں پورے ڈیڑھ مہیۓ بھی آرام کرۓ کا موقع نہیں ملا تھا کس سم ذیقعد 
۸۸ھ (جنوری ۱۰۵ع) کو رہگڑاۓ عالم جاوداں ہو ۓ١۔؛؛‏ 

شجاع الدولہ کے سرنے کے یعد ان کا ہم سالہ بیٹا مزا امانی اودھ کا وا ی ہوا 
اور اس تۓ اپنا سستقر فیض آباد سے لکھنؤ منتقل کیا ۔شاہ عالم ے اسے آصف الدولہ کا خطاب 
دیا اور وزیر نامزد کیا اودھ میں انگریزوں کا ریڈیڈنٹ شجاع الدولہ ہی کو رما تھی اکا 
تھا ۔ اپ اس کے قدم وہاں ایسے جے کہ اودھ کی حیثیت انگریزوں کے ماتحت فقط ایک 
دینی ریاست کی رہ گئی ۔ خود آصف الدولہ بھی طبعاً عیش پرست اور تن آسان واقع ہوۓ 
تھے ۔ لٹاےۓ اور مزے آڑاۓ کے لیے روے کی ضرورت تھی جو بغیر فوج کو موقوف کے 
پوری نہ ہو سکتی تھی اس لیےانہوں ۓ تھوڑی سی فوج رکھ ی اور باق سب کو برخاست 
کر دیا اور عیش و عشثرت ہیں مصروف ہوگۓ۔ وہ انگریزوں کے اطاعت کیش دوست تھے۔ 
انہیں کے إثباروں پر چلتے تھے اور ان کے مشوروں کے آگے کسی کی نہ سنتے تھے۔ ایسٹ 
انڈیا کممپنی نے اپنا اثر بڑھاے کے لیے اودھ میں مقم انگریزی فوج میں اضافد کر دیا اور 
اس کے مصارف ادا کرے کا ذمہ دار آصف البول کو ٹھہرایا ء ساتھ ہی بنارس کی زمینداری 
بھی اودھ سے نکال :کر اپنے قبضے میں لے لی ۔ نتیجہ یہ ہوا کہ شجاع الدولہ کے انتقال کے 
وقت اودھ کی آمدنی چو تین کروڑ ساٹھ لاکھ تھی اب چار ہی سال بعدگھٹ کر آدھی کے 
قریب رگید 

مؤلف 'سیرالمتاخرین؟ ے محبوب علىی خان خواجہ سرا کے مقہور ہوۓے کے ضمن 
میں بیان نیا ے کہ آصف الدولہ ی اپنی جنگی فوج کے استیصال کا سیب یہ تھا کہ ”'وہ 
روز وشب لہو و لب ؛ چوپڑ بازی ؛ مغوں کی لڑائی ؛ پتنگ بازی وغیرہ میں مصروف 
رہتے تھے اس لیے ان کو ہر کام سے نفرت تھی ء نہیں چاہتے تھے کہ ایک گھڑی بھی آمور 


رن الع مر ری مو ط ری میں سی ںہ 





از 


محلکت میں مصروف ہوں اور ملکت داری بدوں اس کے نامکن ے کہ انتظام ملکی میں غو رکیا 
جائۓء بڑے بڑے کاموں کو انجام دیا جاۓ ء لوگوں کے سوآال و جواب سنے ى درد سری 
گوارا کی جاۓ ۔ حضرت کا وہ مزاج تھا کہ ایسے آمور میں ایک گھڑی بھر بھی متوجہ ہوا 
دم بند کرتا تھا اور انگریزوں کی نسبت یقین تھا یه میرے ہمہ تن خیر ائدیش ہیں ء 
میرے قصانات ہے برکز روا دار نس روں ے اور انکریو ودک و ما ا و 
ایسے شخص کو نعمت غیر مترقبں سمجھتے تھے اور کسی طرح اس کو حقیر نہیں کرنا 
چاہتے تھے۔ انگریڑوں ۓ معاملات ملک و ما ی و انتظام فوج تو اپنے اختیار میں لے لیا تھا 
بای ہر اس میں آصف الدولہ کو مع ان کے مصاحبوں کے مطلق العنان کر دیا تھا ۔ کیا 
حسن اتفاق ے کہ دونوں اپنی اپی دانست میں فارغ البال انک 5 وط کو" مغتلم سمجھۓے 
تھے۔ اف وس وت الدولہ ى وہ ریاست تھی کہ اس زماۓ میں سلاطین ہند کی قائم مقام 
تھی لاکھوں بڑے بڑے آدمی اور شاندار زمیندار اور راجے اس ملک میں بس رکرتے تھے 
اور اب بجز رذیل اور پوچ مصاحبوں کے آصف الدولہ کے ڈذربار میں ان میں سے کسی کا 
نان بھی یں “ 

آصف الذولہ ے ایسٹ انڈیا یک واجب الادا رقوم کی ادائیگی کے لیے انی 
ماں کی جاگیرات اور خزاے پر زبردستی قبضہ کرتے کے لیے انگریزون سے مددٴمانگ تو 
انہوں نے تہایت فیاضی سے سای ڈدی ہے مالک اودھ کے ساتھ حد درجہ اروا شلند کت کیا گا 
”لیکن اس پر بھی ان کے زمائے تک انہیں یا لکھنژ کی رعایاکو بہت ہ یکم حسوس ہوسکا 
کہ ہہارے نظم و نسق میں کسی بیرونی قوت کو دخل ے جس کی زیادہ تر وجە یہ تھی کہ 
آصف الدولہ کی عام فیاضی اور عیش پرسّیے ساری رعایا کو بھیعیش پرست و عشثرت طلاب 
بنا دیا تھا اور کسی کو موجودہ راحت و آرام کے انجام پر غور کرۓی ضرورت ہی نہ 
حسوس ہوتی تھی ۔ اس عیش سی نتیجہ یہ تھا کہ ظاہری صورت میں ان دنوں لکھنؤ 
کے درباد میں ایسی شان و شوکت پیدا ہو گئی جو کہیں اور کسی دربار میں تد تھی اور 
ایسا سامان عیش جمع ہوگیا تھا ج رط ىى جگہ نظر نہ آتا۔ٴان دنوں شہرلکھنؤ ایسی روئق 
پر تھا کت اق ہی نہیں شاید ڈیا کا وی شہر لکھنؤ کے اوج و عروج کا مقابلك نہ 
کر سکتا ہو کا ۔ شجاع الدولہ جو روپیە فوج اور جنگ تیاریوں میں صرف کرتے تھے اعے 
آصف الدولہ نے اپّی عیش طلبّی کے ذوق اور شہر کی آرائش و خوشحا ی پر صرفکرناشروع 
کر دیا اور چنذ ہی روز کے اندر ساری دھوم دھام اپنے یہاں جمع کر لی؟۔ ٤‏ 

آصف اللداولہ تے اپنے بیے وزیر علی خان کی شادی میں جس تز کک و احتثام ہے 


() نجمالغنی خان : والہ تار اودھ؛ حصم سوم ء ص ۲ر ےم 
(م) عبدالحلیم شرر: مشرق تمدن کا آخری نموئہ ء ص جو ۔ ۵و ۔ 





ے۲ 


برات کا انتظام کیا وہ ء بقول شرراء تار اودھ کے تمام تکلفات سے بڑھ گیا ۔ برات کے 
جلوس میں بارہ سو ہاتھی تھے ؛ دولھا جو شاہی خلعت پہنے تھا اس میں بیس لاکھ کے 
جواہرات ٹنگے ہوۓ تھے ؛ محفل طرب کے لیے وہ عظم الشان اور پر تکاف خیے بنواۓگئے 
جن میں پر ایک ساٹھ فٹ چوڑا بارہ سو فٹ لمبا اور ساٹھ فٹ بلند تھا اور اس میں ایسا عمدہ 
نفیس اور قیمتّی کپڑا لگایا گیا تھا کہ ان دونوں کی تیاری میں سلطنت کے دس لاکھ روے 
صرف ہو گئے ۔ 

آصف الدولہ داد و دہش کے معاملےمیں بہت فراخ دل تھے اور ان کی فیاضیوں کَ 
خاص و عام میں شہرت تھی ۔ ان کے تمام دوسرے عیوب فیاضی کے دامن میں چھپ کر 
نظروں سے غائب ہوگۓ تھے اور عوا م کو نواب کی صورت میں ایک عیش پرست فرمانروا 
نہیں بلکہ ایک ے نفس اور درویش صفت ولی نظر آتا تھا ۔ 

مؤلف 'گل رعنا؛ کہتے ہیں کہ نواب آصف الدولہ کا یہ کارنامہ بھی یاد رکھنے کے 
قابل ے کہ لہو و لعب میں مشغول ہونے کے ساتھ مذہب تشیع کی اشاعت میں انہوں نے 
دل ہے کوشش کی ۔ ان کے نائب حسن رضا خان بھی مذہبی آدمی تھے۔ وہ بھی اس یکوششش 
میں لگے رہتے تھے۔ ان کي کوڈشوں ہے ہزاروں خاندان سی سے شیعہ ہو گۓ اور ان کو 
جاگیریں ملیں ء. جو اپنی ضد پر قائم رے ان کی جاگیریںء جوشاہان مغلیہ کے وقت ہے چلی 
آتی تھیں ء ضبطکر لی گئیں؟۔ 

آصف الدولہ ۓ ایک شاندار امام باڑہ بھی تعمیر کرایا جس پر بیس لاک روے 
صرف کے ۔ ید عارت ےم فٹ لمبی اور ہے ذ فٹ :؛چوڑی ۓے .اس میں فرش سے چھت تک 
لکڑی کا کام نہیں ے بلکہ پوری ارت اینٹ ار او [ع تد کرت سے شاو کک اہ 
یہ شاہانٰ مغلیہ کی سنگین عارتوں سے بالکل ختلف قسم ق عارت ے ۔ 

۸ء ۱ع میں آصف الدولہ کی وفات پر ان کا بیٹا وزیر علی خان مسند نشین ہوا 
تی سیپس مل ظاظاقرت کات طي کیا کی الس سس ٹاراض وت 
اس پر یں خبر بھی عام ہوئی کہ وہ آصف الدولہ کی حقیقی اولاد نہیں بلک لے پالک ے ۔ 
چنانچہ انگریزوں نے چار ماہ بعد ہی اسے معزول کر کے آصف الاواہ کے ایک بھائی سعادت 
علی خان کو مسند نشین کیا اور اس سے ایک نیا عہد نامہ لکھوایا جس کی رو سے نقد اور 
سالانہ رقم میں ج وکمی ٗی کو بفوضکمپنی کی فوج کے دیتے تھے لاکھوں روبے کے اضاتے ۓے 
علاوہ الہ آباد کا قلعد بھی لےلیا ۔ پھ رکچھ عرصے کے بعد ان پر بدنظمی کا الزام لگاکر آدھا 
ملک چھین لیا اور اودھ میں متعین انگریزی فوج میں اضاق م کر کے اس کے اخراجات بھی سعادت 


() عبدالحلم شرر : مشرق تمدن کا آخری نمونہ ص دو ۔ وو ۔ 
(م) ابواللیث صدیقی : لکھنؤ کا دبستان شاعری ؛ شائع کردہ آردو کز ؛ لاہور ہء۔ 





م۲۲۲ 


علی خان کے ذمےلگا دے ۔ سعادت علیخان ۓ اپنی ما یٰ ذنہ داریوں کی تکمیل اور بای ماندہ 
ریاست اودھ کی مالی حالت کو بہتر بٹاے کےا لیے اتّہائی کفایت شعازی سےکام لینا شرزوع کیا 
اور اپنےآخرعہد تک (۱ہ۸ ) تیر ہکروڑ روے کے لگ بھگ جم عکرلیے!۔ آسف الدولہ کے 
زماے میں جو گنگا بہہ رہی تھی اس کے مقابلے میں سعاذت علی خان کی جزرعی اور اختیاظ 
سے اگرچہ ریاست کی آمدنی میق اضافہ اور خرچ میں کمی ہوئی لیکن غوام میں اسؾ نے نے افتہا 
ناراضگی پھیلی۔ ایک طرف معای داررں اور جاگیرداروں کا گروہ شاک تھا جس کی جائیداذیَ 
ضبط ہوئی تھیں ء دوسری طرف وہ فضول اور ازکاز رفتہ ملازدین روتے چھرتے تھے جن کی 
جکپان خت مق ا کے تھیں ۔ رعایا کے علاوہ فوج بھی نواب نے ناراض تھی ۔ 

لیکن سعادت علىی خاتق کو کفایت شعاری ءَ جز زمٰی:اور ۔زر ؛اندوزی کی عاداتون 
کے باوجود مکانوں اور عارتوں کا شوق تھا ۔ وہ مسند نشینی سے پہلےکلکۓ میں رہ چکے تھے 
اور مغربی طرز ہے متاثر تھے اس لیے پہلے تو انہُوں نے جنزل مارٹن کی بتوائی ہوئی 
ایک کوٹھی خرید لی ء جو اگرچہ مضبوطی کےا لخاظٴ عنے ناقض ہی ضزورت زندگی کے 
اعتبار سے دلکشی اور نبٔی وضع کی تھی۔ اس کے بعد انہوں نے پابچ چھ کوٹھیاں اوڑ بھی 
تعمیرکروائیں ۔ اپنے دربار کے لیے لال بارہ دری بنوائی د منور بش اور خورشید منزل ام 
کی عارتیں بھی سعادت علی خان کی بنوائی ہوئی تھیں ۔ مگر ان سب :عارتوں کی تعمیر مق 
یورپ سے آئی ہوئی نی جدتوں نے قدیم وضع کی جگد لے ی تھی اض طرح اس دور سے گویا 
ہندوستانی تعمیر میں مغرں اثرات کا آغاز ہوا ۔ 

سعادت علی خان کی ایک اور خوىی یہ تھی کہ وہ دوٰرے باکالوں کی لیاقث کا 
اعتراف کرنے میں مخل سے کام نہیں لیتے تھے بلکہ ان کی قدر کرتۓے تھے ء جس کی وچ سے 
لکھنؤ میں ہر قسم کے اہل کال جعع بتوگۓۓے تھے؛ بلکہ بقول شرر ان کے زمانے میں‌لکھنؤ پہلے 
سے زیادہ اہلی کال کا مجع بن گیا٢۔‏ 

ختصر ید کہ اٹھاڑھویں ضدی کے وشط تک اگرچۃ د لی ہی 'مْعل تجذییبن :و تَدن 
اور آردو زبان و اذب کا گہوارہ رہی لیکن اشن کے گرد نو نواح میں بد نظمی بڑھتی کی ۔ 
اس ہے متاثر ہو کر وہاں کے ارباب علم و ہز براپر دوسرے مقامات کو جائے رے اور 
بن انم نے ہمان ول "و اڈاوغری کان کی سا با من ررھا رک ا نے 
اربا ب کالکی قدر دانی بھی ہوق تھی ۔ یوں تو دہلی سے'شاعرؤں ءعالمؤن اوز اہلِفن ک 
روانی ٹادراشتاء ہے نم لے رو ےا سے بعذ ہی شروخ یا تھی لیکن ائن یں ٹیڑق 
ےت ے ۱ع کے بعد آئی ؛ جبکد ابدا لی نے دہلی تک پیش قدمی کر کے وہاں کے آساء و :روا 

() نجم الغنی : تار اودھ حضہ چہارم ء ص مہ ۔ 
() عبدالحلیم شرر : مشرق مدن کا آخری نموندء ض ٠١‏ 





۲۲۱۹ 


کو اس قابل نە رکھا کہ وہ فنون: اور شعر و ادب کی سرپرستی جاری رکھتے۔ نتیجد یہ ہےإ 
کے اہلی کال نے :دہلی پچھوڑ کو فرخ آباد ٤‏ زوپی لکھنڈ ؛ ٹانڈہ ؛ مرشد آباد ء فیض آبا 
رخ کنا مگر جوں جون: دن گزرتے گۓۓ لکھنؤ کے سوا دوسرے:سب مقاماتگردشي زمانہ کا 
شکاز ہو گئۓے ۔ آصف الذولہ کا _لکھنؤ کو مسنٹر قرار دینا اور ساتھ ہی اپنی فیاضی میں 
رب المثل ہو جانا۔دونوں ہی باتون ۓ فقناطیس کی طرح علإء ء فضلاہ ء شعراء اور اہلِ فن 
کو الکھدو کی طرت کھینٹچا اور نے ؛ 2 کے بعد وہی۔تہذیب و تمدن اورثقاقتی سرگرمیوں کا 
سب سے بڑا سک بن گیا ۔ سراج الدین علیٰ خاں آرزو ء جعفر علی حسرت ؛ میر ضاحک ؛ 
قھر الدین مثت ء اشرف علی فغان اور سرزا رفیع سودا دوسروں سے پہلے اودھ پہنچے تھے ء 
و بے مپر مسوزء .مضحفی ء انشاء ء۔جرأتء مبر حسین وغیرہ بھی وہیں 
2 

چو نکہ اودھ کے پہلے دوصوبد دار اور ان کے متاز]آسرا و وابستگانِ دولت سب اپّنی 
تہذیب و تمدن ثقافت و معاشرت میں مغل پاۓ تخت دہلی کے رنگ میں رنگےہوۓ تھے اس 
لیۓ اودھ میں جس نی تمدنی و ثقافتی روایت ک اساس پڑی وہ قدرتاً دہلی سے ماخوذ تھی 
اور وہ بھی محمد شاہ رنگیلے کے زماےۓ کی دہلی سے ٤‏ جب مغلوں کا قدع نظم و ضط اور 
شنان وشکوہ رخصت ہو چکا تھا اور اس کی جگہ 'مائشئ؟ تن آسانی؛ عیش و عشرت اور لہوو لعب 
ے لے ی تھی اورلوگ سہہگری اور فنونِ خرب کے بخاۓ فنونِ لطیفہ کے دل دادہ ہ وگۓ تھے۔ اودھ 
کے خوش‌حال ماحول اور پرامن فضا میں اس زوال یافتہ تہذیب و تمدن کو پروان چڑھنےکا 
خوب موقع ملا۔ جیسا کہ ذکر ہوچکاے شجاع الدولہ ےۓ جب فیض آباد کو دارالحکومت 
قرار دیا تو اس کی تعمیر و تزئین میں لاکھوں روے خرچ کے ۔ آسراء نے اپنی اپنی محعل 
سرائیں اور باغات تعمبر کراۓء عیش و عثرت کا بازار گرم ہوا ؛ رنڈیوں اور ڈیرہ دار 
طوائفون کی آبادی بڑھ کئی اور جب آصف الدولہ نے ٥ے‏ ے ٤ع‏ میں لکھنؤ کو دارالخلافہ 
قرار دیا تو وہی:سب ‏ رونق فیضن آباد سے لکھنؤ منتقل. ہو گئی ۔ آصف الدولہ کی فیاضیوں 
نے اس میں اور اضافہ کیا.۔۔.اودھ کے :باشندون میں سر خوشی و سزمستی ؛ رنگین ہزاجی و 
رنگین خیالی ء وارفتگی و بشاشت .ء زجاثیت. و انبساط کے جذبات پرورش پاۓ لگے ۔ 
سحر لکھنؤی کا یہ شعر لکھنؤی زندگی کے اس عام رجحان کا آئینم دار ے : 

خدا آباد رکھے لکھنؤ کے خوش مزاجوں کو 
ہر اکگھر خانۂ شادی؛ ہر اک کوچدے عثرت کاہ 

کی رات ای تر و کا سی او ے ھی می ماَریوطی ابق کا 
و تصتع میں بھی اضافہ ہوا ۔ نشت و برخاست ؛بول چال ؛ لین دین ء رسم و رواج ؛ 
زبان و ادب ء غرض ہر چیز میں تکلف و تصّم کا رجحان بڑھ گیا ء چنانچہ آج تک 


۳٣ 


بھی اہل لکھنؤ اپنے تکاف کے لیے ضرب المٹل ہیں ۔ اش طرح اودھ کے ثقاقتی سانھے اور 
ڈۂی روے نے دہلىی ہے علیحدہ ای ایک انفرادیت بنانی شروع کی اور اس علیحدہ انفرادیت 
کا شعور جوں جوں بڑهتا گیا ء تمدن و معاشرت کے نۓ اصول مدون ہوتۓ رے ۔ لباس اور 
وضح قطع میں تراش خراش پیدا ہوئی ۔گفتگو اور جلس کے نئے آداب ٹکسا ی اور معیاری 
ٹھہرے ؛ فتونِ لطیفہ میں بھی نبٔی نبی راہیں نکالی گئیں ء رقص و موسیقی. میں جدتیں پیدا 
کی گئیں ء شعر و ادب میں نئے مضامین اور نۓ انداز رائج کے گۓے ء زبان. دا اور زبان 
سازی کا خیال پیدا ہوا اور شروع شروع میں اہلِ اود ھ کو دہلی اور اہلِ دہلی. کے مقابلےمیں 
جو احساس کمتری تھا وہ اب احساسِ برتری میں بدل گیا :جس نے انہیں ہر بات میں دہلی 
کی س کزیت سے انحراف کرۓ اور خود اپنا مس کز قانئم کرنے کے راستے پر کامزن کیا ۔ 

اپنی علیحدہ س کزیت قائم کرۓ میں لکھنؤ والوں کو یوں بھی سہولت ہوئی کہ 
اکثر سسلإنان اودھ کے مَذہبی معتقدات اور روحانی و اخلاق نقطہٴ نظر بھی اہلي دہلی سے 
ختلف تھے ۔ دہلی میں تصوف اور تىٹْن کا دور دورہ تھا۔ :اس کے برخلاف اودھ میں 
شیعیت کا زور تھا جس میں تصوف کاگذر نہیں ۔ ریاست اود٭ کے بانی بزہان الملک کا توسل 
ایران کے سلاطینِ صفوید سے تھا ۔ جنہوں ٴے مذہب اثنا غشری کے استحکام و اشاعت میں 
بڑنے' انا کا نے کا لیا:کھا .اوران( الملک ای 7سانشیت یو اعت اٹنا:عشری ہی تھں'اوز 
شیعیت کے استحکام و اشاعت کے دل و جان سے خواہاں ۔ آصف الدولہ کے دور میں شیعیت 
سرکاری مذہب بن گیا اور مجتتہد العصر کا منصب قائم کیا گیا ۔ آصف الدولہ نے فرات ہے 
یف اشرف تک نہر بنواۓے کے لیے پچھتر لاکھ روپیہ بغداد بھیجا اور خود لکھنؤ میں بیس 
لاکھ کے خرچ سے ایک شاندار امام باڑہ تعمیز کروایا ۔ لکھنؤ میں اگرچۂ علائے فرنگی حلل 
نے دؤوسرے مذہبی علوم کی شمع بھی روشن رکھی تھی لیکن ان کے اثرات اتنےروحانی نہ تھے 
جتنےکہ مکتبی و متکاانە ٤‏ دینیاتی و ذپنیاتی تھے۔فرنگی محل میں جو سلسلہ تعلم درس نظامیہ 
کے نام سے مشہورے؟ اس میں تفسیں و حدیث اور علوم باطتی پر کوئی خاص توجء نہیں دی 
جاتی تھی بلکہ صرف و نحوء معانی و بیان ء منطق و فلسفہ ‏ فقہ ‏ وکلام وغبرہ پر:زیادہ زور 
دیا جاتا تھا ۔ اس طرح تصوف اور علوم باطٔی ؛ تفسبر اور حدیث کی تعلم کے جو اثرات 
اہلِ دہلی پر س‌تب ہو رے تھے اہل اودھ پر مترتب نہ ہو سکے۔ 


دوسرا باب 
ادبی منظر 


ملکوں اور قوموں ک. زندگ ہیں ایسے واقعات کا پیش آنا تارب کا ایک معمول 
بن گیا ے جن سے پوری زندگ کا رخ بدل جاتا ے ۔ برصغیر کے مسلانوں کی زندگیٴ میں 
ایسا ہی ایک واقعہ شہنشاہ اورنگ زیب کی وفات (ے. ےع) ے ۔ یہ واقعہ ان کی قومی 
زندگی کے ماضی اور مستقبل کے درمیانِ ایک حدِ فاصل بن گیا ۔ اس وقت کے کچھ سالوں 
بعد سے سیاسی زوال کے آثار واضح ہوۓے لگے اس کا اثر فکری اور تہذیبی زندگ پر بھی 
پڑا ۔ ایک بالواسطد اثر یہ بھی تھا کہ فارسی جو انتظامی اور تہذیبی زندی میں اظہار کا 
وسیلہ تھی کے ساتھ ساتھ آردو زبان بھی تہذیبی مشاغل کا ذریعہ بن گئی ۔ یہ زبان عری : 
فارسی ؛ تر اور مقامی بولیوں کے میل جول سے بی اور اس کے ابتداتی نقوش گیارھویں 
صدی میں ملنے شروع ہو جاے ہیں - تیرھویں صذی کے آخر تک یه نقوش زیادہ واضح 
صورت میں ہہارے سامنے آے ہیں ۔ لیکن اس نی زبان کو معاشرتی اوو تہذیبی زندگ میں 
ایک مستقل جگہ حاصل کرتے کے لیے ضروری تھا کہ وہ فارسی کے اس اثر اور اقتدار 
کیا خاتمہکرے جو اسے اس وقت تک ملكی زندگی میں حاصل تھا۔ اس صووت حال نے فارسی 
اور اس دیسی زبان میں ایک منافشےکی صورت اختیارکر ی ۔ اٹھارھویں صدی میں ہندی ؛ 
پندوی یا ریختہ کی صحیح حیثیت کا اندازہ لگاۓ کے لیے ضروری ے کہ ہم اس مناقشے ک 
تاریچ پر ایک سرسری سی نظر ڈال لیں ۔ فارسی کے سبک ہندی کی تاریج سے پت چلتا ے 
کە ایرانی شاعر عمواً ہندی نژاد فارسی شعرا کو ثقہ نہیں مانتے تھے اور ان کے زبان اور 
بیان پر طرح طرح کی نکتہ چیناں کرتے تھے۔ اس کی دو بڑی وجوە تھیں ایک حریفائہ 
کشمکش اور دوسری ہلکى عصبیت ۔ اس نزاع کا آغاز اگرچد امیر خسرو ہی زمانۓ کے سے 
ہو چکا تھا لیکن مغلوں کے عہد میں ایرانی فضلا اور شعرا ى برصغیر میں بکثرت آمدٴ ے 
بعد ان جذبات میں شدت پیدا ہوگئی۔ امیر خسرو پر عبید نامی شاعر کا طعن : 
غلط افتاد خسرو را زخامی کس سکبا پت در دیگ نظامی 
عرف اور فیضی کی بخاصمت اور فیضی کے متعلق آسانی داد کا لطیفہ؛ والہ داغستانی 
مؤلف تذکرہ ؛ریاض الشعرا؛ کے ہندوستان کے فارسیگو شعرا کے خلاف اہافت آمیز بیانات“ 
ملا شیدا کا ایرانیوں ی تعلی کے خلاف احتجاج وغیرہ؛ اسی نزاع کی چند تلخ کڑیاں ہیں۔! 
و۔ تفصیل کے لیے دیکھے مقالہ دہلی بارھویں صدی ہجری کا شاعرانہ:ماحول از ڈاکٹز الف ۔ د ۔ 
نسم اوریئنٹل کال میگزین ۱۹۹۶۲۔۵ہو ۱ ۔ 





از ری 


مغلوں کے دور زوال میں جب شیخ علی حزیں ہندوستان آےٗ تو یہ نزاع اور بڑھ گیا اور 
ایرانی اور پندیٰ نژاد فارسی شاعروں اور فاضلوں کی رقابت اور بخاصمت تلخ تر وو کی 
شیخ علىی حزیں ؛ جیسا کہ ان کی خوؤد نوشت سوائح عمری ”تذکرہ الاحوال؟ سے 
ظاہر ہوتا ے ٤‏ ہندوستان اور اہلِ ہند کے خلاف جذبہٴ نفرت رکھتے تھے ۔ انہوں ۓ ہاں 
کے فارسی شاعروں کے کلام پر نەه صرف لے دے کی ے بلکہ توپین آمیز ہجویں بھی 
لکھی ہیں ۔ اس کے ثبوت میں ان کاٴیّہ 'شعر پیش کر دینا کاق:ہوگا ١:‏ 
نسناس سبرتیست تمناے مردمی از دیولاخ ہند کہ انسان نہ شت است 
”آب حیات؛ کی ایک روایت:کے مطابق شیخ علی حزیں نے سرڑا رفیع سودا کے 
متعلق جو فارسی میں بھی شعر کہتے تھے ٴ کا تھاٴ کہ ہندوستان کے ہوچ گویوں میں برا 
نہیں۔ شیخ علی حزیں کی اس قسم کی اہانت آمیز رایوں سے ہندوستان کے شاعر بہت مشتعل 
ہوئۓ اور جذبہٴ انتقام کے تحت اعتراض کرے والوں کی تخلیقات کو اعتراض کا نشانہ بنایا۔ 
سراج الدین علی خات آرزو نے حزین کے فارسنی دیوان پر کڑی نکتہ چینی کی ۔ :اس .مین 
بہت سی غلطیاں نکالیں اور اسی موضوع پر ایک وسالہ ؛تنبیہہ الغافلین؛ لکھا ۔ حزیں تے 
بھی جواب میں کچھ کہا اور یوں خالفت و بخاصت کی چنگاری بھڑک کر شعلہ بن گئی۔ 
ایرانی علاء و فضلا کے اہانت آمیز کات کا رد عمل یماہوا "کید بژصغیر ک اہن:علم 
ملی زبان کی طرف پہلے کا کہ زیادہ نوخ ہہیا کی رت مد را یل 
کی طرف اشارہ کرڑے ہوتے اپنے مقالے ”غرائب' اللغات؛ میں لکھا سے ریغ ہیں فارسی میں 
پندی ایرانی نزاع اور فارسی ادب میں ہندوستائیت کی تحریک نۓ ٤‏ جو عہدشاہ جہان کے 
بعد ہندوستان میں بڑی شدت اختیار کر چک تھی ؛ دیسی زبان کے فروغ اور :ترق میں 
بڑا حصب لیا ۔ اس کا ایک نتیجہ یہ ہوا "کہ غام: اَل علم:فارسی' ٠‏ مجاۓ اَی زَبَان میں 
لکیھے پڑھنے کی طرف مائل ہوگئے ۔۔۔-زمین ہمواز تھی آردوۓ معلیٰ۶٠ردو‏ بازار اور قلعد 
معلی سے نکی کر لاق" سے مد لک ای نون بعشی سے زع میں آغوں غان بھی تکرتا 
شروع کر دیا تھا لیکن بلند علمی اور ادی حفلوں میں ابھی یہ بار نہ پا سی تھی چنانیں 
قیام الدین قائم ؛ محمد افضل ‏ نامی ایک شاعر کے ذ کر میں.لکھتے؟ ہیں جاننا چاہیے ,کہ 
چونکہ فن ریختہ اس وقت محل اعتبار ہے ساقط تھا اس لیے کوئی شخص اس کے توغل پر 
اقدام نی کرتا تھا۔۔۔ یب جذبہٴ کمتری یا احسائ 'دہتری آردو زبان و ادب کی ترویچ 
اور ترق .کی راہ میں سنگ گراں بن کر حائل ہو چکا تھا ۔ اس رکاؤٹ کو دو کرنے کے 
لیے جرأت مندانہ اقدام کی غرورت تھی ۔ سراج الدین علی خان آرڑو ۓ جو شیٔخ علی حزیں 
1- تفصیل کے لے دیکھیے مقالہ دہلی بارھویں صدی ہجری کا شاعرانہ ماحول از ڈاکٹر الف ۔ د ۔ 


نسم ۔ اوریئنٹل کالج میگزین ۹۹۲ ۱۔۶۹۹۵ ۔ 
۲۔ × قیام الدین۔۔-خزن نکات؛ ص ٣‏ ۔ 





2. 


کے زخم خوردہ تھے یہ عملی قدم اٹھایا اور اپنے مرتبںٴ علم و فضل اور شخصی اور 
ادبی ثقاہت کے باوجود رینتہ میں شعر کہہ کر اس کے داغ ے اعتباری کو دھو ڈالا۔ 
صرف یہی نہیں بلکہ. انہوں ۓ پندوستانی. زبان کی لغؤی تحقیق کا آغاز بھی کیا ۔ اس ک 
لسانیات کے قواعد پناۓ اور ختلف زبانوں کے تقابل و توافق کے بعد جہاں ایک طرف 
پندی کتابی (سنسکرت) کو دنیا کی چند بڑی زبانوں میں شامل کیا ؛ وہاں پندی (قدع آردو) 
کو سنسکرت کی بیٹی ثابت کرکے اسے فارسی عرب اور دوسری اہم زبانوں کی صف میں 
بیٹھنے کا مستحق قرار دیا ۔ خان آرزو نے شعر کے نام سے فارسی معانی و بلاغت پر جو 
کتاب لکھی ے اس میں بھی انہوں نے آردو زبان. کے معیار فصاحت پر پہلی بار قلم 
اٹھایا ے! ۔ اس سے بھی پتم چلتا ے کہ انہیں آردو زبان کی تحقیق اور ترویج سے کتنا 
گہرا شغف تھا ۔ 
آردو کے معیار ثقاہت و فصاحت کے لیے خانِ آرزو کی اس قسم کک کوششوں اور 
اس کے ساتھ, ان کی ریختہ گوئی کی طرف ذاتی توجہ ہے ریختہ کا اعتبار بڑھا ۔ علإء اور شعرا 
ے اس زبان میں ے دریغ شعر کہنے شروع کر دے ۔ اسی بات کی طرف اشارہ کرے 
ہوۓ میر تقی میر نے لکھا ے؟ کہ خانِ آرزو نے کبھی کبھار ریختہ کے شع رکم کر اس 
فن ے اعتبار کو جسے ہم نے اختیار کیا سے ؛ اعتبار بخشا ے ۔ تقریباً امی قسم ک راۓ 
قذرت اللہ شوق ۓ اپنے ”تذ کرۂ شعراء؛ میں ظاہر کی ے ۔؟ 
یہ خانِ آرزو اور ان کے مسلک کے پندوستانی علإء اور ادباء کے اس احساس کا 

خارجی اور عملی اظہار تھا کہ ہندوستان کے زبان دانوں کو اب فارسی کے بجائۓ ابی 
زبان یعنی آردو میں اظہارِ خیال زیادہ مناسب معلوم ہوے لگا۔ اس بات کی تصدیق 
”آب حیات؛ کی اس روایت ہے بھی ہوتی ے ۔- جس میں محمد حسین آزاد ۓ بتایا؟ کہ کس 
طرح خان آرزو کے کہنے سے سودا ۓے فارسی کے بجاۓ آردو میں شعر کہنا شروع کیا 
اور آردو کے عا ی مرتبد اساتذہ کی صف میں جگہ پائی ۔ یھی صورت ولی کے ساتھ پیش آئی 
تھی ۔ جو حضرت سعد اللہ گلشن کے کہنے اوہ یج دیوان بے کر اہر 
آمادہ ہوۓے ۔ اس دور میں دہلی کے شاعروں ے عام طور سے فارسی کو ترک کر ے آردو 
میں شعر کہے شروغ کے ۔ شاعرورے کے اس اقدام کو قیام الدین قائم نے ان کى 
”ہوش مندی)' سے تعبیر کیا ے ۔“ جس کی بنا پر اکثر استادوں نے شعر ریختہ موزوں 

سید عبداللہ' ڈاکثرتمقالى ”اردوٴ کی تعمیں میں خان آرزو کا حصہ“ اوریٹنٹل کالج سیگزین 

َ۔ 

وق سرت مارام یی 

م۔ قدرت القہ ؛ شوق۔-ذ کر خان آرزو ۔ 

م۔ آزاد ؛ محمد حسین--آب حیات؛ ص ۹و۱ ۔ 

ن۔ ٴقائح ؛ قیام الدین--!ٴٴذ کر ولی؟ٗ تذکرہ غزن ثکات'۔ 





۳٣ 


کنا شروع کیا ۔ وی کے اس اقدام ۓ خانِ آرزو کی ''نحریک آردو اختیاری؛) کے لیے 
بھی نشانِ منزل کا کام دیا ۔ اس منزل پر پہنچ کر جب اس زناۓ کے شاعروں کو رینختہ 
کے مقام کا صحیح احساس اور اندازہ ہوا تو وہ اس بات پر فخر کرۓ لگے کہ ان ی توجەہ 
اور کوشش سے یہ زبان فارسی کے پاید ثقاہت کو پہنچ گئی ے ۔ اس احسامسِ فخر اور 
اظہار کام انی میں خان آرزو کے تربیت یافتہ اساتذہ میں دوسرے معاصر شعرا کے علاوٰہ 
میر تئی میر اور مزا رفیع سودا بھی شامل تھے : 

دل کس طرح نے کھینچیں اشعار ریختد کے 


بہئر کیا ہے میں نے اس عیب کو پتر ہے 


(میر تی میر) 
سخ نکو رینتہ کے پوچھے تھا کوئی سودا پسند خاطر دل ہا ہوا یں فی مجھ ہے 
(سودا) 
قائم میں ریختە کو دیا خلعت قبول ورنہ یہ پیش اہلِ ہر کیا کال تھا 
(قام) 
ہدایت کہا ریختب جب سے ہم نے رواج ‏ ان گینا آقند آینۓ' فازمل یکا 
(ہدایت اہ ہدایت) 


ہدایت اللہ ہدایت کے اس دعوئل:کا ٠‏ طلتِ یہ؟ ہ رگز نہیں کل برصغیر ہے فارس یکو 

دیس نکالا خل گا بلکی مقصود یہ ے کہ آردو کو ملک یىی ”'زبانِ اول٤٤‏ اور ”'لسان 
اولٰ؛؛ کا مرتیں حاصل ہوگیا اور یہاں کے زبان دان فارسی کی جگہ ؟ردو کو اظہارِ خیال 
کے طور پر اختیار کرتےۓ لگے ۔ فارسی کے ساتھ ان کا شغف تو اب بھی موجود تھا ؛ لیکن 
اس رشتے کی نوعیت بد۱ن کی تھی ۔ فارسی زبان کو آردو کے ساتھ ساتھ یا قدرے ایک 
چلی سطح پر اختیار کیے رکھنے کا رجحان اب بھی قائم تھا اور شعراۓ آردو اسالیب میں 
اس کی متابعت اور پیروی کر رے تھے؛ مگر شاعری کے میدان میں فازسی آردو عے پیچھے 
رہ گئی تھی ۔ گو ایسے شاعر بھی تھے جو صرف فارسی میں یا ریختہ کے ساتھ ساتھ آفارتی 
میں بھی شع رکہتے تھے۔ سراج الدین علی خان آرزو کے ؛تذکرہ جممالنفائىض؛ لچھمی نرائن 
شفیق اورنگ آبادی کے تذ کرہ ”گل رعنا) اور غلام ہمدانی مصحنی کے تذکروں ”ریاضن القصحا؛ 
اور 'عقد ثریا؛ میں اس زماۓ کے ایسے کئی شاعروں کے نام موجوذ ہیں جو صرف ای 
سے یا ریت کے ساتھ ساتھ فارسی ہے شغف رکھتے تھے لیکن اب ایسے شاعر تقریباً نہ 
ہوے کے براہر تھے جنہیں فارس ی گوئی کی بنا پر کوئی بلند مقام حاصل ہو ۔ اس کے مقابلے 
٠‏ .َ4 موجود تھے جنہیں ری کے اما ا2 کے زافیاغز تسلم کیا جاتا 
عق “شاہ حائم ؛ شاہ مبارک آہرو؛ میر تی مٹر “ سرزا رفیع سودا ؛ خواجں مرا درد؛ 


م۰ 


قیام الدین قائم ؛ میر حسن) غلام ہمدانی مصحنی ؛ انشاء الہ خان انشاء ؛ قلندریخشی جرأت 
اور ان: کے ہاتھ ان کے بہت ے ,ہم عصر اور شاگرد شاعر.ایسے ہیں جن: کا ذ کر معاصر 
تذکروں میں بڑے اہتام سے کیا جاتا ے ۔ یە بات رینتہ کی مقبولیت کا پتہ دبتی ے ۔ 

شاعری میں تو یہ بات ے لیکن نثر کے میدان میں ابھی تک آردو فارسی کی جگہ 
نہ لے سکی ۔ جنوی ہند میں ملا وجہی کی ”سب رس؛ شیخ عین الدین گنچ العلم ٠‏ خواجہ 
یندہ نواز گیسو دراز ؛ مولانا عبداللہ اور دوسرے کئی صوفیا اور علاء کی دینی اور تبلیخغی 
کتابیں :اور رسالے جو دکنی زبان میں لکھےگۓ تھے؟ انہیں ہم آردوۓ قدیع یا آردو نر کے 
ابتدائی تھمونوں کے طور پر پیش کرتے ہیں لیکن آردو ۓ جب اپنا صحیح روپ اختیار 
کیا تو اس زماتے میں شا ی پند میں فضلی کی ”دہ جلں؟ اور عطا حسین تحسین کی ”نوطرز صرصع؛ 
شاہ عالم ثانی کی '”عجائب القصص' اور بعض اورمفقود تالیفات کے علاوہ اٹوارویں صدی کے 
آخر تک اردو میں او رکوئی تصنیف یا تالیف نہیں ملّی ۔ ان چند تصنیفات کا اسلوب رنگین 
اور مسبخ و مفقول تھا ۔ علمی اور ادی کتابیں اب بھی فارسی میں لکھی جاتی تھیں ۔ 
خّ ل کہ آردو شاعروں کے تذکرے اور قواعد ژبان کی کتابیں بھی فارسی ہی میں لکھی 
جاتیق تھیں۔ میر تقی میر کا تذکرہ ٭نکات الشعراء“ ان کی آپ بیتّی ”ذ کر میر؛ قائم کا 
تذکرہ اخزن نکات؛ فتح علیگردیزی کا تذ کرہ 'ریختہ گو یاںٴ میرحسن کا 'تذ کر شعرائے اردو؛ 
خواجہ خان حمید اورنگ آبادی کا تذکرہ 'گلشن کفتار ٤‏ لچھمی ٹرائن شفیق اورنگ آبادی 
کا تذ کرٰة) ”'چمتستان شعزا:“ اور مصحفیٰ_ کا .۔تلذکرہ ”پندی): آردو شاعروں کے حالات پر 
مشتمل ہوتے کے باوجود سب فارسی نثر میں ہیں ۔ کلام کا نمونە البتہ آردو میں ہے ۔ یھی حال 
انشاء اللہ خان انشا کی کتاب ؛دریاۓ لطافت؟ کا ے جس میں آردو کے قواعد و اصول اور 
لسانی پہلوؤں پر ساری بحث فارسی میں کی گئی ے ؛ حالانکہ خود انشاء ۓ ”کنور اودھے 
بھان اور رانی کیٹ کی ذاستان؛ ایسی ٹھیٹ ہندی میں لکھی ے جس میں غری اور فارسی 
کا ایک لفظ بھی استعالٴ نہین کیا گیا ۔ ان سے ظاہر ہو تا ۓ کہ اس دور کے ادیب اور 
فاضل سنجیدہ علمی مباحث کے بیان کے لیے تو فارسی ہی کو ترجیخ دیتے تھے لیکن قصے 
کہہانی کے لے آردو کو اتال کرتے تھے ۔ انیسو یں صدی کے شروع میں فورٹ ولم کالج 
کے مصنفقین کے کارنامے اسی رجحان کی طرف اشارہ کررے ہیں ۔ جو اہلِ قلم اس کالج سے 
متعلق یا منسلک تھے انھوں ۓ زیادہ تر قصےہیٰ لکھے اور:اس زمۓ کی آسان ٹکسالي با 
میں لکھے اور بعض فارسی کی کتابوں کو آردو میں منتقل کرتنے کے علاوہ ”گلستان سعدی؛ 
کا ترجم ‏ باغ آردو؟ (از شیر علی افسوس) اسی طرح قرآن شریف کا ترجمہ آسان آردو میں 
کیا گیا (شاہ عبدالقادر اور شاہ رفع۔ الدین) ۔ 

ینا کہ ابھی ‏ نایا گیا ال ہند میں وك کے زیرائر دہ ی آردوشعر و شَاعَرقَ 
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کی زبان بی اور علمی سطح پر سراج الدین علی خان آرزو نے اسے معتبر بناۓ کی کوششی 
یئار سلسلہ نتشبندی کے معروفا بڑرکنا من ڑا :ہن جانا نان نے ا پا خقل و خاشاک کے 
پاک کرتے کی طرف قدم بڑھایا اور اس ”جاروبب کشی“؛ ۓ صفائی اور اصلاح ی ایک 
مستقل تحریک کی صورت اختیار کر لی ۔ مصحفی ے اسی بنا پر مرزا مظہر جانجانان کو 
”ارد کا نقاش' اؤلٴ؛ کہا ے ۔١‏ 

دہلی میں ردو زبان اگرچد ععد شاہی عہد ہی میں ادی مر تبں حاصل کرۓ مین 
کامیاب ہؤگئی تھی لیکن اس دوز کے شاعزوں نے شاعری کو ایہام کا "پابند کو' لیا" تھا 
اور یوں اس کے معانی و اسالیب کے تحذدود و مسدود ہو جاۓ کا خطرہ لاحق ہوگیا تھاٴد 
مزا مظہر خانجانان ۓ اس خطرے کا اندازہ لگا لیا تھا اور آرد وکو اس خطرے کے اثرات 
ہے محفوظ رکھنے کے لیے انہوں نے دو مثبت 'اصلاحی قدم اٹھاۓ ایک کا مقصدٴایہام گوٹی 
کے رجحان کو ختم کرنۓ کا تھا اور دؤسرے کا متصد آردو میں ”'ہندویٹ“؟“ کے رجحان 
کو غالب آے سے ر وکنا تھا۔ مزا مظہر جانجانان کی اس تحریک کا نتیجە یہ نکلا کہ آردو اپنے 
ارتقا کی ابتدائی منزل ہی میں فازسیٰ زبان ؤ ادب کے اسالیب سے آشنا ہوئی اؤز اس کا 
رشتد فارسی کے ذریعے سسل|نوں کی تثقاقی اور تہذیبی قدروں کے ساتھ قائم رہا ۔ قدرت الله 
شوق ے مرزا مظہر جانجانان کا ذکر کرتے ہوئۓ اپنے ”طبقات الشعرا؛ میں لکھا ے کھ 
مزا مظہر ”'پہلے شخص ہیں جدہوں نے ریختہ کو ایہام گوئی کے چکر سے نکال کر آردوۓ 
معلی شاہجہان آباد کا حقیقی لباس پپٹایا٤؛‏ غلام ہمدانی مصحنی ؛تذکرہ ہندی؛ میں کہتے ہیں 
کہ ”ایہامگوئی کے دور میں جب میر و مرزا ابھی میدان میں نہ آئۓے تھے؛ پہلا شخص جس نے 
ریختہ کو فارسی کے تابع کیا سر‌زا مظہر جانجاناں تھے ۔ اسی لیے فقبر کے نزدیک وہ ریختد 
کے نقاش اول ہیں ٤٤‏ 

جن دنوں مرزا مظہر جانجاناں ۓ ایہام گوئی کے رچحان کے خلاف احتجا جکیاء 
آردو کے ظبقہ اول :کی شاغر ثناہ مبارک آبرو؛ شرف الدین مضمون ٤‏ مصطنے خان یکرنگ٤‏ 
احسن اللہ احسن؛ شاکر ناجی اور شاہ حاتم !سی روش ہر چل رے تھے ۔ ان شاعروں میں 
غاد ہار کا یو بب عت سرب رآوردہ تھے مگ رکم و پیش یہی حالت شاہ حاتم کی تھی ۔دوسرے 
بزرگوں کو بھی.اساتذہ کا درجہ اور مقام حاصل تھا ۔ ان بزرگوں کو ان کے ہنتلک سے 
ہٹنانا اور اپنی راہ پر لانا آسان نہ تھا اس لیے سب سے پہلے سرزا مظہر جانجانان نے خود 
اصلاح کی راہ پر قدم رکھا پھر دوسروں کو اس راہ پر چلنےکی تلقین کی ۔ اس کا خاطر خواہ 
نتیجد برآمد ہوا ۔ شاہ حاتم ے اپنےقدیم دیوان کا جائزہ ل ےکر اسے ایہام اوز ہندی اثرات سے 
پا ککیا اور اس کا نام ”دیوان زادہ؛ رکھا ۔ ایہامگو شاعروں کا زوز آہستہ آہستہ ٹوٹئےلگا 


١۔‏ مصفحی ء غلام ہمداتی۔۔-''ذ کر مظہر؟' تذ کرہ ہندی ۔ 
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اور آئندہ نسل کے شاعروں کے لیے ایک نبٔی راہ نکل آئی ۔ مزا مظہر جان جان کی خدمات 
کا اعتراف کرتے ہوئۓ ۔ محمد حسین آزاد لکھتے ہیں کہ ”مزا مظہر جانجانان چار افراڈ 
میں سے ایک ہیں جنہوں نۓ اردو زبا ن کو خراد پر اتارا اور وہ میں و سودا کے زمافۓے کے 
قائد اور صدر نشین ہیں ۔)؛ 

اگرچں ول کے اثر کے تحت دلى کی پوری اد فضا آردو شاعری کے نغموں سے 
گوننی شروع ہوئی مگر اس سے بہت پہلے سے برصغیر کے ختلف شبا ی علاقوں میں آردو شاعری 
کا رواج عام ہو چکا تھا ۔ صوبہ سرحد میں عظم پشتو شاعر خوش حال خان خٹک ےۓے 
فارسی اور پشتو آمیز ریختەہ کہا! ۔ اس خطے کے ایک اور پشتو شاعر رحان باہا ۓ بھی 
ریختہ لکھا ے ۔؟ علاوہ بریں رحان بابا کے معاصر اور مقتعد معز اللہ سہمند کا بھی یہاں 
ذاکرہ کو ا امن ضروری ے ۔ معز اللہ مہمند پشتو اور فارسی کے علاوہ آردو کے بھی شاعر 
تھے ۔ آردو زبان پر آنہیں بڑی قدرت حاصل تھی ان کا دیوان ردو حال ہی ہیں دریافٹ 
ہوا ے ۔ انہیں بجا طور پر اس وقت کے استاتذہ آردوی صف میں جگہ ملنی چاہے ۔ 
اٹھارھویں صدی عیسوی میں جب دہلی میں ہر طرف ریختہ کا طوطی بول رہا تھا 
قاسم علىی خان فریسد نے سرحصد کے علاقے میں اپنا آردو دیوان تب کیا ۴ دہلی کے 
ابسدائی آردو شاعروں کے جو تذ کرے لکھے گۓ ہیں ان میں بھی ایسے لوگوں کے کچھ 
نام آے ہیں جو سرحد کے آزاد قبائل سے دہلی پہنچے تھے ۔ کمترین افغان ایسے ہی شاعر 
تھے اور قبیلہ ترین سے تعلق رکھتے تھے ۔ صوبں سرحد سے ملحقہ شالی پنجاب کے علاقے 
میں جہاں ہن دکو بولی بولی جاتی تھی رمضو جیلانی ؛ دنی چند وغیرہ شاعروں کے کلام 
میں بھی آردو نشانات کا پتہ چلتا ے ۔* 

پنجاب میں بھی آورنگ زیب عالم گر کے زماتے سے ریختہ گوئی کا رواج ہو چکا 
تھا ۔ اس زماتے میں جو نصابىی کتب مثلا ہرمل رائۓ سنامی کی !ایزد باری؟؛ ۶۱۹۳ء 
/۰۵٠۱ھ)‏ اور امید کی ”ال باری؟ ٭۹٦۱ع|/..۱۱ھ)‏ وغیرء لکھ یگئیں ٦‏ ان کی زبان تو 
مشرق پنجای ے لیکن آردو میں تالیف و تصنیف کا سلسلہ بھی اسی زماۓ کے قریب 
شروع ہو چکا تھا۔اس طرز کی قدیم ترین تصنیف 'رسالہ ہندی؟ ے جو ۹۳٦۱ء‏ ہے . ,ھ میں 
مولانا عبدی نے تصنیب کیا >۔ یہ اورنگ زیب عالم گیر کا زمانہ تھا ۔ اس کے بعد 


ر۔ فارغ بخاری۔-مقالہ سرحد میں آردو؛ زسالہ آردو؛ جنوریٰ ۵۵و ١ء‏ ۔ 
×۔ ایضاً 

س۔ قاع ء قیام الدین۔-خزن ثکات ض ٣م‏ ۔ 

م۔ فارغ بخاری۔۔-مقالہ سرحد میں آردوٴ رسالہ آردو' جنوری ۱۹۵۵ء ۔ 
ہ۔ شیرانی ؛ محمود حافظ۔ پنجاب میں آردو۔ 

ہ۔ ایضاً ے۔ ایضاً 





ہ۸ 


محمد شاہی ععہد میں شیخ محمد فاضل الدین بٹالوی (م ہے ۱ع/:۱۱۵ھ) کے ہاتھوں 
اردو کو بڑی تقویت ملی'۔ انہوں ۓ نہ صرف خود ریختہ کی طرف باقاعدگ سے توجہ کی 
بلکہ ان کے م‌یدوں اور بعض دوسرے شاعرؤں ۓ بھی :ان کی :تقلید میں رینتہ لکھا۔ 
غلام قادر (م ۔ ےدے ۱ع/٠ے۱١۱ھ)‏ مولانا فاضل الدین بٹالوی کے فرزند تھے انہوں ے 
'رمز العشق؛ کے نام سے آردو میں ایک مستقل شثتوی تصتیف ک؟۔ میاں نور نے مثنوی 
'فتح الرمز؛ اور فقبراللہ ےۓ مثنوی ”در مکنون) اس کی شرح میں لکھی سے جس سے 'رمز العشق؟ 
کی اہمیت کا اندازہ ہوتا ۓ ۔ یہ شنوی خواجد میر اثر کی مثنوی ”خواب و خیال؛ سے بہت 
پہلے لکھی گئی ۔ اسی زماۓ میں پنجاب کے ضلع چہلم میں شاہ راد (م ۔ ٢‏ ے:ع) بھی 
ریختہ لکھ رے تھے ۔ وہ صاحب دیوان ہیں اور آردو مجلس چکوال (جہلم) ےۓ حال ہی 
کلام شاہ ماد کے نام سے ان کا دیوان طبع کرایا ے ۔ ریختب کے سلسلے میں شاہ ماد 
کہتے ہیں : 

یه شعر عجب استاد سوں ہے یں دلبزز حسن آباد سوںٴ ے 

یس ریختصب شاہ ماد سوں ےٴ مقبول ہو یا مظور ہو یا 

سندھ کے علاقے میں بھی ریختہ ے دہلی میں آردو شعر و شاعری کے رواج کے 
ساتھ ہی یا اس ہے پہلے جگہ بنانا شروع کر دی تھی ۔ اس سلسلے میں اسمعیل اس وہوی 
کی مثنوی 'تولد نامہ؛ کا ام لیا جا سکتا ے جو ٦۹۳‏ :ع|ں۰٠۱ھ‏ کی تصنیف ے۔ یں مثنوی 
'فتح الرمز؛ سے بھی مقدم معلوم ہوتی ے ۔ بہرام کا کلام بھی اس سلسلےی ایک کڑی ے ۔ 
سندھ میں میر حیدر الدین کامل اور ان کے بھتیجے میز حفیظ الدین علیٰ کی آردو شاعری 
دہلی کے شعراۓ متقدمین کے ساتھ شروع ہو جاتی ے ۔ میر علی شیر قانع تے 'تحقہ الکرام؛ 
میں ان دونوں بزرگوں کے آردو کلام اور ان کی خصوصیات شعری کا ٴذ ک رکیا ے اس کا 
رکا ظ2" اول کے دہلوی غعرا کي طرح ایہامی ے زبان و اسلوب میں بھی اشتراک نظر 
اتا ے ۔ ان چند ثالوں سے پتہ چلتا ے کہ وی کے دیوان آردو کے دہلی پہنچنے سے پہلے 
اور دہلی میں آردو شعر و شاعری کے عام رواج سے پہلے شبالی برصغیر کے ختلف غطوں میں 
ریختد گوئی کا آغاز ہو گیا تھا ۔ مذکورہ غلاقون کے علاوہ پریائں کے غلاقے میں بھیآرڈو 
کا رواج بہت پہلے شروع ہو چکا تھا ۔ اور خود دہلی میں بھی ولی کے دیوان کی آمد سے 
بہت پہلے بعض شاعر تفتنِ طبع کے طور پر ریختہ کی طرف توجب کر چکے تھے ۔ 

پریائت شیا یل پند کا وہ علاقہ ے جو پراتے پنجاب کے جنوب مشرق اضلاع پر 
مشتمل ہے اور جس میں قسمت انبالہ کے چند اضلاع رہتک ؟ حصار ؛ گوڑگاؤں وغیرہ کے 


-١‏ حافظ حمود شیرانی ؛ پنجاب میں آردو۔ 
س۔ حافظ حمود شیرانی ؛ پنجاب میں آردو۔ 





رہ 


علاقے شامل ہیں ۔ یہاں کی اصل زبان ہریانوی ے جو تھوڑے بہت فرق کے ساتھ بانگٹرو 
اور جاٹو بھی کہلای ے ان تہ راہ سے پا نے - _پریانہ کے خطے می 
بھی؛ شا ی برصغیر کے بعض دوسرے حصوں کی طرح آردو کارواجگیار ھؤیں صدی ہجری یعی 
سخرھویں صدی عیسوی میں شروع ہو چکا تھا ۔ چنانچہ دہلی, میں ولی کے دیوان کے پہنچنے 
اور وہاں ردو شعر وشاعری کا باقاعدہ چرچا ہونۓے سے پہلے ہی ہریانہ میں شیخ حبوب عالم 
عرف شیخ جیون نے آرداق میں تصنیف و قالیف کا کام شروع کر رکھا تھا ۔ ”درد ٹاں ٤‏ 
”دپیر نامہ بى بی خاتون' اور ”خواب نامد پیغمبر؛ کے نام سے ان کی چند مستقل منظوم تصانیف 
ملتی ہیں ۔ حافظ محمود شیرانی نے اپنی کتاب ”پتجاب میں آردو4 مین ؛درد نامد؛ کے تعارف 
کے ضمن میں لکھا ے! کہ اگرچہ اس کی زبان را الو ردق نت ضف کے 
آتی ے لیکن جس ؤقتر اد کتاب تضتیف ہوئی ے ا اور دہلی. کی زباِن 
میں بہت کم فرق ہوگا/؟۔ 
میں جعفر زٹلی جو فحش گوئی میں فارسی کے عبید زاکانی معلوم ہوتے ہیں ہریانہ 
ہی کے قصبہ نارنول کے رہنے والے تھے ان کا اور ولی کا زمانہ ایک ے مگر دہلی میں ان کا 
زماذہ ولی ہے مقدم ے؟۔ انہوں ے زیادہ تر ہجو ؛ ہزل اور شہر آشوب کی طرز کی نظمیں 
لکھی ہیں ۔ بعض نظموں میں صرف ردیف پر قناعت کی گئی ے اور قافیە کا استعال نہیں 
پر اات(ے عتے یں نااخدت “ شیخ محبوب عالم عرف شیخ جیون کے دوہوں کا انداز 
بھی ایسا ہی ے ۔ یہ دوے غزل نما ہیں ۔ نظموں کی یہ طرز پنجاب کے شاعروں ۓے عام 
طور پر اختیار کی ے۔ سید اٹل بھی نارنول کے رہنے والے تھے اور معی و اسلوب کے 
لحاظ سے زٹلی کے بھائی تھے دونوں کی ادبی خصوصیات ایک جیسی ہیں یا یوں کہے کہ 
وہ آردو میں زٹلیات اور اثلیات کے موجد یا راج کندہ ہیں - 
میرٹھ کے قریب جھنجھانہ ایک بستی تھی ۔ اسے ہریانوی اثر کے تحت رکھیں یا 

کھڑی بولی کی قلمرو میں شامل کریں؛ اس بستّی کے ایک شاعر محمد افضل نے اسی زماۓ 
کے قریب ”یکٹ کہانی؛ یا ”بارہ ماسہ؛ کے نام ہے خالصاً ہریانوی طرز میں ایک طویل 
نظم لکھی ے۔ میر حسن نے ”تذکرہ شعراۓے اردو؛ میں اس کا ذ کر کیا سے ۔ داغستانی تۓے 
تذکرہ ”'ریاض الشعرا؛ میں عمد افضلِکو پان ہی کہا ے اور لکھا ے کہ وم عشق و فتر 
کی لذت سے جہرہ یاب تھے اور ہندی اور فارسی دونوں رانائوان کی اع شاعر تھے ۔ افضل کا 
زمانہ د کن میں سلطان عبداللہ قطب شاہ کے زماانۓ سے“ جو ٦‏ رء]/, ۲ےھ میں تخت نشین ہوا 
یل کی ہے ۔ اس سے اندازہ ہوتا ے کہ پریاذم اور اس کے گرد و نواح کے علاقے میں آردو 

- شیرانی ء محمود حافظ ۔-پنجاب میں آردو۔ ص ۱۹۱۰۱۸۹ ۔ 

شیرانی ؛ حمود ؛ حافظ ؛ پنجاب میں آردو ؛ ض ۱۹۵ ۔ 

۳۔ شیرانی ٴ حمود ؛ حافظ ؛ پنجاب ہیں آردو ص ہو ردروں- 
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شاعری جنوب میں سلاطین قطب شاہی کی شعر کوئی کے ساتھ رواج پا چی تھی ۔ احمد کی 
نل دمن؛ بھی میرٹھ کے علاقے میں لکھی گئی لیکن ید لسانی اعتباز سے ہریانوی ے'۔ 
حافظ محمود شیرانی نے اس قسم کی شہادتوں کے پیش نظر ”پنجاب میں آردو؛ میں 
لکھا ے کہ ''ہہارے مورخیںں کا یہ عقیدہ کہ شا ین ہند میں آردو شاعری وین کی آسد 
اور محمد شاہی دور تک وجودِ میں نہیں آئی تھی صحیح نہیں ۔ ہارے خیال میں آردو میں 
تالیف و تصنیف ہندوستان کے ہر صوے میں کسی ند کسی شکل میں ضرور موجود تھی ۔ 
یہ اور حعث ۓ کہ وہ لوگ دہلی کے روزےہ: میں نہیں لکھتے تھے یا جذبات میں فارسی کے 
متبع ند تھے)“۔- جذبات میں فارسی کے تبتع یا زبان و اسلوب میں فارسی کی پبروی سے 
سک ,ریفس اس رر ا آدی جائزہ لیں تو ہمیں 
یہاں ہندی کے مسلان اور ہندو شاعروں کا بہت بڑا اجتاع نظر آئۓ گا جو ختلف علاقائی 
زبانوں کی فارسی اور عربی سے متاثرہ شکلوں میں دوے کہتے اور شعر لکھتے تھے ۔ اس 
سلسلے میں ہندی کے بھگتی شاعروں کے علاوہ ان صوفیاۓ کرام کے کلام کا مطالعہ بھی 
اہمیت رکھتا ے جو تبلیم و تلقین کے سلسلے میں بزصغیر کے ہرگوٹے میں پہنچ چکے تھے۔ 
مولوی عبدالحق نے اسی بنیاد پر ”آردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا کام؟؛ کے 
عنوان سے ایک: مستقل کتاب تالیف کی ے ۔ 

جیسا کہ ابھی کہا گیا ے خود عروس البلاد شاہجہان آباد میں بھی ول کی آمد 
یا اس کے دیوان کے پہنچنے سے بہت پہلے آردو زبان میں شعر کہنے والے کچھ شاعر 
موجود تھے ۔ ان کا شعر کہنا تفریح طبع یا تفان کے طور پر ہی سہی ؛ لیکن اس میں 
شہد نہیں کہ یہ زبان ہندی یا علاقائی لسانی اثرات لیے ہوۓ تھی اور ان کا کلام امیر 
خسرو؛ سعدی کاکوروی؛ نوریٰ اور چندربھان برہمن کی طرح ے ۔ جس میں ایک مصرغ 
پندی اور دوسرا مصرع فارسی کا ہوتا ے یا آدھا مصرع پندی کا اور آدھا مصرع فارسی 
کا ۔ بلک یہ کہنا درست ہوگا کہ ان کا کلام اسی زبان اور انداز میں ے جو ولی یا :ان 
کے متبعین نے اختیار کی ۔ اگر غور ہے دیکھا جائۓ تو اس کلام میں میر و سوداکے ژماے 
کی زبان کا عکس ملتا رے ۔ اس بات سے یہ پتہ بھی ح چلتا ے کہ ولی کے دیوان ۓ دہلوی 
شاعروں کے لیے حضن سہمیز اور -تازیاۓ کا کام کیا ورنہ زبآن و ببان کے اعتبار سے آردو 
شاعری خود بخود اعللی سرت ےکو پہنچ مکی تھی؛ بشرطیکہ دہلوی شعرا آردو کے بارے میں 
اپنے احساسکمتری کو درمیان میں ئہ آنے دیتے ۔ 

اس سلسلے میں قدہم ترین رینتہ مزا عبدالقادر بیدل کا ے ۔ جنہیں مغليد دور کے 
فارسی شاعروں کا تس کہا جا سکتا رے ۔ صغیر بلگرامی 001-80 ضر؛ اور 


۔ محمد عبداللہ ؛ سید ڈاکٹر مباحث؛ ص مو ے 





زس 


غلام علی آزاد بلگرامی ہۓ ”تذ کرہ سرو آزاد؛ میں ان کا ذکر کیا ہے ۔ قیام الدین قائم نے 
تذ کرہ_ اخزن نکات؛ میں بھی ان کی آردو غزل کی نشاندہی کی ے لیکن نھوتۓے کے طور پر 
صرف ایک غزل کا مطلع اور مقطع درج کیا ے ۔ قدرت اللہ شوق نے 'طبقات الشعرا؛ اور 
سرزا علی لطف نے تد کرۂ گلشن بند ٤‏ میں بھی ان کے چند اآردو شاعر نقل کیے ہیں ۔ 
میر حسن نے '”'تذکرۂ شعراۓ آردو؛؛ میں ان شعروں‌کی زبان کو ہندی کہا ے جس سے ان 
کی ساد آردو ہی ے ۔ آردو کو دیر تک ہندی بھی کہا جاتا رہا ے یہاں تک کہ غلام 
ہمدانی مصحفی نے آردو شاعروں کے حالات پر مشتمل جو تذ کرہ لکھا ے اس کا نام 
تذ کرہ ”ہندی؟ ہی رکھا ے ۔ 
آنند رام خلص اس زماے کے ایک اور فارسی عالم اور شاعر تھے جنہیں محمد شاہی 
عہد میں قمر الدین خاں وزیر کی تحریک پر رائۓ رایان کا خطاب ملا تھا۔ وہ ”سآة الاصطلاح٤‏ 
اور ”وقائع؛ جیسی مشہور فارسی کتابوں کے مصنف ہیں'۔ ڈاکثر سید عبدالقہ تے اپنے مضمون 
”آننذ رام خلص٤‏ میں لکھا ے ۔ کہ ”اس زماۓ میں ایک گروہ کا خیال تھا کہ فارسی میں 
ہندی الفاظ کی آمیزشی فصاحت میں فرق پیدا کرتی ہے اور دوسریٰ جاعت کا نظری تھا کہ 
جب ترک تورانی ؛ وغیرہ الفاظ کی آمیزش اس رنگ کو بدمزہ نہیں کر سکتی تو ہندی 
جو بہت حد تک فارسی سے متحدالاصل ۔ے کس طرح اس الزام کا شکار ہو سکتی ے ۔ 
اس گروہ کے امام متراج المحقیقین خانِ آرزو تھے ۔ آنند رام مخلص اس بارے میں خَانِ آرزو 
کے پیرو؟ تھے؟“۔ ”مرآة الاصطلاح؛ میں آنند رام خلص نے انی اس,راۓ کا واضح اظہار 
کیا ے۔ انہوں ۓ فارسی میں ایک نیا انداز نکالا تھا یعنی وہ فارسی عبارتؤں میں کبھی 
کبھی ہندی الفاظ کا استعال کرتے تھے ۔ ہندی کی طرف اسی رجحان . نۓ انہیں ریختہ گوئی 
کی طرف بھی متوج کیا میر تی میر نے ؛نکات الشعرا؛ اور قیام الدین قانحم ۓ اخزن نکات“ 
مین ان ,کا ذ کر باقاعدہ ریختہ گو شاعروں میں کیا ے اور ایک آدھ شعر تموتے کے طور پر 
بھی دیا ے۔ لچھمی نرائن شفیق اورنگ آبادی نے تذ کرہ ”چمنستان شعرا؛ میں ان کے یه 
دو شعر نقل کے ہیں : 
یوں پکارے ے کھڑا گلشن میں سرو از بیکسی 
لیجو قمری کی کیا آزاد جاتی ے بہار 
پھول وو :نرگی کہ کو تنا ور کنا ضبن نوا 
عاشتوں کے حال پر آنکھیں بھر آتی ے بہار 
مزا عبدالقادر بیدل اور آنند رام خغلص کے اشعار کی زبان جتنی صاف ؛ شیریں ؛ فصیح اور 
و- سید عبداللہ ؛ ڈا کثر ۔ آنند رام مخلص ۔ ادبیات فارسی میں ہندوؤں کا حصد ۔ 
م۔ سید عیداللہ “ ڈاکٹر مقالہ آنند رام خلص ۶ٴ اوریئنٹل کالج میگزین ؛ ۹۶۹ ۱ع ۔ 
م۔ سید عبدالقہ“ ڈا کٹر ؛ مقالہ مشمر؛ اوریئنٹل کالج میگزین ۔ 





"۲ 


فارسی آمیز ے اس سے اندازہ ہوتا ے کہ دہلوی شعرا کو ول کے دیوان کے انتظار کی 
ضرورت نہ تھی بلکہ یوں سمجھے کہ پھل درخت پر پک چکا تھا؛ ضرورت اس کے اتارۓ کے 
لیے عملی قدم اٹھاے کی تھی؛ جو حض اس لے پہلے نہاٹھایا جا سکا* کہ اس زماۓ کی دہلی 
کے عالم اور شاعر رینتہ اختیاری کو پایہٴ ثقاہت سے گرا ہوا عمل خیال کرے تھے ۔ 
انہیں شرم تو ولی کا مکمل و مرتب آردو دیوان دیکھنے کے بعد آئی؛ جب انہیں یں احساس 
یو ل کون نک ایک قاع دک یکہے کہ ےت کال فا نے تح تحت 
آباد میں وہ موتی پرو گیا؛ جو انہیں خود پرونۓے چاہئیں تھے ۔ شاہسعد اللہ گلشن دہلوی نے 
جب ولی کو دکنی کى بجاۓ آردو کو شعر و شاعری کی زبان کے طور پر اختیار کرنۓ 
کى نصحیت کی تھی تو اس وقت انہیں بھی اس زبان کی صلاحیتِ اظہار اور قدرت بیان کا 
یقین ہو چکا ہوگا ۔ ولی کا دیوان ان کے اس یقین کا خارجی مظہر ے ۔ 

اہلِ دہلی نے ولی کے دیوان کا خیر مقدم جس ذوق شوق سے کیا؛ اس کا ذ کر 
آزاد ے 'آب حیات؛ میں کیا ے۔ ولی کے دیوان سے تحریک پا کر دہلی کے طبقہٴاول 
کے شعرا نے دیوان تو ضرور ”'بناۓ؛ لیکن ساتھ ہی ید پخ بھی لگائی کہ انہوں نے 
ایہام کو شاعری کی بنیاد بنا لیا ۔ 

ایہام ٢‏ صنعتِ شعری کے اعتبار ہے ایک اہم اور مفید صنعت ے اور ذو معنی 
الفاظ بعض اوقات طبیعت میں لذت اور فرحت بھی پیدا کرتے ہیں ۔ لیکن اگر پر شعر اس 
صنعت میں کہا گیا ہو او رکسی زبان کی شاعری کی پوری عارت ہی اس بنیاد پر اٹھائی جاۓ 
تو پھر یہی صفت حسن کی بجائے عیب بن جاتی ے ۔ اس ہے موضوع اور اسلوب بھی حدود 
ہو جاتا ے اور زبان و ادب کی نشو و نما کے راستے بھی مسدود ہو جاتے ہیں اور خواہ خواء 
کی کاوش سے زبان و خیالات کے لچر اور پوچ ہو جاۓ کا اندیشہ بھی پیدا ہو جاتا ے۔ 
”نکات الشعرا؛ اور خزن نکات؛ میں جہاں شاہ مارک آبرو اور ان کے ہم عصر ایھام گو 
کا ذکر آیا ے؛ ان کے کلام کو اسی بنا پر ہزل؛ بوچ اور لچ رکہا گیا ے ۔ 

آردو کی تعمیر میں مضمر خرابی کی اس صورت کو سب ہے پہلے مرزا مظہر جات 
جاناں نے دیکھا اور ایہام سے پاک اور بلا ضرورت ہندی الفاظ ہے خود صاف ریختہ کہہ کر 
دوسروں کے لیے راہ بنائی جس پر گامزن ہ وکر آردو شاعری نے اپنی منزلِ مقصود پا ی ۔ 
آردو زبان کی نوک پلک دوست کرنے اور اس کا صحیح لب و لہج متعی نکرۓ میں اگرچں 
سب ے پہلے سراج الدین علی خان آرزو کی کوششوں کا ذ کر کرنا چاہیے؛ لیکن ایہام اور 
ے ضرورت پندی الفاظ کے استعال کے خلاف قدم اٹھا کر اور آردو زبان و شعر میں فارسیت کا 
نقش بٹھا کر جو کام مزا مظہر جان جاناں نے کیا ے؛ اس کی ایک مستقل اور دانمی اہمیت و 
افادیت ے ۔ اس سے آردو میں اصلاح زبان کی ایک ایسی باقاعدہ اور مستقل تحریک کا آغاز 


"۲۴۳ 


ہوا جس نۓ آردو کا رشتہ مضبوطی اور استواری ہے فارسی زبان وادب کے ساتھ جوڑ دیا ۔ 

مرزا مظہر جانجانان اور ان کے زیر:اثر شاہ حاتم ے آردو زبان کے الفاظ و 
محاورہ میں جو تبدیلی پیدا کی اس کا. ذکر خود شاہ حاتم نے اپنے منتخب دیوان بنام 
”دیوان زادہ“ کے دیباجچے میں کیا ے؛ جسے انہوں ے اصلاح کے بعد مر تب کیا تھا ۔ حاتم 
نے جگ ؛ نین ) سترنین ؛ یجن ؛ پیم ؛ قسم کے پنذی الفاظ ترک کر دے اور ان کی جگه 
محبوب ؛ معشوق ؛ آنکھ ؛ چشم ؛ دیدہ ؛ زمانہ کی طرز کے فارسی الفاظ رکھے ۔ اسی طرح 
من ا٤‏ تر|کریگانی؛ دوانہ ری جگہ میا ٤تترا‏ “ دیوانہ؛ بیگان کو رای کیا ۔ ایدھرۂ اودھر؛ 
کیدھر ؛ سی وغیرہ کو بھی قبیح سمجھ کر ترک کیا اور ان کی جگہ ادھر ؛ ادھر ٤‏ 
کدھر؛ ے وغیرہ کو اپنایا ۔ پہ کی جگہ پر ؛ یاں ک بجاۓ یہاں اور وان کے بدلے 
وہاں کو روا دیا ۔ تسبی ؛ صحی طرز کی املا کو غلط قرار دے کر تسبیح اور صحیح 
کی درست شکل اختیار کی ۔ ر اور ڑ کو ہم قافیں استعال کرنا موقوف ہوگیا ۔ بندا بندہ 
بن گیا اور پر دا پڑدھ ہوگاے 

میر و مرڑا کے زماے میں اس فہرست میں اور اضافہ ہوا جس طرح طیقہٴ اول کے 
شعرا میں اصلاحِ زبان کے لحاظ سے شاہ حائتم کا نام نمایاں ے اسی طرح اس زماتقۓے میں 
مزا رفیع سودا کا نام پیش پیش ے ۔ یوں تو میر تقی میر ٤‏ خواجد میر درد ؛ قیام الدین 
قائحم وغیرہ بھی اس میدان میں گامزن نظر آتے ہیں لیکن ہو رو دواد من 
سرب رآورذہ ہیں ۔ چنانچہ محمد حسین آزاد ے بھی ٭آب حیات٤‏ میں یھی بات لکھی ے ۔ غالبا 
مزا رفیع سودا نے مر‌زا مظہر جان جاناں کی اس تحریک کی شروع شروع میں خالفت بھی 
کی تھی جو انہوں ۓے آردو میں ہندی کی جگہ فارسی الفاظ کی کھپت کے سلسلے میں شروع 
کی تھی ۔ اس کا اندازہ ان چند اشعار سے ہوتا ے جو مر‌زا رفیع سودا ے مرزا مظہر جا 
جاناں کی اصلاح شدہ آردو پر طنز کے طور پر لکھے تھے کہتے ہیں : 
مظہر کا شعر فارسی اور ریختہ کے بیچ _ سودا یقین جارں کہ روڑا ے باٹ کا 
آگاو فارسی تو کہہیں اس کو ریختب_ واقف جو ریختہ کے ذرا ہووے ٹھاٹھ کا 
سن کر وہ یں کہے کم نہیں ریختد ے یں اور ریختہ بھی ے تو فرو شاہ کی لاٹ کا 

لیکن مرزا رفیع سودا بہت جلد سنبھل گۓ اور انہیں آردو میں ہندی کی بجاۓٗ 
فارسی:الفاظ کے استعال کی افاذیت کا اندازہ ہوگیا ۔ انہوں' نے ایام سے بھی بیزاری: کا 
اظہار کیا اور اس طرح اس تحریک اصلاح کو اور آگے بڑھایا جو سراج الدین علی خان 
آرزو ' زا مظہر جان جاناں اور شاہ حاتم سے ہو ہوئی ان تک پہنچی تھی ۔ وہ اہی اس 
غزل میں جو انہوں تے طنز کے طور پر ایہامی رنگ میں لکھی ے ۔ کہہتے ہیں : 

اسلوب شع رکہ ےکا تیرے نہیں ے یں مضمون و آبرو کا یں سودا ے سلسلد 


یراد 


اور پھر اس شعر میں تو صاف صاف کہں دیتے ہیں : 
یک رنگ ہوں آتی نہیں خوش مجھ کو دو رن 
منکر سخرے و شر میں ایہام کا ہورے میں 
(سودا) 

قیام الدین قائم نے تذکرہ خزن نکات“ میں لکھا ے کد ”'محعد شاہی زمانے کے 
شاعر ایہام گوئی کو اختیار کرتے اور الفاظ کی تلاش میں شعز کو درجہٴ بلاغت سے اس 
خد تک گرا دیتے ہیں کم اس کا مفہوم معدوم ہو جاتا ے٤٢٤٠‏ اس ہے پتس چلتا سے کم 
قائم ایہام کے عام استعال کو اصول بلاغت کے خلاف سمجھتے تھے ۔ 

ایہامی شاعری کے لیے ہزل اور پوچ کے الفاظ قانم کے علاوہ مر تی میر نۓ بھی 
استعال کیے ہیں ۔ انہوں ۓ تذ کرۂ ”کات الشعرا؛ میں شاکر ناجی وغیرہ ایہام گو:شاعروں 
کے ذکر میں اسی طرح کا خیال ظاہر کیا ےۓ ۔ میر تقی میر ٤‏ مرزا رفیع سودا ؛ قیام الدین 
قائح؛ خواج میر درد اور اس دور کے دوسرے نامور شاعروں ۓ ایام کو بالکل تو ترک 
نہیں کیا لیکن انہوں ےۓ اس کو ضرورتِ شعری یا اصولِ شاعری کے طور پر اختیار نہیں کیا ۔ 
میرو سودا کے عہد کے تقریباً سبھی شاعروں تے فارسی میں ے شر موجہ ترا کیب کو انہ 
صرف جوں کا توں آردو زبان میں داخل کر لیا؛ بلکہ اسی نچ پر ت رکیبیں خود بھی اختراع 
کیں ۔ نسم دزدیدہ ؛ خانہ بر اندازِ چمن؛ خندۂ قلقل ؛ بلبلِ تصویر؛ رنگ بریدہ؛“ اس قسم 
کے س کبات میں سے چند ہیں جنہیں دہلوی شعرا نے اپنے کلام میں استعال کیا ے ۔ 
فارسی محاروں کو آردو بنا لیٹا اور فارسی مصادر کو ریتہ میں بدلنا ٤‏ اس دور کے شاعرون 
کا ایک اور کارنامہ ے ۔ بسر بردن سے بسر آنا؛ عرق عرق شدن سےعرق عرق ہونا) سرکزدن 
ہے سر کرنا ؛ از جان گزشتن سے جان ہے جانا اور اس قسم کے ےشار تراجم اسی دور کے 
پیدا کردہ حاوراتی اور مصدری سرماے میں شامل ہیں۔ عرىی اور فارسی زبان کی اصطلاحات 
اور علامات کو بھی اس زماتے کے شاعروں نے بڑی قراخ دلی سے آردو زبان اور آردو 
شاعری کا حص بنایا ے ۔ تشبیہات ۶ استعارات اوز تمثیلات کے استعال میں بھی فازسیٰ گی 
پیروی کی گئی ے ۔ صنائع لفظی و معنوی خصوصاً صنعتِ تلمیح کا عام استعال بھی فارسی 
یا ارس کے وسیل سے غرن کا نیغان ا افلام ی دی اور پنیا اف او ات 
ے تکلفی سے آردو زبان اور خصوصاً شاعری میں داخل ہوگئی ہیں ۔ صنعتِ اقتباس کے 
ذریعے آیات اوز .احادیّٹ کو کل یا چڑوی ظور پر اشعاں میں سم و کر مل اس کوبت وو 
وحدتِ کا سامان سہیا کیا گیا ۔ عروض و قواق کے باریک اور از ک معاملات' بھی قازسیٰ 
یا اس کے ذریعد عربی کے زیر سایہ ساجھاۓ گے ۔ بجور کا تنوع اور قافیوں اور ردیفوں 
کی رنگینی اور بوقلمونی اس زماتے کے شاعروں کی جودت ذہنی اور فکری کاوش کا ایک اور 


۲۴۵ 


ثبوت ے ۔ مشکل قافیوں اور سنگلاخ زەینوں کا استعال بھی اس دور کی شاعری کا عام 
رجحان ے؛ لیکن اساتذۂ وقت نے اپنی قادر الکلامی کے زور ہے انہیں اس طرح صاف کیا ے 
کہ ان میں نہ تصنع معلوم ہوتا ے ند اجنبیت ۔ 

ظبقم* اوؤل کے شعزاۓ متقدامین میں قواق کے بعشن عیوتِ جو روا سمجھے جات تھۓ؛ 
طبقہ دومم کے شاعروں نے ان کو دور کرکے قواق کو مسلمە اصولوں اور قاعدوں کے 
اندر رکھا ۔ ہندی بجور کی بجاۓ فارسی یا اس کے ذریعے عربی بجریں راج کی گئیں ۔ مذگر 
اور مؤنث کی ے قاعدگ ؛ جو قدما کے دور اول میں خاص طور پر نظر آق ے ؛ دورِ دونم 
میں دور کی گئی اور تذکیر و تانیث کے قاعدے باقاعد ہے وضع کے گۓے ۔ فصاحت اور 
بلاغت کے اصول کا اسی طرح اہتام کیا گیا جس طرح فارسی ادب و انشاء میں دستور تھا ۔ علم 
معنی و بیان؛ علم بدیع اور صرف و نحو کو عرب اور فارسی کے تتبع ہی میں آردو میں عام 
طور سے رواج دیا گیا ۔ آردو کے سلسلےمیں پہلی بار تقابلی لسانیات کا اصول پیش نظر رکھا 
گیا اور پندی ؛ فارسی اور سنسکرت کے الفاظ کا مطالعہ کر کے ان پر تنقیح کا عمل کیا گیا ۔ 
اس کا آغاز خار آرزو کی کتاب ”مشمر؛ ‏ اور لغت 'نوادر الالفاظ“ سے ہوا جس کے بعد 
سی [۵كا اه كان! ا نغاء 22ل در اتزاطاتک) کو "کت آردخ اٹ :ار ّانرایئٰ ضلت' مکزری کا 
ایک ماہر لسانیات کی طرح جائزہ لیا ۔ 

اصلاح و ترقٴ زبان کے سلسلے میں اپناۓ ہوئۓ ان اقدامات کا نتیجہ یہ ہوا کہ 
آردو زبان ۓ میر و سودا کے عہد میں ایک ثقہ زبان کا رتبہ حاصل کر لیا ۔ اس دور میں 
اور پھر اس کے بعد مصحفی و انشا کے عہد میں آردو اور زیادہ معتبر بی ۔ اس کام میں 
چھوۓ بڑے کئی شاعروں کا حصەہ ے ۔ سودا کے ساتھ مر تقی میر؟ خواجب میر درد 
قیام الدین قائم ؛ میں اثر “مین سوز ؛ میں عمد پیداز ٤‏ ہدایت اللہ پدایٹ * ثتا اللہ فراق:' 
بقاء اللہ بقا ٤‏ عظم بیگ عظم ؛ عبدالحی تاباں ؛ انعام اللہ خان یقین ؛ اشرف علی خان فغان ؛ 
عمد ضصیق عتنء جعف عل حقرتا شاو قدرت الل-قازت 'بائرڈحریی ٥‏ شیاء الدین ام٤‏ 
احسن اللہ بیانٴ میر محمد حسین کام؟ بندرابن راقم“ بھورے خان آشفتہ؛ میر عبدالرسول نثار؛ 
فدوی لاہوری ٤‏ غلام ہعدای مصحفی ؛ سید انشا اللہ خان انشاء ٤‏ قلندر بخش جرأت 
جیسے شاعر سب اسی صف میں کھڑے نظر آتے ہیں ۔ ان سب کی کوششوں سے آردو 
زبان سے دکنی ؛ گجری ٴ پریانوی ؛ پنجای ٥‏ کھڑی بولیٰ اور بھاشا کے اثرات رفع ہوۓ 
اور اس ۓ فارسی کی تزئینی آغوش میں جگہ پائی ۔ تھوڑی ہی مدت میں اس میں نہ صرف 
فارسی کے بیشتر اسالیب و اصناف منتقل ہوگۓ؛ بلکہ ان میں نبی نبٔی ایجادات اور :اختراعات 
کا سلسلہ بھی جاری ہوا ۔ 

آردو جب صحیح معنوں میں آردو بی اع لی سیق 4 کی کٹری+“ 


لہس 


پریانوی؛ پنجان“ کھڑی بولی وغیرہ کے ارتقائی اثرات ہے آبھری تو آردوثےمعللیٰ کے لقب کی 
مستحق ٹھہری ۔اس وقت فارسی لسانی اور ادی اعتبار سے اوج کمال پر پہنچ چک تھی۔ اور 
سب اصناف ادب؟ خصوصاً شاعری کی اصناف تجربہ و روایات کا وسیع ذخیرہ اپنےاندر سمیٹ چکق 

۔ اہليی آردو نے بالکل نئے تجربات اور تازہ روایات کا آغاز کرئۓ کی بجاۓ اپّی زبان 
میں ان مضامین اور ان اسالیب کو جگہ دی جو پہلے سے فارسی میں رای تھے ۔ اس بات 
کا اعتراف میر نۓ اپنے اس شعر میں کیا ہے : 

تبعیت سے قازسیٰ کے جوا'تںاءے پندی ‏ شعر' کہے 

سارے ترک بچے اب ظالم پڑھتے ہیں ایران کے بیچ 
(میر) 

فارسی کے اس تتبع کا ذکر میر کے علاوہ دوسرے شاعروں نے بھی کیا ے ۔ میں حسن 
تذ کرہ ”شعراۓ آردو؛ میں قیام الدین قائح کے متعلقکہتے ہی ں کہ ان کی طرز طالب آ ملی کی 
مانند ے ۔ میر تی میر کے ذکر میں لکھتے ہیں کہ وہ طرزِ شفائی میں کہتے ہیں ۔ میر ضیا 
کو مولانا نسبّی کا متبع کہتے ہیں۔ مر‌زا رفیع سودا کے ایک شاگرد ۓ اپنے ایک قصیدے 
ہیں تیموری دور کے ان فارسی شعرا کے نام لیے ہیں جن کی پیروی س.زا ےکی نے اور اس 
سلسلےمیں ظہوری اور نظیری کا خاص طور پر ذ کر کیا ے ۔ قصیدہ میں ان کو انوری اور 
خاقانی کا ہم پلہ بناۓ اور کہنے کا رجحان تو دور جدید تک قائم ے ۔ آردو شعرا کے 
تذکروں اور ہم عصر شعرا کی تنقیدوں اور تقریظوں کا جائزہ لیا جاۓتو ہمیں مختلف آردو 
شاعروں کے کلام میں اصنافِ شعری کے رواپتّی مضامین اور ابالینب: کا گھزا کن ملےکاۓ 
شاعری کے علاوہ ابتدائی دور کی مرصع؟ مققی اور سجع نثر میں بھی یہ رجحان ملتا ے ۔ 
فارسی کى تقلید کا یہ رجحان آردو تر و نظم میں انیسیویں صدی کے وسط تک چلتا رہا ۔ 

. اس ساری بحث ہے یہ نتیجہ اخذ کرنا صحیح نہیں ہوگا کہ آردو شاعری حض فارسی 
کی نقای ےء بلکە فارسی کے اتباع کے معنی یہ ہیں کہ اہلِ آردو ۓ فارسی ادب کے مسلمم 
اور معیاری معنوی اور اسلوبی سانچوں کو پیش نظر رکھتے ہوئے ان میں اپنی شخصیت 
ای رنک آئیوی:اورضن کی کرس سازی 2ا لک کا اندازِ سخن پیدا کیا ے ۔ ے شک بعض 
شعرا ے فارسی شعرا کے کلام سے مضامین بھی اخذ کے لیکن ایسا بہت کم ہوا ے کہ 
ان کا ہو بہو آردو ترجم کر دیا گیا ہو۔ ان کو انہوں نے اپی شخصیت کے نقش سے منفرد 
بنایا ۔ فارسی کے معانی و مضامین کے وسیع خزاےء الفاظ:و تراکیب کے لازوال ذخیرے ٤‏ 
تشبیہات و استعارات کے وسیع سرماۓ اوز جذہات و احساسات کی نازک دنیا ے آردو 
کے شاعروں نے جو کچھ لیا؛ اس میں اپنی طرف سے بہت کچھ اضاف کیا اور یہ بات ہر 
صنفب شعر کا مطالعد کرتے وقت ہہمارے سامنے آتی ے ۔ سب سے پہلے غزل کو لیجیے۔ غزل“ 


ۓ۳۴ 


آردو۔ اور فارسی کی مقبول ترین صنف ے ۔ اس صنف نۓ دہلی میں آردو شاعغری کے آغاؤ 
کے ساتھ ہی قبول عام حاصل کرنا شروع کر دیا تھا اور تھوڑی سی مدت میں 
وہ :دوسری اصناف سے بہت آگے نکل گئی؛ یہاں تک کہ میر تقی میر؛ میردرد اور سودا کے 
دو رکو آردو شاعری کی تاریخ میں غزل کا زریں دور سمجھا جاتا ے۔ اس دور کےشاعروں ۓے 
عشقِ مجازی کی واردات کے ساتھ ساتھ تصوف اور اخلاق کےمضامین کوغزل کا موضوع بنایا۔ 
ان مضامین کو جذباتی خلوص کے ساتھ نظم کر کے داخلیت کو غزل کا طرۂ امتیاز بتایا۔ 
البتں دہلوی شعرا کے لکھنؤ منتقل ہوۓ کے بعد خارجیت کا رنگ زیادہ ابھرئا شروع 
ہوا:۔ مصحفی اور :انشا کے یہاں یہ رنگ میر؛ سودا اور دزد: کے مقابلےمیں زیادہ گہرا ے۔ 
جرأت کی معاملہ بندی میں تو یہ رنگ شوخی کی حد تک پہنچ جاتا ے ۔ لکھنؤ میں ربختی 
کا آغاز اور واسوخت کی مقبولیت ہے عشق کے خلوص میں کمی؛ ہوس کی زیادقیق؛ داخلیت کے 
فقدان اور خارجیت کی فراوانی کی نشان دہی ہوتی ہے۔ آگے چلکرخارجیت کا یھی رجحان کسی 
حد تک آتش اور بڑی حد تک ناسخ کی غزلوں میں زیادہ واضح صورت اختیا رکر تا ے۔ 
غزل کے بعد قصیدے کی باری آتی ے ۔ متقدمین کے طبقہٴ اول کے دہلوی شعرا کے 
یہاں اس کا وجود نہ ہوۓ کے برابر ے ۔ البتد طبقہٴ دومح کے شاعروں ؛ مثا اشرف علی خان 
فغان؛ میر تی میر ؛ قیام الدین قائم ؛ محمد حسین کام؛ مرزا وفیع سودا وغیرہ ۓ اس طرف 
توجہ کی ۔ اس وقت دنیاوی فضا پورے طور پر قصیدے کی صنف کے لیےسازگار نہ رہی تھی 
اور بادشاہ کا دربار اور ما کی الس قصیدہ پروری کے بار کی متحمل نہیں ہو سکتی تھیں۔ 
اس لیے دنیاوی ممدوحوں کے ساتھ ساتھ قصیدہ گویوں نۓ مذہبی شخصیات کو بھی اپنا 
عدوح بنایا !اور حمد ٤‏ نعت اور منقبت میں مع رکتہ الارا قصیدے لکھے ۔ 
قصیدہ کی صنف صلہ طلبی کے علاوہ قادر الکلامی کے اظہار کے طور پر کو 
کی جاتی ے ۔ اس لیے اس دور کے شاعروں ے زور بیان ٤‏ شکوم الفاظ ٤‏ تزئین بندش ۶“ 
آرائش توب طسق اانولنع آزناؤک کین اعد پرو اف اون مات ظازی کی طرف ز6ا 
توجہ کی ۔ انْ قصیدہ گویوں میں جو شاعر سب سے زیادہ کامیاب نظر آتا ے وہ سرزا رفیع 
سودا ہیں۔ میر تقی میں کی دردمندی اور دلشکستگی اسلوب اظہار کے اہتام اور بیان کے 
شکوہ ہ کی متحمل نہیں ہو سی اور خواجہ میر درد ے اپنےفقرو استغنای بنا پر اس میدان میں 
قدم ہی نہ رکھا ۔ دوسرے شاعر بھی سودا کے مقام تک نہیں پہنچ سکے۔ البتہ بعد کے زمارۓ 
میں جب دہلوی شعرا ہجرت کر کے فیض آباد اور لکنھؤ پہنچے تو انہون ۓ بیان کے پرتکلف 
اسلوب کو آگے بڑھایا ۔ ان لوگوں میں انشا اور ان کے حریف مصحفی پیش پیش رے - 
سودا ےۓے قصیدوں میں تشبیب کی رنگا رنگی اور توع “ گریڑ کی جذت اور ندرت ٤‏ 
مدح میں مضمون آفرینی اور نازک خیالی سے کام لے کر آردو قصیدے کی بساط کو 


ارس 


وسیع کیا ۔ خوبصورت ت رکیبوں ؛ دل آویز س کبات ؛ نازک تشبیہات اور لطیف استعارات 
کے علاوہ نۓے نۓے قافیوں کے استعال سے بیان میں لطف ؛ زور اور اثر پیدا کیا ۔ انہوں نۓے 
قصیدے سے مدح کے علاوہ طنز و تضحیک کا کام ل ےکر اس میں اور زیادہ وسعت پیدا کی ۔ 
ان کا قصیدہ ”تضحیکِ روزگر؛ اس رجحان کی بڑی تمایان مثال ے۔ سودا ے دراصل فارسی 
کے معروف قصیدہ نگاروں ؛ انوری ؛ خاقانی اور عرق کے طرز پر آردو میں قصیدے لکھنے 
شروع کے تھے اس لے اظہار کے اسلوب میں لفظی شکوە کی روایت کو تقویت ہوئی ۔ 

غزل اور قصیدے کے علاوہ سرئثیے نے بھی اسالیبِ اظہار کو وسیع تر کرےۓ میں 
حصں لیا ۔ یون تو مرثیے کی ابتدا بھی دکنی دور کے شاعروں نے کی لیکن دوسری اصنافِ 
سخن 7 طرح اس صنف میں بھی جدت طرازی سے دہلی کے طبقمٴ دومحم کے شاعروں ۓ 
کام لیا ۔ اول تو ان شاعروں نے مضمون کے اعتبار سے اس کی حدود میں وسعت پیدا ی ۔ 
یعٔی مرئیے میں واقعہ نگاری ؛ جذبات نگاری اور جزئثیات نگاری کا آغاز کیا ۔ دوسرے 
اس کے اسلوب کے سانچوں میں بھی پھیلاؤ پیدا کیا ۔ مرئثیہ جو پہلے چو مصرعی اور 
مٹنوی :کی ھکل عیر ہوا تھا اب مسلس کی سورص ال را ا ا ا اور بسیط 
مضامین. کے لیے اظہار کے سانچے میسر آ گئۓے ۔ یہ کام سب سے پہلے مزا سودا اور ان کے 
ہم عصر سکندر نۓ کیا ۔ ہوا یسمش کی زیم وا ا میر تھی ہیر و 
کچھ مرئے سدس کی شکل میں لکھے ۔ مسدس کے علاوہ سودا کے سرانی ۔یں بغخمس ٤‏ 
ترکیب بند ؛ ترجیح بند ؛ مستزاد اور سر‌بع کا رواج بھی دیکھے میں آتا ے لیکن اس 
دور کا اصل کارنامہ سرئیے کا سسدس کی صورت میں لکھا جانا ے ؛ جس نے آگے چل کر 
ضمیر ؛ میر دلگیر اور پھر میر انیس اوز مرڑزا دبیر کے لیے اظہاوِ خیال کے لیے موثر 
سانچے کا کام دیا ۔ 

اس :میں انھون ۓے تمہید لکھنے کا آغاز کیا و شاید ان کی افصیذہ گوئی یىی مقق کا 
نتیج تھی۔ سودا کے کلیات میں سلام بھی ہیں جو مریع ؛ غزل اور قصیدے کی صورت میں 
لکھےگۓ ہیں ۔ سلام) میر تی میر نے بھی ہیں۔ ان ی ایک سنقبت شاہ ولایت ی شان 
میں حسن کاشی کی طرز پر ے ۔ جالس عزا کی ضرورتوں اور ایصال .ثواب کے جذے کے 
پیش نظر بعض شاعروں نۓ منقبت کہنے ہی کو شیوہ بنا لیا تھا ۔ نواب درگہ قلی خان ے 
اپتی تصنیف ”ےقع دہلی؛ میں جہاں اپنےزماے کے سث ید خوانوں اور سوز خوانون کا ذکر 
کیا ے؛ وہاں منقیتگو شاعروں کے تام بھی لیے ہیں 

مثتوی آردو شاعری کی چو تھی اہم صنف ے جسے شعراۓ دہلی ۓ وسیع پییاۓ 
پر استعال کیا ۔ حمد شاہی عہد میں٤‏ جب شاعر ایہامگوئی پر فریفتہ تھے مثنوی کی طرف بہت 
کم توجہ ئا کی ایک مثٹویٰ شاہ میارک آبرو ۓ تعلم آرائش خوباں؛ کے باب میں 
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لکھی ہے ان فضائل علی خان بیقید ہے بھی ایک مثنوی منسوب ے ۔ اس کا موضوع 
بھی عشق ے ۔ میر اور سودا کے زماۓ میں خود میر اور سودا کے علاوہ قیام الدین قائم 
خواج میر اثر اور میر حسن نے بھی مثنویاں لکھیں؟ جن کا موضوع حسن و عشق؛ سیر 
سفر ؛ تصوف و معرفت ؛ طنز و مزاح وغیرہ ے ۔ عشیقہ مثدویوں میں جذباتِ عشق ک 
فرآوانی اور وارداتِ عشق کے ے تکلّف بیان کے باوجود ان مثتویوں میں دنیا کی ہے ثیاتی ٤‏ 
حیاتِ. انسانی کی ے بضاعتی ؛ فضلیثِ.انسانی ؛ حسن اخلاق اور حسنِ سلوک کے مضامین 
بھی ملتے ہیں ؛ جن سے اس دور ی عبرت وکیا اور دنیا سے ے تعلقی کے رجحان کا 
کا پتہ چلتا ے ۔ میر تقی میر کی مشنویاں 'شعلہٴ عشق؛ ء ”اعجاز عشق؛ وغیرہ ؛ مصحفی کی 
مثنوی حرالمحبت؟؛ میرحسن کی مثنوی'سحر البیان؛ اور خواجہ میراثری مثنوی ”خوابوخیال؛ 
کو اسی :نقطہٴ نظر سے دیکھا جا سکتا ے ۔ یھی بات سودا ک مشنوی ”عشق پسر شیشہ گر؛ 
اور قائم کی مثنوی. 'افساند عشق درویش پنجاب)؛ میں بھی موجوؤد سے ۔ ”خواب و خیال؟؛ 
بھی درحقیقت عشق کے رنگ میں ہوس کی ے رنگی کو ظاہر کرنا چاہتی ے اور 
اس ے رنی کے رد عمل کے طور پر عشق حقیتی کا درس دیّی ے ۔ اس مثنوی کا جسم 
ے شک جازی ے لیکن روح عارفانں ے ۔ے معرفت کے مضامین اور تصوف کے مباحث کو 
صاف اور واضح طور پر میر حسن نے اپی مثنوی 'رموز العارفین؟ میں جگ دی ے۔ یہ 
مثنوی مولانا روم ی ”شثنوی معنوی؛ کی بجر اور طرز میں ے اور اس میں تصوف کے عام 
مضامین کو حکایات کے ڈھنگ اور ,درویشوں کی زندگی سے بعض حالات کی روشنی میں 
بیان کیا گیا ے ۔ یں عشقیہ مثنویاں گو بظاہر منظوم افساےۓ ہیں جن میں کہافنی 
پلاٹ ؛ مکالمہ ؛ کردار نگاری ؛ واقعد نکاری ؛ جذبات نگاری کے عناصر ای جو 
سإ تی وی ساتھ اپنےعہد کی معاشرتِ اور عقائد کی :اسی طرج عکاسی کرت ہیں؛ جینے(یاخغ ی بہار“ 
اوز۔”فسائی عجائب؛ جیسی نریٰ داستانیں -۔۔ ان سے ہمیں اس عہد ا سہن؛ طعام ٤‏ 
لباس ؛ رسم و رواج ؛ توہمات و عقائد ؛ بول چال ؛ اخلاق و آداب ؛ جالس کے انداز“ 
بادشاہوں کے ذہن ؛ رعایا کے حالات ؛ امیروں کے تیور ؛ فقیروں کے مزاج وغیرہ کا 
علم ہوتا ہے ۔ یپ مثنویاں .ملک کے اقتصادی ٤‏ ساجی اور سیاسی حالات پر بھی روشّی 
ڈالی ہیں ۔ میر حسن نے 'گلزار ابراہم؛ کے نام سے جو مثنوی لکھی ے اس سے سفر اور 
اور اس کی صعوبتوں کا اور اس کے آئینں میں ملک کی بدحا ی کا ذکر ملتا ے ۔ میر تی میر 
کی مثنوی 'سنگ نام“ اس اعتبار ہے بڑی واضح اور شدید ے ۔ برسات ؛ گرہی ؛ سردی؛ 
چھر ؛ مکھی ؛ کھٹمەل ٤‏ پسو ؛ گھر ؛ چارپائی وغیرہ کے موضوعءات پر جو مثنویاں میر ؛ 
مصحنی اور انا دعابواے: 897 پیراۓ میں لکھی ہیں؟؛ ان سے شثنوی نگاری کا 


۔ قائم ؛ قیام الدین ۔غخزن ثکات ء ص م١‏ ۔ 
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میدان وسیع ہوا ۔ اسی طرح بلی؛ سغ ؛ ہتھی وغیرہ کے موضوعات بھی مثنوی میں جدتا 
طرازی کی مثالیں ہیں ۔ اس زمائنے میں جو شہر آشوب لکھے گئے ہیں انہیں اسی اندازِ فکر 
کی ایک کڑی سمجھنا چاہے ۔ ان کا ظاہر کہیں کہیں مثنوی کا سا ے لیکن اگر ظاہری 
صورت ثنوی ک ہو تو معنوی لحاظ ے۔ یہ طنزیہ اور جویں شاعری کی صنف میں آ جاے 
ہیں ۔ ایسے شہر آشوب سودا کے علاوہ دوسرے شاعروں مثلا شاکر ناجی اور آبرو :کے 
کلیات میں بھی موجود ہیں ۔ بہ اپنے عہد کی اقتصادی بدحا ی ؛۔ساجی انتشار اور سیاسی 
ے اطمینانی کے اسی طرح عکاس ہیں جس طرح گھر ؛ چارپائی ؛ برسات وغیرہ پر لکھی ہوئی 
ہجویە مثنویاں-_ شثنوی کی یں صورت اس دور کے ایجادات میں شار ہوتی ے ۔ شہر 
آشوب کا وہ غصوص انداز جو دہلوی شعرا ے مغلیہ دورٍ احطاط کی طوائف الملوق کے 
اثرات کے تحت پیدا کیا اسی عہد سے شروع ہوتا ے۔ ساق امہ بھی اس دور میں لکھا 
گیا ے ۔ بعض مثنویوں کے ختلف عنوانات کے آغاز میں ساق غے خطاب کر کے شعر کہنے 
کے علاوہ ایک مستقل ساق نامہ بھی اس زماےۓ میں ملتا ے جسے ایک شاعر محمد فقیں دردمند 
ے تصنیف کیا ہے۔ شثنوی کے آغاز میں حمد ؛ نعت اور مثقبت کے مستقل عنوانات 
کے تحت شع رکہنے کا رواج بھی اس عہد کے مثنوی نگاروں ہے فارسی مثنوی کے تتبع میں 
قائم رکھا ے ۔ 
محمد شاہی عہد میں وی کے دیوان سے تحریک پا کر دہلی میں ریختہ کا غلفلہ 
کچھ اس طرح بلند ہوا ؛ جیسے کوئی ہنگامہ برپا ہو جاتا ے ۔ جگہ جگہ ریختد کی بات اوز 
ریختہ میں شاعری کی بات ہوے لگی ۔ چھوٹا بڑا ٤‏ امبر غریب ؛ عام خاص ؛ ہر ایک اس 
کا شیدائی ہوا ۔ جہاں چند صاحب مذاق ملتے؛ ریختہ کا ذکر چھیڑ دیتے۔ کچھ کہتے کچھ 
سنتے اور اس طرح جہاں موقع ملتا مشاعرہ کا سان پیدا کر دیتے۔ دہلوی شعرا کے حالات و 
کلام پر مشتمل جو تذکرۓ شاہ عالم کے دور میں لکھے گئے اور دی ضرحوم کے صرقعے 
شاعری میں پیٹن کی ےگۓ؛ ان ہے پتہ چلتا ے کہ ص‌اختاند فضا چ وک بازارون؛ گی کوچوں٤‏ 
سیر تماشوں؛ میلوں ٹھیلوں؛٤‏ مسجدوں؟؛ میخانوں '؛ ٭درسوں؛ خانقاہوں؛ تکیوں؛ دائروں؛ 
گھزوں ؛ دکانوں “ وعظ گھروں ؛ عاشور خانوں ؛ عرسوں ؛ قوالیوں نی موجود تھی اور 
بادشاہ اور ]ما کے درباروں میں بھی شعروشاعری کا چرچا تھا۔ اس قسم کے ہثگامی؛ وقتی؟ 
ے ترتیب اور غیر منظم اجتاعات ے بہت جلد خواص کی توجہ اور کوشش سے باقاعدہ 
ماقب اوربامنظم الم رضت۔ یئ مگل+1عیاز کرت سے را وائی ا کت 
اعتبار سے سراختہم کا اطلاق ہوتے لگا ۔ 
مشاغرہ کی روایت مسلإنوں میں زمانہٴ قدیم ہے موجود تھی اگرچہ اس کی صورتثت 
و۔ مقالہ دلی بارھویں صدی ہجری کا ڈاعرائہ ماحول؛ از ڈاکٹر الف ۔ دنسم اوریئنٹل کالج میگزین۔ 
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وہ نہیں تھی جو موجودہ آردو مشاعرہ ی ے؛ لیکن خواص کی جالس میں بھی فارسی مشاعروں 
کا ””خانہ سازۂ؛ رنگ خوب جا ہوا تھا ۔ اکبر ٴ جہانگبر اور شاہجہان کے درباروں میں 
ایرانی اور دیسی عل| و فضلا اور ادبا و شعرا کی مجالس مشاعرہ کا رنگ شاہانہ ہوا کرتا تھا ۔ 
مغلیں ذور کے فارسی شعرا کے حالات و کوائف پر مشتمل تذکروں میں دہلی کی شاعرانہ 
جالس کا کی جگہ ذ کر ملتا ے ۔ مؤلف تد کرہ حسینی؛ نے نواب ظفر خان امیر عہد 
شاہجہانی کے مشاعروں کا ذ کر کیا ے ؛ جن میں مرڑا صائثب؛ ابو طالب کلیم ؛ سر‌ڑا محمد 
ابراہم فارغ جیسے عظم المرتبت فارسی شاعر شریک ہوتے تھے ۔ مرزا محمد افضل ےۓے 
َ ”کلات+الشعرا؛ میں قطب الذین مائل اور ذانشی مندٴخان کے مشاعروں کا حال :لکھا 
ے۔سراج الدین علی خان آرزو نے تذکرہ !مم مع النفائس؛ اور لچھمی نرائن شفیق اورنگ آبادی 
تاذ کرۃ اکلا را میں آفارىی نشورلں یو لہ زی رے رترب کھت ایک 
کیا ے ۔ جن میں سے عرس سرزا عبدالقادر بیدل ء بجلس میر افضل ‏ ابت اور سر‌زا 
عبدالقادر وابستہ کے مشاعرے تو حمد شاہی عہد تک بڑی آب و تاب کے ساتھ ہوےّ 
وخ 

ان میں سر‌زا عبد الاڈ کیا سے غر موا کے کے موقع پر منعقد ہوۓ والا سالانہ مشاعرہ 
ہارے لیے خاص طور ہے قابل ذکر ے ۔ یہ مشاعرہ بنیادی طور پر فارسی گو شاعروں 

مشاعرہ تھا “ لیکن اس میں ریختہ گو شاعر بھی موجود ہوتے تھے ۔ بعض شاعر فارسی او 

ریختہ دونوں میں شعر کہتے تھے ۔ مزا عبدالقادر بیدل نے ریختہ کی ایک سادہ اور تارے 
غزل کہہ کر نۓ دور کی اس تحریک ہے وابستگ کا اعلان کر دیا تھا۔ غلام ہمدانی 
مصحنی نے ”ریاض الفضّخا اور عقدِ ٹریا؛ کے نام ہے شاعروں کے جو تذکرے لکھے ہیں :اق 
سے معلوم ہوتا ے کہ اس دور میں جو اورنگ زیب کی وفات (ے.ے۱ع) کے بعد شروع 
ہوتا ے ریںتہ اور فارسی کہنے کا رواج ساتھ ساتھ رہا ے - وہی شاعر ریختہ بھی کہہتا ہے 
اور فارسی بھی ۔ یہ انداز دہلی کے طبقہٴ دومم کے شعرا میر تی میر ٤‏ مزا رفیع سودا ؛ 
خواجب مر درد اور ان کے بعد انیسویں صدی کے نصف تک کے بعض مشاعروں تک 
قائم رہا - مزا غالب اسی قافلے کے پس ماندگانَ میں سے تھے ۔ 

غلام علی آزاد بلگرامی ۓ تذ کرہ 'سرو آزاد؛ میں لکھا ‏ ےکہ مزا عبدالقادر بیدل 
کے مزار پر ہونۓے والے سالانی مشاعرے میں دہلی کے سب شاعر شریک ہوتے تھے۔ اس کی 
تصدیق تذکرہ 'سفینہ خوش گو؛ میں بندرابن خوش گوتے بھی کی ے ۔ اس زماتے میں 
چو نکد رت وی 6ارچر جا عام تھا عو مر مو و یک ہونا 
قرینِ قیاس ے ؛ خواہ وہ مشاعرے میں اپنا فارسی کلام ہی سناے ہوں ۔ میر عبدالولی 
عزلت کے متعلق جو جنوئی بند کر وک ھت می کی ہے رفک 
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توثیق ہوتی ے کہ وہ مرزا عبدالقادر بیدل کے مشاعرہ میں شریک ہوے تھے اس سے 
اتی :بات کا پت لگتا ے کہ مزا عبدالقادر۔ کے غرئ کے موقع پر منعقد ہوۓ والا مشاعرہ 
دہلی 0 نت کن شناعروق کا اولی آماجکاہ تھی ۔ 

دہلی میں اس وضع کی قدع ترین مجلس ؛ جس میں فارسی کی جگہ ریختہ کی فضا 
چھائی ہوئی تھی ؛ سراج الدین علی خان آرزو کے گھر کی مجلس تھی ۔ معلوم ہوتا ے کہ 
ایرانی شعرا اوز فضلااے اہندومتانی: ادیبوں اور شاعروں کے" نتعلق جو ااپانت آمین بات 
کہی تھیں ء ان سے بد دل. ہو کر سراج الدین علی خانِ آرزو نے نہ صرف خود ریختہ ی طرف 
توجہ کی بلکہ شعر و سخن کا ذوق رکھنے والوں کو اپّی آغوش تربیت میں جگی دی 
اور یوں: ریختد گوئی کؤ ایک باقاعدہ تحریک کی شکل دے دی ۔ ایہام گویوں کے امام 
شاہ مبارک آبرو اسی جلس کے تربیت یافتہ تھے'۔ اس میں آبرو کی ایہام گوئی اور پندی 
الفاظ و اسالیب ک جزوی پیروی میں فارسی کے خلاف اسی,رد عمل کا شعوری۔یا لاشعوری 
اثر معلوم ہوتا ے ‏ جو خانِ آرزو ی جلس ریختہ گوئی کا حرک تھا لیکن ید اثر اك 
نوجوان شاعروں کے ذہنوں ہے بڑی حد تک دور ہوگیا ٢‏ جنہوں نۓ تربیت تو خانِ آرزو 
کی بجلس ریختہ میں پائی لیکن راہبری ان کی سرزڑا مظہر جان جاناں جیسے خضرِ طریقت ۓ 
کی۔ چنانچں محمد حسین آزاد ”آب حیات۶ میں لکھتے ہیں کہ خان آرزو ہی وہ شخص ہیں جن کے 
دامنِ تربیت سے ایسے شائستہ فرزند پرورش پا کر اٹھے جو زبان آردو کی اصلاح دینے 
والے کہلاۓ اور جس شاعری کی بنیاد جگت اور ذومعنی لفظوں پر تھی اعے کھینچ کر 
فارمی ی طرز اور ادائے مطلب پر لے می را رن ا ا کا 
میر تی میر ؛ خواجہ میر درد وغیرہ-- اس ہے اندازہ ہو سکتا ے کہ کس طرح جالسي 
ریختہ نوخیز شاعروں اور ابھرتے ہوۓ اک خیالوں کے لے تحریک وتربیت کا وسیلہ بی ۔ 

خانِ آرزو کی جلس ریختد کے بعد ؛ خواجہ میر درد کے گھر پر ہوتنۓ والے مراختے 
کاذ ک رکرناضروری ے؛ جہاں ہر قمری مہینے کی پندرعویں تارج کو دہلی کے ریجتہ گو شاعر 
جمع ہوکر اپنا اپنا کلام سناتے تھے۔ میر تقی میر ۓ 'نکات الشعرا؛ میں اس جلس کا ذ کر 
بڑے احترام کے ساتھ کیا ے۳ اور لکھا ے کہ یں مجلس کچھ عرصم بعد گر دش روزکار 
کے سبب خواجہ میر درد کے گھر ہے ان کے گھر منتقل ہوگئی تھی" ان مجالَس میں'دہلی 
کے تقریباً سارے ریختہ گو شاعر اور اہلِ مذاق جمع ہوتے تھے اور فیضات:زتجتد جگب جگك 
لےجاے تھے۔ ان جالس سے حوصلہ پا کر اور ان کے تتبع میں دہلی ہیں جگہ جگە مشاعزے 

١۔‏ قائ حم“ 


۔ آزاد ؛ محمد حسین-آب عیات ۶ صض ٦‏ ۔ 


قیام الدین۔۔-خزن کات ؛ ص م ۔ 


۳۔ میں تقی میر ؛ ثکات الشعراء ۔ ضص رھ ۔ 





۳ 


ہوتنے لگے ۔ میر ساد اکبر آبادی! ؛ شاہ بھچو اکبر شاگرد حاتخ؟ ؛ میر علی نقی کافر٤٤‏ 
جعفر علىی خان ذی" ؛ عظم الدین عرف بھورے خان آشفتہ* ٠‏ میں محمدی شرف٦+‏ حسین 
لی خان خلف شمس الدولہ بارکاہ قلی خان ؛ حافظ حلم* ' شثناء اللہ خان فراق؟ ؛ لطف علی 
خان ناطق'' ؛ پسر راجہ رام ناتھ'' ٤‏ نواب امین الملک بہادر عرف مرزا مینڈھو؟' ؛ مولوی 
بہادر بیگ خان غالب ١۴‏ اشرف علىیغات شاگرد مصضحقی٣۱‏ ۲ ڑا احمد عل ,جوژر*[ می رحخن٦۸‏ 
کے مشاعرے ایک ہی زنیر کی ختلف کڑیاں تھیں جو میر و سودا کے زمانۓے ہے ل ےکر 
مصحنفی۔و انشا کے عہد تک پھیلی ہوئی تھی ۔ 
مشاعروں کی جالس سے باہر شعر و شاعری کے جو چرچے دہلیٰ کے کوچہ و بازار 

میں عام تھے ان سے بھی وہی مقصد پورا ہوتا تھا جو مشاعروں ہے ۔ الس مشاعرہ ایک 
طرف تو اہلِ ذوق کے ادی ذوق کی تسکین کا ذریعہ تھیں اور دوسرزیٰ طرف زبان و ادب 
ںؤ تنقیج و تہذیب اور نشر و اشاعت کا وسیلہ ۔ لیکن نشاعروں سے باہر کی فضا کو ان 
مشاعرون اور ان ہے پیدا ہو ۓ والے نتا یچ سے الگ کرکے نہیں دیکھا جا سکتا ۔ مثال کے 
طور پر شاہ عالم ثانی روزانہ کے ورد وظالف ہے فارغ ہو کر درباوِ خاص میں تشریف لاۓےّ 
تھے تو کسی خوش الحان ہے اپنے شعر پڑھوا کر سنتے اور سنواے تھے ۔ بادشاہ کا 
یں معمول شعر و شاعری کے وسیع اثر کا پتہ دیتا ے ۔ بادشاہ کے کلام کا جو مجموعد 
”نادرات شاہی؟ کے نام سے شائع ہوا ے اس کے :دیباچے سے معلوم ہوتا ے کہ بادشاہ 
سفر و حضر میں بھی شاعراند مجلسیں منعقد کر لیتے تھے ۔ شہر کے عاشور خااۓ جہال 
پہلے زیادہ تر محتشم کاشی کے فارسی بند پڑے جاتے تھے؛ اب وہ ریختہ کے مرئیوں ہےگونجۓ 

١۔‏ میر تھی مبر؟ نکات الشعراء ۔ ےم 

۔ یادگارِ شعرا (ترجمہ فہرست اسپرنگر) ص پر بحواله تذ کرہ سرور۔ 

٣۔‏ میر تقی میر ؛ نکات الشعراء ۔ ضس ہ۵۸ 

م۔ میں تقی مر ؛ نکات الشعراء۔ ص ے۱۴ ۔ 

ج۔ قدرت اللہ قاسم ؛ مجموعہ نفز؛“ جلد اول ؛ ص رم۔ 

ہ۔ غلام ہمداتی مصحنی ؛ ریاض القصحا ؛ ص ۵م ۔ 

ے۔ لالہ سری رام؟ خمخانہ جاوید ؛ جلد اول ؛ ص حہم۔- 

۔ میر تقی میں؟ نکات الشعراء <:ص:۵۹ ۔ 

و۔ غلام ہمدای مصحخی ؛ تذکرہ بندی صے۵۔ 

و۔ غلام ہمدانی مصحنی؟ تذ کرہ ہندی ١ص‏ عم ۔ 

۱۔ ہندوستای مصنفین اور ان ی تصائیف (آردو ترجمم) از گارسان دتاسی 4 ص وم ۔ رسالہ ردو 

۰ڈ ۸ع“ 

+۔ غلام ہمدانی مصحفی؛ تذکرہ ہندی ؛ ذ کر قدرت ۔ 

م۔ غلام ہمدانی مصحئی؛ تذکرہ ہندی ؛ ذ کر اشرف ۔ 

۵۔ غلام ہمدانی مصحخی ٴ تذکرہ ہندی ؛ ذ کر اشرف۔ 

٦‏ میر حسن ؛ تذکرہ شعراے اردو ص یمء 





ابرٹ 


لگے تھے ۔ چنانچہ اس دور میں مرئثیہ خوانوں اور سوز خوانوں ہنےۓ ریںتہ کی اشاعت میں 
مشاعرے سے بھی زیادہ حصہ لیا ۔ پسر لطف علىی خان ؛ میر عبداللہ ؛ شیخ سلطاری ٤٣‏ 
میر ابو تراب ؛ مزا ابراہم ٤‏ میر درویش حسیی ؛ جانی حجام اور حفیظ ایسے ہی سرثیہ 
خواں اور سوز خواں تھے جو ندم ؛ مسکین ؛ غمگین اور حزیں کے ردو مرثیوں کو 
درد آمیز طرز اور رقت خیز انداز میں پڑھتے تھے ۔ 

ارباب نشاط اور قوالوں ۓ بھی فارسی غزلوں اور ہندی کہتوں کو چھوڑ کر 
یا ان کے ساتھ ساتھ ریختم کی طرف توجە شروع کر دی تھی ۔ دہلی میں کئی چھوۓ 
بڑے مزار اور خانقاہیں تھیں ء جہاں اکثر قوا ی اور سماع کی مفلیں منعقد ہوتی رہی 
تھیں ۔ خار منزل ؛ میر حمدی شرف ٤با‏ یزید اللہ ہو “شاہ حسن رسول "ما ٤‏ تركکان بیابانی 
اور دوسرے کئی مزاروں پر قوا ی کی چوکیاں بیٹھتی تھیں.۔ زندہٴ فقیروں میں مجنوں 
نانکشاہی “۔:شاہ پانصدمنی ؛ شاہ محمد میر ؛ حافظ شاہ سعد اللہ اور میر سعید حمد کے تکیوں 
پز ماع اور راگ ہوتا تھا۔ ان سب جلسون اور عفلوں میں فارسی اور ہندی کے 
علاوہ ریختہ کے اشعار بھی پڑےے جاتے تھے ۔ اس زماۓے کے قوالوں میں تاج خان ؛“ 
غلام رسول جانی “ معین الدین خان ؛ قاسم علی ؛:نغمت خان *:دولت خان ؛ گیانی خان ۹ 
پڈو اور ہریانی کے نام قابل ذکر ہیں ۔ مصحفی نے ؛تذکرہ ہندی؛ میں خواجہ میر درد 
کا ذکر کرتے ہوئۓ ان کی حفل میں فیروز قوال کے آے اور خواجب موصوؤف کو قوا لی 
سناے کا حال لکھا ے ۔ قیاس کہتا .ے کہ یہ ریختہ کے شعر بھنی پڑھتے ہوں گے) بلکہ 
خواجہ صاحب کے اپنے اشعار قوا ی کی طرز میں سناۓ ہوں گے۔ خواجب صاحب چونکہ 
موسیقی کے بہت بڑے ماہر تھے اس لیے راگ اور موسیقار ان ک خدمت میں حاضر ہوۓے 
اور راگ راگنیوں میں ان سے رہتائی حاصل ۔کرتۓے 'تھے۔ اس سلسلے .میں بھی ہنذی اور ریختہ 
کے اشعار کا سروں میں استعال کیا جانا قرین قیاس ے ۔ 

شاہجہان آباد کے بعض حصے مغلوں کے دفر زوال میں اہلِ نشاظ کے گنج تھے ۔ 
ریٹی سہابت خان اور کسل پورہ خاص طور پر رنڈیوں ؛ کسبیوں ؛ سازندوں کی عداؤں 
سے گوتبتا تھا ۔ ادو ؛ تد و پسپا ۶ جیا( بی ؟ شانمی)؛ چاندای ٴ۶ داٹرزی ؛ضندرئ ؛ شکروٴ 
قطبی ٤‏ کرین ؛ گنا ؛ لاڈو ؛ مہتاب ؛ نورن “وزیرن ؛ پارو ٥‏ فرخندۂ ٤‏ عزت ٤‏ وغیرہ 
اس زماتے کی وہ کثنیاں اور کسبیاےٰ تق جن کا ذکر توب ' دركک' فی حان ے 
”سرقع دہلی؛ اور انشا اللہ.خاں انشا نے ”دریاۓ لطافت؛ میں کیا ے ۔ ثایت علی سازندہ ٤‏ 
اکبر علی سارنگی نواز ٴ طاہر علی سازندہ اور زاہد علی پسر راحت کے نام بھی: لی ےگۓے ہیں ۔ 
انشا نے ان کو زنان وے‌دان کسبی آزدو کہا ے اور لکھا ے کہ جہاں ہندوستان کے 
بادشاہ ان کے چند مصاحبوں ؛ امیروں اور بیگات کی زبان فصیج ے ؛ وہاں دہلی کی بعض 

۔ نواب درکاہ قلی خان ء ےقع دہلی ۔ ذ کر مثیہ و سوز خوای ۔ 





اع 


کسبیوں کی زبان بھی فصیح ے ۔ بلکہ لکھنؤ میں جب ڈیرہ دار طوائفوں اور ان کے 
کوٹھوں کی دھوم ہوئی تو امیروں اور نوابوں تے انہیں فصاحتِ زبان اور آداب جلس ک 
تربیت کے صکز تسلمم کیا ۔ محمد حسین آزاد ۓے 'آب حیات؛ میں قلندر بخش جرأت ے 
حال میں لکھا ے کہ مناسب طبع دیکھ کر غزل کو اختیار کیا اور آآس‌اء اور ارباب نشاط 
کی صحبت نے اسے چمکایا تو غلط نہیں لکھا ۔ تذکروں میں ایسی صحہتوں کے ریختہ 
پر اثر انداز ہونۓ کے کی واقعات ملتے ہیں ۔ مثال کے طور پر خواجە ج بخشی کے 
متعلق جو صفبِ دوئم کے شاغر تھے ۔ مصعفی نے لکھا ے کہ درویش نش تھے ٤‏ لیکن 
شوخ طبع “ ظریف ٤‏ شعبدہٴ باز:اور طلسم ساز تھے ۔عورتوں نے خغاص' میلان, اور وغبت 
رکھتے تھے ۔ بخش ان کی مبوبہ کا نام تھا:۔ جو غالباً طوائف تھی ۔ خواجہ ان کا نام 
مقطع میں استعال کیا کرتے تھے ۔ ورنەہ خود ان کا تخلصض حسن تھا اور غلام حسن نام ٤‏ 
لیکن حسن ؛ نام سے مشہور تھے ۔ ابتدا میں میارے جعفر علىی حسرت ہے مشورہ سخن 
کرتے تھے بعد میں قلندر بخش جرأت کے دوست ہوگۓے تھے ۔ جن دنوں غلام قادر روپیلہ 
ے شاہ عالم ثانی کی آنکھیں نکالیں ٤‏ اس سے کچھ عرصہ قبل مکرم الدولہ بھادر بیگ خان 
غالب خلف نیاز بیگ خان جو ذوالفقار الدولہ کے زمانہ کے اکابر رؤسا میں سے تھے ؛ اپتے 
گھڑ :ینا تْفَاعرة :کزاے ‏ تهے بک اه وارٹ الدین ٹالان جو زس دارقم مشہوز تھے می 
میں ایک بار شیریں شائل ماہ رویوں اور فتنہ خصائل ہری پیکروں کی حفل برپا کرے 
تھے جس میں شہر کے کئی ہوس ناک جمع ہوے تھے ۔ الاں خود آردو کے شاعر تھے 
نواب درگ قلیٰ خان نے ”مم قع دہلی؟؛ میں ان کی شاعری اور محفلِ عشرت میں شعر نوائی کا 
و ساےہ 
دہلی میں کم اور لکھٹؤ میں زیادہ ارباب نشاط کا مجلسی زندی میں عمل دغل 
بہت ہی واضح صورت میں ملتا ے ۔ مصحنی نے اپنے ”تذ کرۂ پندی؟ میں آردو کی 
چند شاعرات کا ذکر کیا ے ان میں ہے ایک کا ام موی تھا ۔ شاہجہات آباد کی رہتے وا ی 
تھی ۔ غلام ہمدانی مصحفی نے لکھا ے کہ ارباب نشاط میں نے تھی اور -اپنے فن مین 
صاحب مذاق اور ذی اعتبار ت پیک ان کے یکا ما مزا ابراہم بیگ مقتول اس پر 
تھے تھے اور اسے داشتہ مک دا ا ہر کی و لیت دیع کی ۔ مصحف یکہتے 
ہیں جب میں مزا مقتول کے گھر جاتا تھا تو اس سے ملاقات ہوق تھی ؛ بڑی خوی سے 
پیش آتی تھی ۔ یہ مشہور نطلع اسی کی غزل کا ہے : 
رؤبرو ہے اور ہم ہیں بس اب جام و سبو ے اور ہم ہیں 
زینت نام ٤‏ نازک تخلص ایک اور شاعرہ تھی ۔ مصحقی نے تخصیص تو نہیں کی لیکن معلوم 
ہوتا ے یہ بھی اہل نشاط میں سے تھی ۔ میر مستحسن خلیق کہتے ہیں کب مجھ سے 
الفت کرتی تھی اور اس سبب سے جھے ایک غزل اس وقت لکھ کر بھیجی تھی جب میں 


لؤکر اتی ضر امن رہل تھا خطلم :تھا 
کوچے میں کوئی سسکے کوئی در۔ یہ مرے سے 
انصاف بھی کچھ ے تو یں کیا ظلم کرۓے ے 

مصحفی نے دو اور شاعرات دولہن بیگم اور جینا بیگم کے نام لیے ہیں لیکن معلوم نہیں 
وہ کی ظبق ہے تعلق:ز کھی)تھین کالب ایکی اور ذافرہ گنال کم کا 15 ظا 
ہوتا کک معر و فامری سے از رت اریات تما ہی کے ا کت 
کو بھی تھا,.۔ گنا بیگم ؛ عاد الملک کی بیوی تھی اور خاوند کے'حکم سے اپنی غزلین 
میر قمر الدین منت کو ۔دکھاتیں تھی ۔ نسوانی بحاورہ ریختہ گو ۔شاعروں کے اثر کے 
علاوہ شاعرات کے کلام کی وجہ ہے بھی آردو غزل میں داخل ہوا.۔ مثال کے طور پر 
گنا نیکم کے شا دو شعاد بکھیں خ 

جس طرج'لگی د ل کو سے چاہ کس وی جج یا کر جک اہ کک 


ا ا ین رات دن فکر یھی ے کہیں جائی آوے 
ارباب نشاط کے حلقہ ؛ طوائفوں کے ماحول ؛ ساع کی عفل اور عزا داری ک 
جالس میں ے شک ؟ردو زبان و شعر کی ترویج اور مقبولیت کے مواقع پیدا ہو رے تھے 
لیکن مشاعروں میں ان کی نوعیت خنی ہو یا جلی؟ آردو کی مقبولیت و اشاعت کے ساتھساتھ 
تنقیح و تہذیب کا عمل بھی ہوتا رہتا تھا اور یہاں پر شاعر اپنے بہتر سے بہتر فن کا مظاہرہ 
کرنا چاہتا تھا ۔ خصوصاً استاد شاعر تو اپنی فی کمزوریوں کے اظہار کے متحمل ہو ہی 
نہیں سکتے تھے ۔ اس لیے وہ ردیف و قافیں کے انتخاب و استعال ؛ بجور و ارکان کے سانچے 
2و اختراع اور ان پر قدرت ؛ زبان و بیان کی درستی اور موزونیت ؛ الفاظ و تراکیب 
کی صوتی مناسبت اور آپنگ؛ بندش اور دروبست کی چستی اور لذت؛ معانی کی ندرت و جدت“ 
فکر کی باریکی و بلندی اور ختلف اصناف سخن کے تنوع اور اسالِب پر گرفت سے سامعین کو 
متاثر اور سعوب کرنا چاہتے تھے ۔ اس سے جہاں زبان میں صفائی اور وسعت پیدا 
ہوتیق تھی مضامین کا مدان بھی وسیع سے وسیع تر ہوتا تھا ۔ کسی شاعر کے مضمون 
اور زبان و بیان میں کوئی عقلی ؛ اصولی یا فی کمی رہ جاتیق تھی تو دوسرے شاعر 
اس پر چوٹ کرتے تھے ۔ اس سے دو شاعروں یا دو گروہوں میں چوٹوں اور جواي 
چوٹوں کا سلسلہ شروع ہو جاتا تھا اور اس طرح زبان میں نے نۓ الفاظ و اسالیب اور 
سو وغات و شاف سے دا سے سام پیدا ہوے رہتے تھے ۔ اس کے نتیجے میں 
ایک ت 7,287,7728۳ 0 سذ اع باقاعدہ اداررے 
کی صورت اختیار کر ی تھی ۔ اس طرح شاعروں کی تعداد میں بھی اضافہ ہو رہا تھا اور 
زبان و ادب میں استادوں کی نگہداشت سے صحت اور ترق کے امکانات بڑھ رے تھے ۔ 


ۓے 


_خواجہ خارے حمید اورنگ آبادی کا تذ کرہ 'گلشن گفتار؛“ لچھمی نرائن شفیق 
اورنگ۔آبادی کا تذکرہ ”چمنستان شعواء“ ء میر تقی میر کا 'نکات الشعراء؛ قیامالدین قائم کا 
خزن نکات؛ فتح علی گردیزی کا تذکرہ 'ریختہ گویاں؛ میر حسن کا 'تذکرۂ الشعراے اردو؛ 
غلام ہمدانی مصحنی کا تذ کرۂ ہندی اور تذکرہ ثریاض القصحا؛ لکھےگۓ ۔ مشاعروں کی 
طرح انْ تذکروں ے بھی آردو شاعروں اور ان کی زبان و ادب کی تنقیح و تنقید اور 
صفائی و صحت میں بہت بڑا حصهہ لیا ے ۔ تذکرہ نگاروں نے یہ کام ختلف شاعروں پر 
اشاری تنقید ہے لیا ے اور شاعروں کی مشاعروں میں چشمکوں اور معرکوں کے دوران 
شاعری ہے اس بڑھی ہوئی دلچسپی اور شاعروں کے کلام کک مقام بندی کے احساس ے 
تذکرہ نگاری کو ایک سستقل ادبی میلان بنا دیا اور چند سال کے اندر مرزا رفیع سودا 
میر تی میر ؛ بقاء اللہ بقاء؛ قیام الدین قائم اور پھر آگے چل کر سید انشاء اللہ خان انشاء ؛ 
غلام ہمدانی مصحنی ؛ سر زا عظم بیگ کی شاعرانہ چشمکیں ؛ شعری مقابلے اوو ہنگامے اسی 
مقصد کو پورا کرے رے سی نیسای ںی سس رت سے 
مولانا حمد حہین آزاد نے ”آب حیات؛ میں ان چشمکوں اور مع رکوں اور ان کے اثرات کا 
تفصتیل کے ساتھ ذکر کیا ے ۔ 

حکومتِ مغلید کے دوز زوال میں جب عروس البلاد شاہ جہاں آباد ہی ےا 
غلغلہ بلند, ہوا تو تیموری بادشاہوں اور ان کے وزراء اور آم اء ے بھی ا ہے "مغاۓ قبولیت 
شا ٤‏ بلک فضیح ترین آردو ہی وہ شر ہوئی جس کا تعلق قلعہٴ معلول سے تھا ۔ سید انشاء اللہ 
خان . انشاہ,: ےۓے اپنی :۔کتاب ”دریاۓ لطافت؛ میں جہاں یم کہا ے کہ تمام شہر دہلی کو 
قصیح! نی کہا .جا سکتا وہاں یہ بھی لکھا ے کہ.وہ جگہ جہاں فصحا کا جمع ہوتا: ہے 
قلعہٴ با زک پادشاہیٰ ے ۔ قلعم ہے باور جس علاقے کی فصاحت قابل قبول تسلم کى 
ان اوہ بمیٰ .آصراء اور شاہزادوں :کی جو قیوہد ےکور ع یر نے بد ما جن کے 
زمانۓے سے دہلی میں آردِو زبان و ادب ‏ کا منظم چرچا ہوا ا 6 مر نے باقاعدہ 
شاعر نہ تھے لیکن ریختہ کا شعور ضرور رکھتے تھے ۔ نواب امیر خان انجام نے جو ان کے 
عہد کے ہفت ہزاری منصب دار تھے ایک دفعہ ا ن کو خط میں اپٹا یہ شعر بھی لکھا تھا : 

اب یہی احسارے ے تیرا جو نہ ہوں آزاد ہم 
پھر چمن میں جائیں کیا منہ لے کے اب صیاد ہم 

١‏ : :اس ہے اتفا پت پلتا نے کہ محمد شاہ کو رتختں عے تھوڑا بہت شغف ضرور تھا ۔ 
ملف ”سلاحت مقال؟؛ نے بھی اناک موزوں: طبعی کی شہادت دی ہے ۔ شاہ عالمثانی ے تو 


وا سید اناء الہ خان انشاء ۶ دریاۓ لطاقت ص و :ء ۔ 
۔ ملاحت مقال (قلمی پنجاب یونبورسٹی) ص مو الف جوالء ہہ شعرالہند۔ 





۸ھ 


شعر گوئی کی طرف باقاعدہ توجہ دی وہ آفتاب تخلص کرے تھے ۔ 'نادراتِ شاہی؛ کے نام 
ہے ان کے پندی کلام کا جموعہ شائع بھی ہو چکا ے ۔ محمد حسین نے 'آب حیات؟ میں 
شاہ عالم ثانی کے دربار کو خانقاہ کہنے کے باوجود:ان کی شاعر سرپرستیٰ اور شعر دوسی 
کی چند مثالیں دی ہیں ۔ مغل شہزادے مزا سلمان شکوہ تے تو لکھنؤ پہنچ کر سرپرستی 
کے اس عمل کو عروج پر پہنچا دیا تھا ۔ غلام ہمدانی مصحنی اور بعض دوسرے ہم عصر 
شاعروں کو اس دربار ۓے خاص تعلق رہا ے۔ ان سے پہلے میر تی میر اور مر‌زا رفیع سودا 
کی عظمت کا اعتراف کرۓ والے بادشاہ اور آمراء بھی موجود تھے ۔ میر تقی میر کی 
خود نوشت سوا عمری ”ذکر میر؛“ سے پتد چلتا ے کہ آسراء نے ان کی دلجوئی کے لیے 
بہ ت کچھ کیا ۔ انہوں ےۓ کچھ دن رعایت خان کی رفاقت میں بس رکے؟ پھر حمد شاہ بادشاہ 
کے خواجں سرا نواب بہادر کی سرکار سے متوسل ہوئۓ۔ ان کے قتل کے بعد وزیر کے 
دیوان مہا نرائن کے یہاں پناہ لی ۔ جب یہاں بھی قسمت نے یاوری نہ کی تو دیوان بنگالہ 
راج جگل کشور کے پاس چلےگئے۔ ان کے برے دن آے تو راجہ ناگر مل کے پاس اٹھ 
آۓ جو ان دنوں نائب وزیر عمدة الملک تھے اور سہاراجہ کے خطاب سے سرفراز تھے ۔ 
وہاں سے آۓ کے بعد ابوالقاسم خان پسر ابوالبرکات خان کے دست نگر رے ۔ آخر عبدالاحد 
کی گرفتاری کے بعد ؛ لکھنؤ آصف الدولہ کے پاس چلےگۓ'۔ 

شعراۓد پل یی ہجرت اور اس کے اسباب پر نظرڈا ی جائۓ تو یہ واقعات ہہمارے سامنےآےّ 
ہیں۔ اورنگ زیب عال مگیرکی وفات کے بعد کچھتوخانہ جنگیکی بدولت او رکچھ اس طوائف‌الملوی 
کی بنا پر جو م‌ہٹوں کی یلغار؛ جاٹوں کے فتنہ“ سکھوں کی لوٹ ؛ روہیاوں کے ظلم اور نادر شاہ 
کے قتل عام کی وجہ سے پیدا ہوئی تھی دہلی کے بہت سے لوگ جن میں شاعر بھی شامل تھے 
لکھنؤ ہجرت کرگئے۔ جب دربار دہلی اور اص‌ائۓ دہلی کی سا کھکم ہوتی نظر آئی تو انہیں وہاں 
رہنا ے فائدہ معلوم ہوا ۔ دہلی کے مقابلے میں لکھنؤ میں خوش حا ی ؛ فارغ البالی ٤‏ 
اطمینان اور امن تھا وہاں دہلوی شعراء کی بڑی قدردانی بھی ہوئی ۔ اس لی ے کہ یہ طبقہ اہل 
لکھنؤی ذہنی عیاشی اور قلبی تفریح کے لے ایک خاص طرز کا سرمایہ فراہم کر سکتا تھا ۔ 
خواجہ میر درد اور ان کے بھائی خواجب میر اثر کے علاوہ سب بڑے بڑے شاعر 
آگے پیچھےلکھنؤ پہن چگۓے ۔ اس قافلے کا سفر نواب آصف الدولہ کے زماتے ہے شروع ہ وکر 
بادشاہ غازی الدین حیدر کے عہد تک جاری رہا ۔ پہلے سراج الدین علی خاری آرزو؛٤‏ 
اشرف علی خان فغان ؛ میر تی میر ؛ مرزا رفیع سودا ؛ قیام الدین قائم ؛ میر سوز “مرڑا 
فاخر مکین ؛ مبر ضاحک ؛ میر حسن؛ میر قمر الدین منت ؛ ضیاء الدین ضیاء ٤‏ مر حیدر علی 
حیران ؛ جعفر علی خاں حسرت لکھنؤ گۓ اور پھر سید انشا اللہ خان انشاء ٤‏ غلام ہمدانی 


إ۔ عبدالحق ؛ مولوی مقدمہ انتخاب کلام میر؟ ص ١ے‏ ۔ 





۹م 


نصحنی :اور قلندر خی :جرأت آۓ١۔‏ نواب شجاع الدولہ اور نواب آصف الدولہ کے علاوہ 
جن دوسرے نوابوں اور امیروں نے ان کا خاص طور پر خیر مقدم کیا اور ان پر انعام و 
اکرام کی بارش کی وہ مرزا سلیمان شکوہ ؛ م زا مینڈھو ؛ نواب حبت خان اور ٹانڈے کے 
حمد یار خان تھے ۔ 

جب دہلی کے ارباب علم و فضل دہلی سے لکھنؤ منتقل ہوۓ تو انہوں نۓ لسانی اور 
تہذیبی اعتبار سے لکھنؤ اور دہلی میں بہت فرق نہ پایا ۔ بلکہ لکھنؤ اپنی وضع قطم کے لحاظ 
سے دوسرا دہلی معلوم ہوتا تھا ۔ لکھنؤ شہر کی ساری ادبی فضا اور تہذیبی ماحول ک 
رونق دہلی کے غریب الوطنوں کے دم قدم ہے تھی ۔ لیکن آہستہ آہستہ لکھنؤ کی اقتصادی 
خوش حا یى اور سیاسی عامونیت نے لکھنتؤ والوں میں برتری کا احساس پیدا کرنا 
ضرم کیا اوراڈکھند دہ کی زوایٹ "کا اط بننے کے بجاۓ اس کا حریف اور 
مد مقابل بنگیا ۔ ”باغ وبہار؛ میں میر امن کادعویٴ زباندانی اور ”فسانہٴ عجائب؛ میں سرور 
کے جواب اسی رجحان کا عکاس ہیں ۔ 

ڈپنوی وت سد چون کت چاو اور راو کا دیج ضیح - امن رجاق اور او ا 
جس میں شاہائہ جلال اور درویشانہ جال کی متوازن آمیزش تھی ۔ یہی وج ے کہ اس 
اس کی تہذیب میں قاعدہ دانی؟ مدعا گوئی؛ اعتدال پسندی ؛ وقار طلبی اور متانت کے عناصر 
پاۓے جاتے ہیں ۔ مغلیں دورِ زوال میں بھائی نۓ جس طرح بھائی کا گلا کاٹ کر؛ تخت و تاج 
ے جس سرعت کے ساتھ وفاداری بدلی ؛ حیاتِ انسانی کی ے ثباتی اور زر و مال کی 
ے بضاعتی کے جو واقعات روما ہوۓ اور شرف آدمیت جس طرح ذلّت اور ناقدری کا 
شکار ہوا اس سے اہ دہلی کے دلوں میں ایک خاص قسم کے تصورِ حیات ک پرورش 
بوق اس ض ور حیات میں ادتبا بی ا بای :اور غیت 'ااصاق کی ہے ابضاعی: کا ٹن 
گہرا تھاا۔ اس احساس نے خانقاہٰی آور فقر و درویشی 'ے رجَحانات کو عام کیا اور 
روزمہ کی زندگی میں استغنا اور صلح کل کے عناصر شامل ہوگئۓے۔ انسان دوستی؛ خدا ترسی 
اور حسنِ سلوک کے خیالات کو فروغ ملا ٤‏ دلوں میں شکستگ اور خستگ اور طبیعتوں 
نوز وگدا زی کیقیات سن ۔ احساسات :و جِڈبات ک٠‏ بنیادخلوص ٴ درد متدیٰ ؟ 
ساد اوز اثر انگیزی پر کی کو ثی ۔ دہلوی ادب اسی ذہن و قلب کی نمائندی کرتااے۔ 
اس کے برعکس لکھنوی تہذیب صرف نصف صدی کی آفریدہ اور پروردہ تھی ۔ اس میں 
وہ گہرائی اور گیرائی نہ تھی جو صدیوں میں پرورش پاۓ والى دہلوی تہذیب میں تھی ۔ 
میر اس ہے 'باغ و بہار؛ میں دلی کا روڑا ہ وکر رہنے کو تہذیب مضمون اور فصاحت 
زبان کی بنیاد قرار دیا ے تو اس کے پیچھے دہلوی معاشرت و ماحول کے اس تہذیبی 


۔ ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ء۔--لکھنؤ کا دبستان شاعری؛ باب پنجم ص رہ ۔ 





3 


رچاؤ کا عکس ے جس کی روح تک نا رسائی کے سبب رجب علی بیگ سرور نے لکھنوی 
اذ بناۓ کی کوشش کی اور جسے شاعری میں ناسخ اور ان : کے شاگردوں ۓ درجەه 
کال تک پہنچایا ۔ 

تصوف کی عدم گرفت کی بنا پر لکھنوی معاأشرے میں جو ڈھیلا پن اور سطحیت 
پیدا ہوئی اس کے اثرات کو زائل کرنے کے لیے اپلِ لکھنؤ ۓے حسریِ اخلاق :اور 
متکسر المزاجی کی تحریک چلائی ۔ یہی وجہ ‏ ےکہ جہاں دہلوی شاعروں کے حالات پر مشتمل 
2 )ھ۶ ۶+“ ى کا ذ کر کرتے ہیں؛ وہاں لکھنوی شاعروں کے حالات 

لکھے ہوۓۓ تذ کرے ان کے خلیق اور منکسر مزاج ہوے پر زور دیتے ہیں۔ اسی رجحان 
ک ٹر کد لکھٹری غزل میں ایک طرف تو اخلاق مضامین کی کثرت نظر آاۓ لگی 
اور دوسرے صائب ‏ کے طرز پر تمثیلیں اخلاق شاعری کا رواج عام ہوتا گنا اسی میلان 
سے 20 فاضلہ کا حامل بنا دیا ے ۔ لکھنوی رباغی بھی اسی رجحان ک 
بمائندگی کرتی ے ۔ نثری لکھنوی مثنویوں میں ؛ نثری داستانوں میں بھی اسی رجحان 
ی‌ عکاسی ملًتی ہے ۔ سیر تماشوں کا شوق ؛ میلے ٹھیلوں سے دلچسپی ؛ عیش پسندی کا 
انماس ؛ حسن کے مزے لوٹنے کی خواہش ؛ عورت مرد کے اختلاط میں ے باک اور 
ے احتیاط اس معاشرت کے خاص عناصر ہیں ۔ ان کا اظہار لکھنوی شاعری میں خارجیت؛ 
ش20 نگاری ؛ معاملہ ہندی ؛ ہوس نا ؛ عشق یی سطحیت جذبات کے تصیع ؛ اسلوب کی 
نمائش' زبان میں نسائی لب و لہجہ کی فراوانی کی صورت میں ہوتا ے ۔ ریختّی ہے قطع نظر 
غزل میں بھی نسوانی .ہے اور حاورے کا استعال شاعری کی عام روش ہے ۔ ری کے 
علاوہ یہی صورت واسوخت کی ے جو عشق میں خلوص کی کمی اور جذ٘بات. میں سطحیت 
کی بنا پر معرض وجود میں آیا۔ یوں تو واسوخت دہلی کے مہاجر شعراء ے بھی کہے ہیں۔ 
لیکن اس صنف کا اصل جوہر امانت لکھنوی کی شاعری میں کھلا ۔ ربخی کے آئد 
سید ۔انشا اللہ ۔خان انشا اور سعادت یار خان رنگین ہیں ۔ 

لکھنؤ کی معاشرتی اور تہذیبی زندی میں تَکف اور تصتع پیا کرےے کا رجخان وو 
زبان,و بیان ک5 ترصیع کی وجہ یہ ہو سکتی ‏ ےکہ ات لوگوں کو زبان میں علمی سطوت و 
شکوہ..پیدا کررۓ کا.بڑا شوق تھا ۔ شعراۓ دہلی قدما کی طرز پر اکر ختصر غزلیں کہتے 
تھے ؛ لیکن اہلِ لکھنؤ ے زبان و بیان پر قدرت کے زعم اور جذبات میں خلوص و سوز 
کی کمی ک بنا پر دو غزلے؟؛ سم غزلے لکھے شروع کے ۔ اس ہے لکھنوی شاعری میں 
ے معنی قافیوں ؛ میتذل مضامین ' سطحی خیالات اور ے مقصد سنگلاخ زمینوں کی 
کثرتِ نظر آۓ لگی ۔ شعرائۓ لکھنؤ ی تشہیہات و استعارات بھی دور از گار ہیں اور ان میں 
نازک خیالی نے پیچیدگی یىی صورت اختیار کر ی ے ۔ 


2٦ 


لکھنوی شاعروں نے اپنا سارا ژوز زبان ی صفائی اور: انداز بیان کی ۔تزئین پر 
صرف کیا اور مضعون کے خلوص اور صداقت کی طرف کم توجد دی لے ۔ :تکلف و تصنع 
کا یں رجحان غدر کے بعد پیدا ہو نے وا ی اصلاح پسندیٰ کی تحریک کے آغاز تک جاری رہا۔ 


ج- 


۔ 


٣ 


-6 


وید 
سے و- 
روم 
2-4 
یی 


5ے 


کتابیات 


شیخ محمد اکرام : آب کوئر ؛ فیروڑ سنز ؛ لاہور ۹۵۱ ۱ع ۔ 

ڈاکٹر سیدتحمد عبداھ ؛ ادبیات فارسی میں ہندؤوں کا حصہ؛ اتجمن ترق آردو؛ 
دہلی مو اع۔ 

ڈاکٹر غنوٴکت سَبَژواریٴ: آردو زبال کا آرتقاء + پاک کتاب گھر ڈھاکہ ۔ 
ععد عَسّین آزاد : آب خیات ؛ لاہور ۔ 

حکم محمد نجم الغنی : مجرالفعاحت ؛ مطبع نول کشور لکھنؤ ۔ 

حافظ حمود شیرانی : پنجاب میں آردو؛ انجمن ترق آردو اسلامید کالج ؛ لاہور 
۳ءءع۔ 

سید ہاشمی فرید آبادی: تلخیص الاردو (بار اول) انجمن ترق آردو کراچی ۔ 
غلام ہمدانی مصحی : تذ کرہ پندی ؛ اورنگ آباد دکن ؛ ۱۹۳۳ع ۔ 

می تھی میز : تذکرہ نکات الشعراء ٤‏ اورنگ آباد دکن ؛ ٭۱۹ع ۔ 

قیام الدین قائم : تذکرہ خزن ثکات ۶ اورنگ آباد دکن ۔ 

میر حسی : تذکرۂ شعراے'آردو ؛ اورنگ آباد دکن ۔ 

سید فتح علی گردیزی : تذکرہ ریختہ گویاں ؛ اورنگ آباد ٭ ۱۹ع ۔ 
لچھمی ترائرے شفیق اورنگ آبادی : تذکرہ چمنستان شعوا؛ ٤‏ اورنگ آباد 
ہے نے 

خواجہ خان حمید اورنگ آبادیٰ : تذکرہ گلشن گفتار ۔ 

غلام ہمدانی مصحخی : تذکرہ ریاض القصحا ؛ انجمؾ ترق آردو ؛ اورنگ آباد ؛ 
2 

غلام ہمدانی مصحفی: تذکرہ عقد گزیا “ انجمنّ ترق آردوٴ اورنگ آآباد دکن ۔ 
تذ کرہ یادگارِ شعرا (اردو ترجمہ اسپرنگر) ۔ 

غلام علی آزاد بلگرامی : تذکرہ سرو آزاد ٤‏ 

حمد افضل سرخوئ ٴ تذکرہ کلات الشعراء ؛ لاہوزَ 

عبدالجبار مکا پوری : تذکرہ شعراۓ دکن (دو حصے) انڈیا ایڈیشن ۔ 


اسد علىی تمنا :ٍ تذکرہ کل عجائب ۔ 


-٢ 
>۳ 
۳ 


-٠ 


جم 
۸ 
+2 
۳۰۔ 
۱١۔‏ 
۳-۔ 
۳۴ 


۳م ۳۔ 


ك۵|۔ 


۸۔ 


بے 


۹-۔ 


ند 


سمعود حسین : تاریخ زبان آردو ؛ طبع انی ۔ 

میر علی شیر قانع : تحفة الکرام (فارسی) ۔ 

حامد حسن قادری : داستان تار آردو ؛ انڈیا اہڈیشن ۔ 

نور الحسن ہاشمی : دلی کا دبستان شاعری ؛ انجمن ترق اردو ؛ کراچی۔ 
نصیر الدین ہاشمی : دکنی کاچر ؛ مجلس ترق ادب ؛ لاہور ٭۱۹۹ع۔ 
نصیر الدین ہاشمی : اکن میں آردو ؛ انڈیا ایڈیمن۔ 

شیخ محمد اکرام :. رود کوثر ؛ فیروز سنز "۱۹ع ۔ 

حمد بحیول تنہا : سیرالمصنفین (حصہ اول) شیخ مبارک علی ؛ لاہور ۔ 
عبدالسلام ندوی : شعر الہند (حصہ اول و دوم) اعظم گڑھ م۱۹۵۰ع ۔ 
ڈاکٹر ابواللیث صدیقی : لکھنؤ کا دبستانِ شاعری ؛ آردو لا وت 
ڈاکٹر سید عبداللہ : مباحث ؛ جلس ترق ادب ؛ لاہور ۱۹۵۵ع ۔ 

فارغ بخاری : مقالہ : سرحد میں آردو ؛ رسالہ آردو جنوری ۱۹۵۵ع ۔ 
دنیش چندر سین : مقالم بنگالی زبآان و ادب کا نشو و نما (آردو ترجمم) 
بحوالہ کتاب تلخیص الاردو م تبہ ہاشمی فرید آبادی ۔ 

محمد اجمل : مقالہ بنگا ی اور آردو بحوالہ تلخیص الاردو مر تبں ہاشمی 
فرید آبادی ۔ 

ڈاکٹر الف ۔ د ۔ نسم : مقالہ دہلی بارھویں صدی ہجری کا شاعرانہ ماحول 
مطبوعہ (قسط وار) اوریئنٹل کالچ میگزین ؛ لاہور ۱۹+۰ع -۱۹۹۵ع۔ 
ڈاکٹر سید عبدال : مقالہ آردو ی تعمیر میں خانِ آرزو کا حصہ ؛ اوریٹنٹل 
کالچ میگزین نومبر ۳م ۹ )١ع‏ 

ڈاکٹر سید محمد عبداللہ : مقالہ مثمر ؛ اوریئنٹل کالج میگیزین ؛ لاہور ۔ 
ڈاکٹر سید محمد عبداللہ : مقالہ آنند رام مخلص؛ اوریئنٹل کالج میگزین ٤‏ لاہور ۔ 
ڈاکٹر سید محمد عبداللہ : مقالہ غرائب اللغات ؛ اوریئنٹل کالج میگزین ٤‏ 
پوت 

ڈاکٹر سید محمد عبداللہ : مقالہ فارسی کے زیر سایہ آردو کی تدریجی ترق ٤‏ 
کتاب مباحث کے حوالہ سے ۔ 

نواب درگ قلی خان : صرقع دہلی ٤‏ 


٦ 
۔ سراچ الدین علی خان آرزو : تذکرہ مع النفائیس (فارسی خطوطہ پنجاب‎ 


یونیورسٹی لاہور ۔ ِ 
+۔ لچھمی نرائن شفیق اورنگ آبادی : تذ کرہ گل رعنا (فارسی مخطوطہ پنجاب 


یونیورسٹی لاہور) ۔ 
کے ھے ٭َ کی 0 3 1 ۳ 7 1 نے 
م۔ بند رابن خو کو : تذ کرہ سفینہ خوش گو (فارسی خطوطہ پنجاب یو نیورسٔی 


لاہور) ۔ 


تیسرا باب 
ایہام گو اور دیگر شعرا 


شا ی ہند میں اردو شاعری کا آغاز اور مغلیہ سلطنت کا زوال کم و بیشٹی ایک 
اق شروغ ہوا ۔ اورنگ زیب عالمگیر کے آخری دور میں دکن کی آزدو شاعری کا چرچا 
دہلی میں ہوتۓ لگا تھا [ولی دکنی بروایت قائم چاند پوری ۰ +ع|/ ٢٠۱۱ھ‏ میں دہلی 
آے (ٹخزن نکات “٤‏ صفحد ٣م)]‏ ۔ اگر میر جعفر زٹلی (وفات بعہد فرخ سیر) کو ہزل گو 
قرارز دے کر نظر اَبداز بھی کر دیا جاے تو صَڑا عبدالقادر؛ بل موسوی خعارث 
معز و فطرت ؛ قزلباش“ٴ خان امید جیسے فارسی شاعر بھی آردو میں شعر کہنے لگے تھے ۔ 
ہندوستان میں فارسی کے بلند پایہ عالم سراج الدین علی خان آرزو ے بھی یہ حسوس 
کیا تھا کہ تخلیقی صلاحیتوں کے فطری اظہار کا بہترین وسیلہ مل زبان ہونی چاہے ۔ 
چنانچہ انہوں ۓے نہ صرف نوجوان شعرا کو ترغیب د ےکر بلکہ خود بھی آردو میں شعر 
کن کو اپنے اس سسلک کو تقویت پہنچائی ۔ آُردوۓ معلول میں فارسی کے مضامین سموۓے 
کے بارے میں شاہ سعد اللہ گلشن نے ولی دکنی کو جو نصیحت فرمائی (نکات الشعرا ء 
مر تقی میر صفحر م و قذرت اللہ شوق ۶ بحوالہ شعرالہند ٤‏ صتحں ۔م؛ جلد۔) اگر اس کو 
کلام غیر مستند قرار د ےکر رد بھ یکر دیا جاۓ ؛ تب بھی عام ادی ماحول اور وی کا 
کلام رجحان کی اس تبدیلی کا پتہ دیتا ے۔ محمد شاء بادشاہ کے دورِ حکومت ۱۹ے (۔۸ء١ع‏ 
(٭۱١۔ہ‏ ھ) سے قبل شال ی پند میں آردو شاعری کا یہ چرچا بہت عام نہ او تھا ۔ 
الپتہ عحمد شاہی دورِ شکوکت ا ساتھ ہی یہاں آردو شاعری کی تخلیق کا ایک باقاعدہ 
ساد ری مات رلک کا کلام اس کا ایک بڑا حرک تھا ۔ ولی کا دیوان 
محمد شاہ کے دوسرے سال جلوس , ہے ع (٣۱۳ھ)‏ میں دہلی پہنچا [بروایت شاہ حاتم 
بامصحنی (تذ کرہ ہندی ؛ صفحہ ۸۰)] اور وی کے اشعار خورد و بزرگ سب کی زبانوں پر 
جاری ہوگۓے ۔ نوجوان شعرا آردو میں شعر کہنے لگے ۔ ولی کے تتبع کا اندازہ اس سے 
بھی ہوتا ے کہ اس دور میں وی کی زمینوں میں اکثر شعرا نے غزلیں کہیں (آبرو ٤‏ 
فائز اور حاتم کے دواوین میں متعدد ایسی غزلیں موجود ہیں) ۔ ولی کا یہ اثر میر و سودا 
کے دور تک جاری رہا ۔ لیکن وی کی اس متابعت کے ساتھ ہی اس زماےۓ میں آردو شاعری 
میں ایک اہم رجحان شروع ہوا ٤‏ جسے ایہام گوئی کے عنوان ہے ادب میں تاربخی حیثیت 
حاصل ہے ۔ محمد شاہ کے ابتدائی عہد سے شروع ہ وکر کم و پیش پچیس سال تک ایہا مگوئی 


کا 


کا دور دورہ رہا ۔ پھر اس کے خلاف ایک ردعمل شروع ہوا ۔ 

آردو شعرا کے ابتدائی تذ کروں میں اس رجحان کا ذ کر ان الفاظ.میں کیا گیا ے : 

میر ۔تقی میر ”نکات الشعرا؛ ۵۰ے ع ( ,ھ) میں ریختہ کی مختلف اقسام بتاے 
ہواۓ لکھتے ہیں ۔ ”پنجم ایہام است کم در شاعران سلف درین فن رواج ڈامقشٹت> تی 
طبعہا مصزوف وش ےک بشود؟ کے نکات الشعر 
صفحہ ےہ) ۔ 

قائم چاند پوری:طبقہٴ دوم (متوسطین) کا ذ کر کرتے ہوۓ اس رجحان کے بارے 
میں بڑا تند و تلخ پبرایں اختیار کرے ہیں ۔ ”این ستّم کہ شعراۓ ابتدائی زمانہ محمد شا 
بہ اعتقاد خود تلاش الفاظ تازہ و ایام تمودہ شعر وا از متببٴ بلاغت انداختند تابہ معی 
چہ رسد ٤‏ غرض نا گفت بہ“' ۔ (غزتن نکات ۶ ےدے (علروں ,ھ٢‏ صفحص ۔م)۔ 

میر حسن نے بھی دورٍ متوسطین (اواخر فرخ سیر و ابتداۓ سلطنت حمد شاء 
بادشاہ) میں اسد یار خان انسان کے توجے میں اس رجحان کا نسبتاً ہمدردانہ تجزی کیا ے۔ 
”اید دادیتی اک سخن سنچات ان زمان درنے صنمتِ اجام می ' یودندایاتلاش 'لفظ 'تازہ 
راد وت طرز تازم یود ٤‏ خوش ای آمدات لیکن :6 ککورے اوس حر کوڑو رو ار 
بردند ٤‏ و بعضے پہ سبب قلاِش لفظ خزف ریزہ بہ کف آوردند ۔ چار و ناچار براۓ یادگار 
قلعی می تماید ۔ معذور باید داشت)'۔ (تذ کرہ شعرائے آردو ٤‏ ۶۸-۶۶ ١ع‏ (۸ہ۱۷۸۔- 
۲٣۱۰ھ‏ ؛ صفحب ہ) ۔! 

غرزض یم ,کہ ایہام گوٹی کے رجحانی ابتدا حعد غاہی عید. کے آغاز ۹١ے‏ ١ع‏ 
(۱۱۴۱۰ھ) کے ساتھ ہوئی اور معنی یای و تلاش لفظ کے اس رجحان ۓ آردو شاعری کو 
شعریت اور تغڑل (جس کی بنیاد جذے ٴ احساس ؛ فکر اور ایک ٴ خاص ايائی طرزِ بیان 
پر ہوتی ے) سے بہت حد تک عاری کر دیا ۔ اس رجحان کے خلاف رد عمل بھی عحمد شاہ 
بادشاء ہی کے آخری دور حکومت میں شروع ہوگیا ۔ شعر و ادب میں. دو, رجحانات کے 
مابین کوئی .زمانی_ حدِ فاصل ا ا ےت او سے ات تبدیلیٴ رجحانات کے 
متعین کرے میں مدد دے سکتے ہیں ۔ وع (:ھ) میں نادر شاہ کا حملں اور دہلی 


ر۔ تذکروں کے علاوہ شغروں میں بھی ایہام گؤئی کے اس و حا نکی سُذمت کی کئی ہے : 
بطوؤر ہزل ے قائم یہ گفتگو ورنہ تلاش ے یہ مجھے ہو نہ شعر میں ایہام 
(قائم چاند پوری) 
سبھی کہنے لگے اب شعر ایہام سلیقے کم ہیں سائا گفتکو کے 
: (میر ناصر سابان شاگرد مزا نظہر) 
یکرنگ ہوں آی نہیں خوش جھکودو رنگی منکر سخن و شعر میں ایہام کا ہوں میں 
(م‌ڑا رقیع سودا) 





٦ 


کا قتل عام ہندوستانی تارج کا ایک الم ناک ساتحہ تھا ٤‏ جس نے جسم و روح پر گہرے 
زخم لگائۓ ۔عیش و نشاط کے متوالوں ے خواہ ان چرکوں سے کوئی سبق: حاصل نم 
کیا ہو ٥‏ لیکن حسّاس ذہٹوں پر اس کے جو اثرات ہوےۓ اس کے نٹیجے میں آردو شاعری 
مین نشاطیۃ رخحان کے بجاۓ المید رجحان کا پیدا ہونا ایک قذری اس تھا“ جو 'ذرا آ کے 
چل کر میرَ کی غم پسندی ؛ سودای ہجو نگاری اور میر درد کے صوفیائ لب و لہجے 
کی صورت میں ظاہر ہوا ۔ ایہام کوئی کے خلاف رد عمل میں ان حالات کو نظر انداز نہیں 
گیا جا سا:۴ جو ۵۷12(2 کا اجتاعی زندی کو متاثر کر رے تھے ۔ 
اُنہی حالات میں مرزا مظہر جان جانان نے ایہام گوئی کے خلاف ایک تحریک کا آغاز کیا ٤‏ 
اور ان کے اگردوں (خصوصاً انعام اللہ خان یقین) نے اض کو عمل صورت دی ؟۔ اگرچں 
شروع شروغع میں اس نئے رجحان کو زیادہ قبولیت حاصل نہ ہوق'؛ لیکن وقت کے تقاضوں 
ہے اَےٴ پَھیلایا اور مُقبول بایا اور عود:ایھامگوقی کے ایک اہم نمائندے شاہ حاتم اپنےقدم 
رجحان سے تائب ہ وکر نۓ رجحان کا ساتھ دینے لگے ۔ شاہ حاتم نے اپنے قدیع دیوان کا انتخاب 
۵۲ع (و-ہ۹ھ) میں کیا لیکن بارہ سال پہلے وہ ترک یہام کر چکے تھے٢۔‏ 
بھےرعے(۹وع,+ع) ی ایک غزل کے مقطع میں بھی انہوں نے اہ سلک کی تبدیلی 
کا اعلان کیا سے : 
کہتا ے صاف و شستد سخرں بسک ے تلاش 
حاخ کو اس سبب نہیں ایہام پسر نگاہ 
اس سے واضح ہوتا ے کہ !ہام گوئی سو قبول عام ک زمانہ و کا تی ات 
ڑےعے۸ے,+,ھ) تک ختم ہو چکا تھا ۔ اس کے بعد چند سال تک اس کا معمولی سااثر را٤‏ 
پھر یہ بھی زائل وکا شاہ حامم ے۵۶ ۱ع (ے,ھ) کی ایک غزل کے مقطع میں 
کہتے ہیں : 
ان دنوں مب کو ہوا ے صاف گوئی کا تلاش 
نام کو چرچا نہیں حساتم کہیں ایہسام کا 
١۔‏ یقین نے سرزا مظہر کے ایما پر لفظ اور معنی کے ربط سے سادہ کوئی اور جذبات نکاری کی جو 
ٍ بی راہ نکالیٴ“ شروع میں اس کی عدم مقبولوت کا خود نہیں بھی احساس تھا ۔ 
کا شاعری ے لفظ و معنی ہے تری ؛ لیکن یقین کون سمجھے ؛ یاں تو ے ایہام مضەون کا تلاش 
میر بھی اپنے اندازِ شعری ی کشش کے پردے میں ایھام گوئی کے قبول غام کا اعتراف یوں 
کرے ہیں : 
کیا جانوں د لک وکھینچے ہیں کیوں شعر لیر کے ۲ کچھ طرز ایی ھی ہی اہ ہی ہیں 
م۔ ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار ٴ دیباچہ دیوان زادہ؛“ شاہ حاتم ۔ حالات و کلام ؛ لاہور ۔ 
۹8۷۶7( ١ص‏ یي۔ 
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اس لے ایہام گوئی سے اس تازیخی رچحان:ی مدت حیات تقریباً بچیس :سال قرار دی جا 
نی ا 
محمد حسین آزاد نے ایہام گوئی کو ہندی دوہوں کے ائز کہ نتیجہ قرار دیا ے! ج63 
رام پاب سکم وا آزاد کے ہم نوا ہیں ِْ ؟۔ ڈاکٹر مولوی عبدالحق اس خیال کی تائید 
کرٹ رون اقربات ہیں زی اید خیال قرین صحت معلوم معلوع ہوتا نے .کہ اد ایہام گوئی پر 
زیادہ تر ہندی شاعری کا اثر ہوا ؛ اور ہندی میں یہ چیز سنسکرت سے پہنچی ے۶٢۴۔‏ سنسکرت 
میں اس صنعت کو شلیش کہتے ہیں ۔ شلیش ایسے لفظ کو کہتے ہیں جس کے دو معنے 
پوت 2ت ہندیٰ ادبیات پر سنسکرت کا اثر مسلم ے دابتدی شاعری خصوصاً دوہوں میں 
ذومعنی الفاظ کا استعمال ایک عام حقیقت ے۔ یہ یس دق مسلم بات نے کم عحلة شاہی دور میں 
فارسی ؛ آردو شعروں کے ساتھ ساتھ ہندی دوے زبان زد عام و خاص تھے۔ اس دور ک 
بیاضیں اس بات کی تائید کرق ہیں ۔ (آزاد بلگرامی نے بھی ''سرو آزاد““ میں فارسی شعرا 
کے ساتھ آخر میں ہندی شعرا کا ذکر کیا سے “صفحب ہنم۔ہ۹م)۔ اس لیے اس خیال 
کی آسانی سے تردید نہیں کی جا سکتی ۔ تاہم یہ ضرور کہا جا سکتا ے کہ آردو میں 
خر یت مر ای سب رہ بے می تھا لگ بھی تھے ۔ 
قاضی عبدالودود ے اسے فارسی اثرات کا نتیجہ قرار دیا ے” ۔ اس خیال ک بھی صرف ایک 
حد تک ہی تائید کی جا سکتی ے ۔ یں دور فارسی کے متاخرین شعرا کا دور تھا ۔ جس کے 
مائندے پیدل ؛ صائب ؛ ناصر علی ؛ غنْی کاشمیری وغیرہ تھے ۔ اکبری و جہانگیری دور 
کی جذبات نگاری کے برعکس اس دور کے شعرا ے نازک خیالی ؛ باریک بینی اور مضمون 
آفرینی کے رجحان کو تعلف کی حد تک پہنچا دیا تھا ۔ خود اس دور کی پندی شاعری بھی 
فارسی کے تعلفات کو اپنا چی تھی ۔ آردو شعرا کے سامنے ہندی اور فارسی کے یہ دونوں 
تموۓے موجود تھے اور انہوں ۓے ان دونوں سے خاطر خواہ فائدہ اٹھایا ۔ مد شاہی دور 
کی آردو شاعری کا بالاستیعاب مطالعب کیجیۓے تو فارسی عناصر کے دوش بدوٹی ہندی 
غا روا اونگ عاو الیگ یندامین جحلا رع زم پر کک کے 
ایہام گوئی کے اسباب میں پندی اور فارسی کے اثرات کو ایک حد تک صحیح قرار دیا 
کے ا یضام ای یس ری ایا 
۲ رظ اس ا ےک ا 
م۔ ”ہم قلم؟“ کراچی ٤‏ بابت جون ہو رع مضمون ”ردو شاعری میں ایھام گوئی - ڈاکٹر 


مولوی عبدالحق ١‏ ص و ۔ 
م۔ ڈاکٹر محمد حسن ؛ دہلی میں آردو شاعری کا تہذیبی اور فکری پس منظر ؛ ص درے م ؛ مطبوعم 


شاہی پریس لکھنؤ ۔ مع ۔ 





م۸ 


جا سکتا ۓ ۔ ایہام گوئی کے رجحان میں کچھ اور تاریخی عناصر بھی کارفرما, تھے ۔ اسا 
سلسلے میں عالمگیری عہد کے وقائع نویسوں (نعمت خان عا ی۶ خاق خان وغیرہ) کو بھی 
نظرٴ۔انداز نہیں کیا جا سکٹا؛ جنہوں نے بغض مصالح کے تحت تاریخی واقعات کے بیان میں 
ایام کا التزام کر کے درباری سیاست میں اس رجحان کو نقویت پہنچائی ۔ 

ایرام گوئی کا ایک اہم ترین سبب خود حمّد شاہی عہد کی دربازی اور مجلسی 
ژندگی تھی ۔ اورنگ زیب عالمگیر کی وفات ے. ے ع (۱۸ +,ھ) کے ساتھ تخت نشیی کى 
جنگوں کا جو سلسلہ شروع ہوا؛ وہ محمد شاہ کی تحت نشیی ۱۹ء ١ع‏ (٣+۱۱ھ)‏ ے 
ایک آدو پرس بعد خم ہوا۔ اس مسلسل جنگ و جدل اور اکھاڑ پچھاڑ سے مغلوں کا 
مس کزی نظام حکومت بہت متاثر ہوا تھا ۔ روشن اختر (حمد شاہ) کو زمانے کے اتفاقات 
ےت طاؤس پر پہنچا دیا تھا ) لیکن اس کی ذات ان صلاحیتوں سے روم تھی جو عظم 
مُغلیں سلطنت کی گرتی ہوئی ذیواروں کو سہارا دے کر اسے از سر نو مستحکم کرۓے کے 
لیے ضروری تھی ۔ درباری گروہوں اور آ١‏ کی سازشوں کا انسداد, شہنشاہ کے بس نے 
باپر تھا ۔ شاہانہ اقتدار کے اظہار کا اب صرف ایک ہی راستہ زہ گیا تھا آوز وہ تھا عیش و 
نشاط کی حفلیں آراستہ کرنا اور داد و دہش دینا ؛ جس کے لیے حمد شاہی عہد خصوصیت 
رکھتا ے. ۔|بقول صاحبِ سیرالءتاخرین ۔ ”بادشاہ چون :جوانِ ے عزم و کم جرأت بؤد 
مشغولِ عیش و طرب گردید ۔ در امرے کہ اشد ضرور بود توجد می مود و زغبتِ مصاحبت 
باعمدة الملک امیر خإن و دیگر آما و آما زادگان: زنگیں مزاج خوش طبع در خاطرشن 
جا یافتہ باموز سنلطنت و انتظام ملک و ملّت التفاے کہ باید تی ممود و باین بب اندک 
اناک خوف و ہراس از دل آما:و روناے پر فرقہ بلکہ عوام النْاس ور کاموت ا ہیں جا 
دفاغ خود خیا ی سی بیخت و بجاۓ خود نشستہ در باطن دم از استقلال میزد)؟ 

اس رجحان نے فنونِ لطیفہ کی سرپرسّی ہکا رخ اختیار کیا اور جو صلاحتیں انتظامٴ 
سلطنت میں کام نە آسکیں؛ وہ اس میدان میں خوب چمکیں ۔ شاہی خزاۓ ابھی. پوری طرح 
خا ی نین ہوکۓ تھے ۔ سپاپیانہ جوہر بھی ابھی باق تھے ۔ البتہ ان سۓ کام :لین ک, قائدانہ 
ضلاحاٹ _مفقود ہوتی نظر آی تھی ۔ یە سپاہیانہ فطرت عیش و طرب کی خوگز ہ کر رفتد 
رفتم زوال ق اشطاط ارات اختیار کرارنی تھی د لیکن تخلوق ای جا اتک 
اس‌وز ہیں اعتقاد رکھتی ے'ٴ اس زوال وٴانحطاط میں بھی عیش و طرب کی میں آراستہ 
و شید اقم ات ضباق ۶ی اتا عو کا ا ۸۰۲)عہ۱۲ھ۔ 

ہ۔ شاہ حاتم کا یں شعر عہد مد شاہی کے, اس عام مذاق کا نمونہ ے ؛ جس کے لیے !””ہانکینٴ؛ 

کی اصطلاح اس دور کے ادب میں ملتی سے : 
اپب قدر داں کال' حاتم دیکھ عاشق وشاعر و سپاہی ے 





چ ۹ 


کر کے اپتے ذوقي جال کی تسکین کا سامان پیدا کر رہی تھی ۔ مصوری ؛ موسیتی اور 
شاعری کو اس دور میں بڑا:فروغ ہوا > راگ رنگ کی جلسیں آراستّہ ہوئیں ۔ بھانڈ ؟ قوال 
اور طوآئفیں ان,. میں شریک ہوتے اور امیر اور امیر زادے ان میں بڑھ چڑھ کر حصہ لیتے 
(ان مجلسوں کی عکاسی شاہ:حاتم کی ”مثنوی بہاریں؛ (۴۶۰ے دع / ٢٣١‏ +ھ) اور تابان کى 
مثنوی بہاریں میں بخو ہوئی ے) ۔ محمد شاہی عہد کی اجتاعی زندگ اسی رنگ میں رنگی 
ہوئی تھی 

اس قسم کی ,جلسی فضا میں جہاں حسن و عشق کا تصور انفرادی احساس کيٍ 
بجاۓ ایک اجتاعی جذے کی صورثٗ اختیار کر لیٹا ے ؛ اس کے اظہار کے لیے ایسے 
پیراۓ: کی ضرورت ہوتی ے جس میں پہلو دار اور ختلف المعنی الفاظ کا استعال ناگزیر 
ہو جاتا ے ۔ پھبتیاں ؛ لطیفے ؛ چٹکلے ؛ جگت اس قسم کے طربیں ماحول میں پھولتے 
پھلتے ہیں ۔ اس کا ایک تاریخی ثبوت ایک واقعے سے ملتا ہے ۔ ۱۳ع /رے مھ میں 
نواب خان, دوران خان میر مخشی سر‌ہٹوں کے مقابلے میں ہزعت خوردہ ہ و کر واپس آئےۓ تو 
توَافر ید الک اَمَو خان ےبرجت یم تع کہا ے ””تواب آہتے؟ بہاررے بھاکگ ۶91٤ا‏ 

اس جملے میں بھاگ کا لفظ ذو معنی ہے ؛ ایک معنی نصیب ؛ دوسرے معنی 
دوڑنا ۔ اس تاریخی واقعے ہے محمد شاہی دربار کے عام رنگِ طبیعت پر روشنی پڑی ے اور 
اس بات کا ثبوت ملتا ے کہ ایہام کے رجحان کو عام کرۓ میں اس دور کی درباری اور 
جلسی زندگی کو بھی کاق دخل تھا ۔ ہندی اور فارسی شاعريِ کی صنعت گری تو عض 
ایک ذریع تھی ؛ اصل استعداد تو خود اس دور کی معاشرق زندگی میں موجود تھی 
جس نے اس خاص صنعتِ کو تقویتِ پہنچا, کر اسے تاربخی حیثیت دے دی ۔ 

ظاہر. ے کہ تخلیق شعر جب کسی خاص صنعت کے التزام ک پابند ہو جاۓ تو 
جذے کا خلوص خمم ہو جاتا ے اور شاعری انا کہ کی ون بناۓ تک بحدود ہو 
جات ہے ۔ ایہام گوئی کے رجحان نے حدِ اعتدال ہے تجاوز کر کے شعریت اور تغزل کو متاثر 
7 وع کے اس کک علاف اتا کیو خلع ردٍِ عمل ہوا کہ آج تک آردو اد 
کي تاریخوں میں .اس دور کا ذ کر بالعموم اچھے الفاظ میں نہیں کیا جاتا ۔ اس رد عمل کے 
اس دور کی شاعری کے قابلِ قدر اور صحت مند عناصر کو بھی دبا دیا ے؛ جن کی اس دور 
کی شاعری میں کمی نہیں ۔ البتد یں ضرور ے کہ ان عناصر کی خایچ پرکھ کے لیے ہمیں 
ابتداۓ حمد شاہی عہد کی آسودگی ؛ سرقہ الحا ی اور اس کے نتیجے میں پیدا ہُونے والے 
عیش و طربِ سے لگاؤ کو بھی مدِنظر رکھتا چاہےٗ ۔ 

اس دور کی شاعری بنیادی طور پر اپنے اجتاعی ماحول سے ہم آپنگ اور آسودہ حال 


١‏ طامس ولم بیل ؛ مفتاح التوارجخ ٠‏ ص مم ؛ مطبوعہ کانپوز ۱۸۹۸ع ۔ 





۰ے 


شخصیتون کی شاعری ے ۔ اس میں داخلی گھٹن ؛ تلخی ؛ یاس و حرماں اور زندگی ہے 
بیزازی' کا میاؤنات کم ہیں زندی ی ہے بباق او کر دی کے سر و 
۹ع (٥۱ھ)‏ کے بعد حالات کی ابتری کے اثر کے تحت پیدا ہوا٤‏ جس کی بدولت 
غم و الم کے فطری جذبات ابھرے ۔ حمد شاہی عہد میں نہ زمین سے الجھاؤ ے نہ آسان 
سے جھگڑا ے ۔ چاروں طرف آسودگ ؛ نشاط اور سرور کی فضا نظر آتی ے ؛ چنانچہ اس 
دور کی شاعری کا مزاج بھی داخلی یا انفرادی ہوتے کے بجائۓ جلسی اور اجتاعی زیادہ ے۔ 
یہ شاعری اپنے عہد کی نشاطیہ مجلسی روح کی ترمات من ۔ اس میں جازی حسن و عشق 
کی باتیں ہیں ۔ معاملہ بندی ؛ جِسای آشاط اور ارضی لذثیت ے۔ جس میں طلب و آرزو 
کی معمولی سی علش اور خوی یت ا کا ا کا ان جی کو گھاد ڈیے والے 
غم اور یاس کی کیفیت نام کو نہیں۔ اس لیے اس دو نے کی حقائق اور مابعد الطبیاتق 
مسائل بہت کم ہیں ۔ تصوف ہے بھی اس دور کی شاعری کم متاثر ہوئی ے ۔ بانکپن کے 
ساتھ رندی اور پارسائی کا امتزاج اس دور کے بعض شعرا کی اہم خصوصیت ے ۔ اخلاق 
مضامین بھی شاعری میں مل جاتے ہیں لیکن یہ وہ مضامین ہیں جن کے لیے کسی صوفیانہ 
یا فلسفیانہ باریک بیتی کی ضرورت نہیں ہوتی؛ بلکہ عام معاشرتی اخلاق و آداب اور شریفانہ 
برتاؤ کے نتیچے میں جو انسانی اقدار بی ہیں ؛ وہی اس شاعری کا موضوع ہیں ۔ چنانچں 
شاعروں کے اخلای موضوعات کے بیان کے لیے بالعموم صائب کا تمثیلی انداز اختیار کیا گیا۔ 
ولی کی شاعری میں صوفیانہ جال پرسّی کا سیدھا سادا اظہار ملتا ے ۔ اس دور 
کے دہلوی شعرا ہے حسن و جال کے اس رجحان میں اپنے بختہ تہذیبی عناصر اور حسن و 
لطافت کو سمو کر انفرادیت پیدا کر ی ے ۔ اس اعتبار سے ولی کی متابعت کے باوجود 
ارے شعرا کا کلام اپنا جداگانہ کیف و رنگ رکھتا ے جسے ہم کلام وی پر اضافہ 
کہد سک 
سچی شعریت کے لیے جذے کا خلوص ضروری ے ۔ یہ جذبہبٴ صادق سوز و گداز 
کے علاوہ نشاط و سرور میں بھی ہو سکتا ے ۔ محمد شاہی عہد کی شاعری میں ہمیں یھی طربیہ 
فضا ملّی ے ۔ جہاں شاعروں نے صنعتِ ایہام کے التزام یا اس صنعت کے ے ساختہ استعال 
ہے جذیات نگری کی ے ؛ وہاں ان کے کلام میں شعڑیت اور تغڑل بھی موجود ے'۔ 
۱- تخلیق شعر میں جذرے کے خلوص ہے یہ شعرا ے خیر نہیں تھے ۔ اس جذباق خلوص کا اظہار 
ان کے بعض اشعار میں,بھی ہوا ے 
دل غم ہے کرے نیو لوپ جا کرک بای آنکھوں ستی ہایا تب آبرو و 
پرو 
درد دل سے جس طرح بیار اٹھتا ے کراہ ووومس رات اس کت 


(مضمون) 
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شعریت اور تغل سے قطع, نظر تاریخی اور لسانی اعتبار سے بھی ایہام گوٹی کی بڑی 
اہمیت ے ۔ ایام کی صنعت کے التزام میں شعرا نے خارجی زندگ کے حوالے سے بہت سے 
معاشری اور مجلسی کوائف بیان کر دے ہیں؛ جن: کی روشنی میں ہم اس ہد کی تمدنی زندگ 
کا مطالعہ کر سکتے ہیں ۔ 

لسانی اعتبار سے بھی یہ دور خاص اہمیت رکھتا ے ۔ شا ی ہند میں فارسی کے 
بجاے آردو کو پھلی م تید سنجیدگی کے ساتھ تخایقی مقاصد کے لیے استعال کیا جاۓ لگا تھا۔ 
قدرتی طور پر اس دور میں فن کاروں کو اپنی زبان کی وسیع دامنی کا احساس ہوا اور 
نون فا محعت کی رک شی رو و تا کے ذخیرہ الفاظ کو کھتنگالنا شروع کیا ۔ 
”ایام گو شعرا ۓ الفاظ کے پیکر تراشنے میں نمایاں حصە لیا ۔ ایک لفظ معنویٗ حیثیت 
تا متنوع ہو کنا ے ؛ بیک وقت کتنے مفہوم ادا کر سکتا ے ؛ حاورہ کا جزو 
بن کر کس کس ارح اس میں معنوی تبدیلی آ جاتی ے ؛ الفاظ کس طرح دوسرے الفاظ 
سے مر‌بوط ہوکر اپنے معنی تبدیل کر سکتے ہیں ؛ ان لطیف نکات کی طرف جس طرح 
یہام گو شعرا نۓ توج کی ؛ اس سے قبل نہیں کی کئی تھی ۔ ایہام گو شاعر کے نزدیک لفظ 
”گنجینٹ معنی کے طلسم“ کی حیثیت رکھتا ے جس ہے تتلف آوازیں اور حتاف نغے 
پیدا ہوتے ہیں ۔ لفظیات کا یہ نیا ادراک زبات.اور ادب کے ابتدائی دور میں خدمت کی 
حیثیت رکھتا ے ۔۶۶' یں اس قابل ذکر ے کہ اردو کی لغت نویسی بھی اس دور میں 
شروع ہوئی ۔ '”غرائب اللغات“ (عبدالواسع ہانسوی) اور ”نوادرالالفاظ“ (خانِ آرزو) اسی 
زمائۓ میں لکھی گئیں ۔ لغت نویسی میں اس طرح کی میکائی شاعری زیادہ کام آنی سے 
جس میں جذبات نکاری سے زیادہ الفاظ کی در و بست کا خیال رکھا گیا ہو ۔ ایجام گوئی کا 
یہ فائدہ ؛ خواہ بالواسطہ سہی ؛ پڑی اہمیت رکھتا ے ۔ 

ایہام گوئی کے سلسلے میں آبرو ٴ ناجی ؛ مضمون ؛ یکرنگ ؛ فائز ٤‏ سجاد ؛ حاتم ؛ 
وغیرہ کے نام قابل ذکر ہیں ۔ 
شیخ نم الدین عرف شاہ محمد مبارک آبرو 
آبرو تخلص ؛ گوالیار کے مشہور صوق بزرگ شیخ حمید الدین] عرف شاہ حمد غوث 
عطاری کے پوے؛ (بقول مر بنسے؛ نکات الشعرا ٤‏ ص ۔ و) ٴ سراج الدین علی خان آرزو 
کے رشتے دار (جمع التفاشی؛ قلمی پنحاب یونیورسٹی؛ ہم ب) اور شاگرد تھے ۔ ۸۶۴٦۱ع/‏ 
٥ھ‏ کے قریب گوالیار میں پیدا ہوۓ ۔ ابتداۓ جوانی میں دہلی آۓ - شاہی ملازمت 


١۔‏ ڈاکٹن محمد حسن ؛ دہلىی میں اردو شاعری کا ذیبی اور فکری پس منظر “٤‏ صض ےرء ؛“ 
لکھنؤ م۹ ۔ 





2۳ 


ویک زے ۔ بقول گردیزی ”ارنول میں ایک مدت تک میرے والد کی رفاقت میں 
ے اور نمایاں صلے پائۓ؛“؛ [تذ کرہ ربختہ:گو یان ض ۔ہم) ۔ محمد شاہ کے عہد میں منصب 

ٍ5 دنیا داری ات قلندر مشرب پل و کم ایک آنکھ ضاثع ہوگئی تھی ۔ بقول 
مصحنی ”شخصے بود یک چشم ؛ با ریش و عصا؛' (تذکرہ ہندی ؛ ص ۔ے) طبیعت میں 
شوخی و ظرافت تھی ۔ حسن پرستی اور عاشق مزاجی میں مشہور تھے ۔ اپنے اس رجحان 
طبع کے تحت ایک مثنوی (دو سو سے زائد اشعار) ”در موعظ آرائش معشوق؛ٴ لکھی جس 
میں اس زمائے کے بناؤ سنگار کے طریقوں کو اق کا وا مہ ائرو رجب ۳١ع‏ 
مک ایی وم رہ نع کت نتجاوز ہوگی 
کا کو ےی لات کی رما ہے اش کا پان سا اوک کر ا ری کت 

حمد شاہی غہد کی مجلسی زندگ میں عیش و طرب ؛ راگ رنگ ؛ خوش مذاق و 
خوش وقی ؛ طرحداری و خوش لباسی ؛ شوخی و بانکن کے میلانات عام تھے ۔ آہرو ک 
خوش نذاق اور حسن صنتر اکثر تذ کر نگاروں نے کیا ے ۔ اس کا ثبوت ان 
کے کلام نے بھی ملتا نے 

انہیں و وت چیزوں سے محبت ے ۔ خوبرویوں کے قدرق حسن و جال کے 
علاوہ اس میں خوش پوشی اور بناؤ ستگار بھی شامل ے جس پر آبرو نے پوری ایک 
مثنوی لکھکر اس زمانۓ کی پوشاک ؛ سچ دھچ اوز بائکپن ی تصویرکشی ک ہے ۔ یارانِ 
خوش مذاق کے جم ؛ میلۓے ٹھیلے ؛ مذہبی اوز موسمی تہوار اس دور کی اجتاعی زندگ 
میں نشاط زیست کے پرلطف مواقع تھے ۔ آبرو کو بھی یہ مواقع بڑے عزیز تھے ۔ ان کک 
شاغری میں بسنت اور ہولی ؛ عید اور نوروز ہر طرح کے عو تہوارون: سے رغبت کا 
ثبوت ملتا ے ۔ 

آیرؤ ٴ ایہام گو شعرا میں سر قہرست تھے ۔ لیکن صنعت ایہام کے عام التزام کے 
باوجود ان کی شاعری میں ایسا شعری سرمایں بکثرت موجود ے؛ جس آمیں سچے اور 
پرخلوص جذبات کا اظہار ہوا ے ۔ یہ جذبات کسی فکری گہرائی یا المی۔ احسباس کے 
ترجان نہیں ہیں ۔ ان میں زندگ کی عام سیدھی سادی حقیقتیں اور دینوی راحت و آرام اور 
عشق و محبت کی باتیں ہیں؛ جن میں کوی حاٹت اور تصع نہیں ۔ البتہ شاعرانہ شوخیاں 
اور صنائعغ کا استعمال خوش مذاق کا آئیتہ دار ے ۔ فارسی شاعری کی علامات و تشبیہات 
کے ساتھ ساتھ ملی ماحول کی ترجانی شاغر کے پرخلوص تجربات زندگی کی شاہد ے ۔ چند 
اشعار ملاحظہ قزنائے : 7 
دل اشک کی جلن میں پھپھولا ہوا پیا کیوں غیرسیں بلا ىےکہا. تم نین آب لا 


‫* 


* -* 
نم چھوڑے کا پیارے جی کسی کا تمہارا ہنس کے یم کہنا؛ اجی کا 


ے٣‎ 


بوس لیوں کا دینے کہا کہہ کے پھر گیا پیالا بھرا شراب کا افسوس گر گیا 


* 
کیا رم سانورنےنین‌آبر وکوں دیکھ کر پانی لگا برسات کا موسم دیکھو یارو چلی جامن 
٭* *۴ ٭ 

یوں آبرو بناوے دل میں ہہزار باتیں جب روبرو ہو تیرے گفتار بھول جاۓ 

عربی فارسی کے عام فہم الفاظ کے ساتھ ہندی یا برج بھاشا کے القاط مثلاً اچرج برہ٤‏ 
سنمکھ ؛ جگ ؛ سرت ؛ جگت ؛ انجھو ؛ نین ٤‏ درس ؛ من موہن ؛ من ہرن وغیرہ اور کوں؛ 
سون ؛ سیں ؛ سیتی کا استعال اس دور میں عام تھا (جسس پر شاہ حاتم ے دیوات زادے. کے 
دیباجے میں بحث ى ے)۔ اسی طرح س کے ساتھ ص کا قافیں بھی جائز سمجھا جاتا تھا۔ آبرو 
کے کلام میں بھی قدامت کی یہ صورتیں موجود ہیں ۔ البتہ ریختے میں فارسی کے فعل وحرف 
کے استعال پر آبرو ے سخت احتجاج کیا ے (دیکھے نکات الشعراء؟“ ص۔ ہرم ریخته 
قسم سوم ؛ میر نے بھی اسے قبیح قرار دیا ے ۔ نیز دیباچہ دیوان زادہ؛ میں شاہ حاتم 
ے بھی آبرو کی تائید یىی ے) ۔ 
سر محمد شاکر ناجی 

ناجی ٤‏ تخلص ۶ متوطن شاہجہان آباد ۔ سپاہی پیشہ پیش تھے ۔ طبیعت میں مزاح کا 
عنصر غالب تھا ۔ ان کی ظرافت کا انداز یہ تھا کہ ان کے لطائف و ظرائف پر سامعین 
ہنستے لیکن وہ خود ستجیدہ رہتے ؛ الیتد کبھ ا عہد محمد شانی کے 
ایک ٭قتدر امیر عمدة الملک نواب امیر خان کی مصاحبت میں بھی رے ۔ نادر شاہ کے 
حملے (جنگ کرنال ۳۹ ءے۱ع/۱۱۱ھ) کے موقع پر غالباً موجود تھے ۔ آپ ۓ ان مشاہدات 
کی روشنی میں ایک مخمس (شہر آشوب) لکھا جس میں ہندوستانی سپاہ کی آرام طلبی ٤‏ 
نا اتفاق اور کس مپرسی کی حالت بیان کی ے ۔ جموعہ“ٴ نغز؛ (جلد ۔ ؛ صفحد ہء) میں 
دو بند نقل ہوۓ ہیں ۔ وہی یہاں درج کیے جااے ہیں : 
لڑے ہوئۓ نہ برس بیس اونکو بیتے تھے دعا کے زور سے دائی دودن کی جیتے تھے 
شراہیں گھر کی ٹکالے مڑے ہے پیتے تھے _ نگر و نقش میں ظاہر گویا کہ چیۓ تھے 

گلے میں ہیکا۔یں بازو اوپر طلای نال 
قضا سے بچ گیا سنا نہیں تو ٹھانا تھا کہ میں نشان کے ہاتھی اوپر نشانا تھا 
نہ پانی پینے کو پایا وہاں نہ کھانا تھا ملے تہی دھان جو لشکر تمام چھانا تھا 
نہ ظرف و مطبخ و دوکان نہ غلہ و بقال 

میر تی میر دو ایک بار انہیں ملے تھے (نکات الشعراء ٤‏ ص ۔ مء) ۔ قائم نے بھی 
خورد سا ی میں انہیں اپنے بھائی (منعم تخلص) کے ہعراہ چند بار دیکھا تھا (ناجی کا گاے 
ان کے مکات پر بھی آے تھے ۔ خضزن نکات ء ص ۔ ہم) ۔ ناجی آبلہ رو تھے ۔ قیاساً 


۷ 


.م١‏ مے :ع/ ٣۶م‏ ۱۵ ,ھ) میں فوت ہوۓ۔ صاحبِ دیوان تھے لیکن دیوان نایاب ے۔ 
بقول مصحنی ”دیوان او ہنوز در دہلی بر صفحہ روزگار یادگار است و اشعار دلپذیرش بطور 
خود بسیار آبدار؛“ (تذکرہ ہندی ؛ ص ۔ ۸ءم) ۔ ناجی میان آہرو کے معاصر تھے اور اس 
سان ی روش کے طابقصنمت آام کی بہت ارت تد 
شیخ شرف الدین مضمون 

مضمورں تخلص ؛ قصبد جاج مئو (متصل اکہبر آباد) میں پیدا ہوۓ ۔ شیخ 
فرید الدیی گنج شکر کی اولاد سے تھے ۔ چنانچہ فرماے ہیں : 

کرو ںکیوں نہ شکر لبوں کو رید کم دادا ہارا ے بابا فریید 

ابتداۓ جوانی میں شاہجہان آباد آ گۓے اور زینت المساجد (دریاۓ جمنا سےکنارے) 
میں سکونت اختیار کی ۔ (نکات الشعرا ؛ میر ۔ ص با ۔ تذ کرہ شعرائے آردو ؛ میر حسن ٤‏ 
ص ہ+م) بقول قائم چالیس سال کی عمر کے بعد قید علائق نے آزاد ہوکر درویشی 
اختیار کی اور زینت المساجد کو مسکن بنایا (غَزْن ذکات ‏ صض )۵٥-‏ ۔ ول میں تو کر 
پیشہ تھے؟ (نکات الشعرا ٤‏ ص ۵) ۔ بقول قاسم ؛ سپاہی پیشہ تھے؟ (جموعں نغز؛ جلد۔ ١‏ 
ص ے۹) بقول میر حسن عمدة الملک نواب امیر خان کی ملازمت میں بھی رے؛ (تذ کرہ 
شعراۓ آردو؛ ہم ؛) ۔ اصلاح سخن میرزا مظہر جان جانان اور خانِ آرزو سے لیتے رے۔ 
نزلے کے سبب مضمون کے دانت جھڑ گۓ تھے ۔ خانِ آرزو از راہ مذاق انہیں شاعر ے داتہ 
کہا کرے تھے ۔ مضمون کمگو تھے لیکن خوشگو تھے ۔ بقول گردیزی : ”ضعف پیری؛ 
ناتوانی کے باوصف گرم جوش اور چیساں اختلاط تھے (تذ کرہ ریجتہ گویاں؛ ص م)“۔ 
بقول قائم وہ اتنے خلیق اور خوش صحبت تھے کہ اکثر نجیبہاۓے شہر سیر کے بہانۓے ان 
کی صحبت میں حاضر ہوے (خزن نکات ؛ ص ۔ ۲ع) ۔ خود قائم بھی دو تین مرتبد ان کی 
خدمت میں حاضر ہوئۓ ۔ زینت الەساجد ہی میں قضاۓ الہی ہے فوت ہوئۓ ۔ عبدالحئی 
تاباںن کے قطعہ تاریج کے مطابق م ٣ء‏ ١ع‏ (ےم:ھ) میں فوت ہوۓ ۔ ان کی وفات 
کے دس سال بعد قائم ے اپٹا تذکرہ لکھنا شروع کیا۔ 

مضمون بھی اس دور کی عام روش کے مطابق ایہام گوئی میں دلچسپی لیتے تھے ٤‏ 
لیکن وہ کم گو تھے ۔ ان کا دیوان بقول میر دو صد بیت اور بقول شفیق اورنگ آبادی 
سد صدبیت پر مشتمل تھا (چمنستارے شعرا ؛ ص ۵م) ۔ چند اشعار بطور 'مونہ کلام 
درج ذیل ہیں: 
ے ہم تے کیا کیا نہ ترے غم میں اے حبوب کیا 

سر ' اشوت' گیا کرشںہ ھت سیت 


ےچ * 


۵ے 


کوئی اس جنس کا دہلی میں خریسدار نہیں 
دل تو حاضر ے و لیک کہیں دلسدار نہیں ۔ 
* َ* * 
کیا سمجھ بلبل نے باندھا ے چمن میں آشیاںك 
ایک تال بنا اق دی اپ حور عوت 
*۴ ى٭* +۰ 


اگر پاؤں تو مضمون کو رکھوں باندھ کروں کیا جو نہیں لگتا میرے ہاتھ 
* 


۴ * 

یار کے قول کو نہیں ے قرار اس ستی دل کو ے قراری ہے 
مضطنی غان یکرنک 

یکرنگ تخلص (نام بقول میر حسن؛ ص و و ابراہم ؛ مصطفی قلی خان ؛ دیباچہ 
دیوان زادہ میں غلام مصطفی) دہلوی تھے ۔ خان جہاں لودھی کے پوتۓ اور بادشاہی 
ملازمت کے سلسلے میں منسلک تھے ۔ ونگین طبع اور خوش اختلاط تھے ۔ اصلاح سخن 
خاتِ آرزو اور میرزا امظہر جانجانان سے لی ۔ آبرو؛ ناجی کے معاصر اور ایہام گوئی کے رجحان 
کے تابع تھے۔ تار وفا تکہیں مذ کور نہیں؛ تاہم ۵۲ءے۱ع/ءہ ١ھ‏ سے قبل وفات پا چکے 
تھے (دیکھے نکات الشعرا؛ میر ص )١۹‏ صاحب دیوان تھے۔ ابیات قر یب پانصد تھے (بجحوالہ 
حزن نکات ؛ قائم ص ہم) صعنت ایہام کے باوصف کلام میں سادگی اور جذبات نگاری ے'۔ 
ذیل میں چند اشعار بطور نھونہ کلام پیش کے جاتے ہیں : 

ہاتھ اٹھا جور اور جفا ہے تو ھی گویا سلام ہے تیرا 


*۴ ×۴۰ ۴ 
خلق یکرنگ کی ہوئی دشں جب سے تیرا وہ دوست دار ہوا 
ە*۴ * 4* 


سنا نہیں‌ے بات کسی کی تو اے سجن یھ کو ترا غرور نہ جانوں کرے کاکیا 


۴ * ٭* 
سچ کہہے جو کوئی سو مارا جاۓ راستی ےگ دار کک صورت 
”َ۴ ٭* ٗ* 
برنگ شمع دائم تجھ لگن میں سجن روے پھرے ہم انجن میں 
'*۴ ٴ*۴ * 


پنارسائی اور جسوانی کیونکہ ہو اک ماک اک و او کو بای 


ے٦‎ 


ہیر محمد سجاد سجاد 

سجاد تخلص؛ ابن میر مد عظم اہن میر محمد اکرم خان (جو دارالانشاۓ بادشاہی 
میں نواب لی خان میر منشی کے ہمراہ تھے) “٢‏ سجاد کے آبا و اجداد آذر بائیجان سے آۓے 
اور اکبر آباد میں مقیم ہوئۓ ۔ سجاد اکہر آباد میں پیدا ہوۓ اور تربیت دہلی میں ہوئی 
شاعری میں آبرو کے شاگرد تھے ۔ دہلی میں اپنے مکان پر جالس مشاعرہ بھی منعقد کیں ؛ 
جن میں میر تی میر بھی شریک ہوے رے ۔ سجاد "تو علوم کے حصول میں کال استعداد 
تھی ۔ علم طب بھی حاصل کیا ۔ آخر عمر میں اپنے مسکن قدیم اکبر آباد میں رے ۔ 
طلست و انشا و خوش نویسی و شاعری میں بلند مر تبہ حاصل کیا ۔ ملازمان دربار شاہی 
ہے منسلک تھے ۔ بادشاہی فرمان نویسی کے سلسلے میں کاہ کاہ دربار معلی میں آۓ تھے 
(ححزن نکات ؛ ص .ے)۔ ایام گوئی کے باوصف کلام مس پرخلوص جذبات کی گرمی پائی 
جائی ے ۔ بقول میر حسن ”ایام رایہ چاشتی درد مندی کفتم و اعلی کردہ؟ (تذ کر مد اۓے 
آردو ؛ ص ۰ہ۸) ۔ صاحبِ دیوان تھے ۔ بقول قائم ؛ دیوان ایبات قریب ہفت صد شعر بودة 
(حزن نکات' ص .ے) ۔ تار وفات کہیں مےقوم نہیں ۔ البتہ میر حسن کے 2ت ذکرہ شعراۓ 
آردو؛ (ص ۔ ۸۰) کی تالیف کے وقت مےے١۔ہےے۱ع/ہ۸۸۔٢۱۱۹ھ‏ زندہ تھے ۔ ”تذکرہ 
عشئی؛ (۱۸۰۰/ ۱ ۱ھ) ہے ظاہر ہوتا ے کہ اس وقت فوت ہو چکے تھے (جلڈ۔ ٤‏ ص 
ہ٭وم) ۔ تموند کلام درج ذیل ے : 

بتار تو چاہتے سجاد تجه کو کریں پر کیا خدا نیں جو ند چاہا 

* * 


بتوں کی بھی یہ یاد دو روڑ ے ہمیشہ وتجے نام اھ ککا 
ذ٦‏ ۔* 


یناز نے دل ملا وہ غیر ستی'ٴ نمادل اپتا ہوااتے اتا اج 


4 


میں نے جانا تھا قلم بند کرے کا دو حرف 
جلنے سے صدقِ دل کے سبب بچگیا خلیل 


جب ہم آغوش یار ہوۓ ہیں 


میں جو اس کی گلی میں جاتا ہوں 


7 


یہ ۔جاد کے دل کے جلنے کی قدر 


* 


شوق کے لکھنے کا سجاد ۓ دفتر کھولا 
وہ بات ےکم سایچ کو ہرگز نہیں ے آيچ 
سب مزے در کنار ہوے ہیں 
دل ک وکچھ گم ہواعا پاتا ہوں 


نہیں بوجھتّی شمع اس کو بجھا دو 


ےے 


نواب صدر الدین خان فائز 

نواب صدر الدین خان فائز ؛ خلف نواب زبردست خان ابن نواب ابراہم خان جو 
عہد شاہجہانی کے ایک مقتدر امیر ؛ علی مدان خان (م ۔ ۱۹ع /ے٠‏ ۱ھ) کے بے 
اور خود بھی شاہی منصب دار تھے۔ اسی نسب نامے سے ظاہر ے کہ فائز ایک ذی عزت؛“ 
خوشحال اور عا ی خاندان سے تعلق رکھتے تھے ۔ اورنگ زیب دالمگیر کے بعد تخت نشینی 
کی جنگوں اور آمرا کے عزل و نصب کا جو سلسلد شروع ہوا ؛ اس سے فائز اور٭آن کا 
خاندان بھی متاثر ہوا دوسا کے ےئ و رس ۔ معمولی سی جاگیر 
اور کچھ خاندانی اثائہ پر گزر اوقات رہی ۔ زماے کی ناقدر شناسی اور کساد بازاری کا 
بعض جگہە انہوں نے گلہ بھی کیا ے اور بعض جگہ منصب و جاگیر نہ ملنے پر صبر و شکر 
کا اظہار بھی کیا ے : 

جاگیر اگر بہت نہ ملی ہ مکو غم نہیں - حاصل ہارے ملکِ قناعت کاکم نہیں 

اك کی ولادت اور وفات کا ذ کر کین نہیں ملتا ۔ الب انی تضاتث سے جو 
داخلی شہادتیں ملی ہیں ان سے ان کا عرصہٴ اہ شع کا جا راک 
ہے قیاس کیا جا سکتا ے کہ فائز عالمگیری عہد میں ۹ے٦‏ اع -۹۸۸۰ع/۱۹۰ھ۔ 
.٦۱8ھ‏ کے لگ بھگ پیدا ہوۓ ۔ ایک فارسی شثنوی میں (جو فائز ے کلیات کی ترتیب 
ثانی کے قریب کہی) عالمگیر کے بعد مغل بادشاہوں کے عبرت انگیز انجام پر روشنی ڈالی 
گئی ے اور آخر میں محمد شاہ کا ذ کر ے: 

پس ازوے محمد شہ آمد پدید کہ درسلطنت غیرحسرت ندید 

اس سے ظاہر ہوتا ے کہ فائز تخت و تاج کی ان خونریز جنگوں کے عینی شاہد 
تھے ۔ عہد محمد شاہی کے امیرالامرا نواب صمصام الدولہ خان دوران خان (م ۳۹ء۱ع/ 
۱ھ) سے فائز کی اکثر ملاقات ہوتی تھی ۔ شاہی دربار میں بھی ان کی رسائی تھی 
لیکن وہ غالباً وہان جاے نہیں تھے ۔ گویا محمد شاہی عہد کے بہت سے دیگر آسرا کی طرح 
فائز بھی گوشہ نشین تھے ۔ مطالعے اور سیر و شکار کا البتہ انہیں شوق تھا ۔ 

فائز ۓ متعدد تصانیف اپنی یادگار چھوڑی ہیں : 

۔ اعتقاد الصدر ۔ طریق الصدر۔ صراط الصدرہ م۔ معارف الصدر۔ہ 
ے۔ تبضرة التاظرین ۔ ‏ ہ۔ احزارں الصدر ۔ ے۔ احیاء القلوب ۔ ہ۔ رسالہ مناظرات ۔ 
و۔ انیس الوزرا۔ہ .؛۔ ارشاد الوزرا۔ ۰ ں۔ نم الصدر۔ہ ۲ہ۔ عریر الصدر۔ 
۱۳۔ رسالس مالیخولیس۔ م +۔ ہپدایہ الصدر۔ می ۔ زینہ" البساتین۔ ہ,۔ تحقہ الصدرہ 
ے۔ رقعات الصدر ۔ ہ۔ خطبہٴ کلیات۔ ۹:۔ دیواے فارسی ۔ .مہ دیوان ریختہ ۔ 
اس سے ظاہر ے کم فائز اپنے عہد کے ایک ذی علم آدمی تھے ۔ علمِدین“منظلق ۴ 


ہم 


فلسفہٴ ٤‏ کلامم ٤ٴطبٰ‏ ؛ ریاضی ؛ ہیئت ؛ معنی و بیان پر انہیں خاصی دسّرس تھی ۔ وہ نسا 
ایرانی تھے۔ عرى زبان وادب پر بھی خاصا عبور تھا۔ (مقدمہ) ”خطبہٴ کلیات؛ میں انہوں ے 
شعرائے فارسی کے کلام پر راۓ زی کے علاوہ اہی شاعری کے محزکات اور خصوصیات 
بھی بیان کے ہیں ۔ فائز نے غزلوں سے زیادہ مثنویاں (غختصر نظمیں) کہیں ہیں جو مختلف 
خارجی موضوعات پر ہیں ۔ (مثا پنگھٹ؛ بھینگڑی؛ تنبولن؛ جوگن؛ ہو ی وغیرہ) ۔ فائز کی ان 
نظموں ہے ظاہر ہوتا ے کہ وہ میلوں ٹھیلوں اور ناچ رنگ کی جلسوں میں شریک ہوۓے 
اور اپنے مان پر بھی ناچ رنگ کی حفلیں منعقد کرواے تھے ۔ 

فائز کی غزلیات کا نوضوع حسن وعشق کا مادی تصور ے ۔ اس میں سوزو 
گداز اور غور و فکر کم ے ۔ انہوں ۓ محبوب کے حسن ؛ اس کی ادِاؤں اور عام معاملات 
محبت کو سیدے سادے انداز میں بیان کر دیا سے ۔ انہیں ایہام گوئی کا کوئی خاص شوق 
نہیں تھا ۔ ان کی تشبیہوں ؛ استعاروں ؛ تلمیحوں میں مقامی رنگ بھی ے اور فارسی کا 
اثر بھی ۔ فائز پندی الفاظ بکثرت استعال کرے ہیں اور پندی لفظوں کو فارسی قاعدوں 
کے مطابق ترککیب دیتے ہیں ۔ 

فائز کے مطبوع۔ آردو دیوان میں کل ہم غزلیں ہیں ۔ ان میں و غزلیں وی 
دکھنی کی زمینوں میں ہیں ۔ اس سے ظاہر ہوتا ے کہ یں غزلیں غالباً دیوان ولی کے 
دپلی پہنچنے (۹ ,ے۱ ع٣٣۱‏ :ھ) کے بعد کہی گئی ہیں ۔ فائز کو شا ی بند میں آردو کا 
پہلا صاحبٍ دیَوان شاعر قرار دینے کا مسئلد محلِ نظر ہے ۔ ۱۵ ے۱ع/ے٢۱۱ھ‏ میں کلیات 
کی پہلی ترتیب سے یہ واضح نہیں ہوتا کہ اس میں فارسی کے علاوہ آردو کلام بھی تھا ۔ 
۱۹ع/ ۲۱۲ھ میں ترتیب, ثانی کے موقع پر کلیات میں اضافے بھی ہوئۓ ہیں ۔ غالباً اُردو 
کلام انھی اضافوں میں شامل ے ۔ نمونہٴ کلام ملاحظہ فرماے : 

جب سجیلے خرام کرتے ہیں پر طرف قتل عام کرتے ہیں 

* 


* ٭۴ 


دل لبھاتا ے سب کا وہ ساجن دل فریبی میں ا سک وکیا فن ے 


* * 


اے سجن وقتِ جہاںگدازی ے موس م عیش و فصل بازی ے 


ان چکوروں سے دوررہ اے چاند قول عشاق کا مازی تچ 
فائز اس خوش ادا ستریجن پاس ے گناہان کا قتل بازیٴ ے 
شیخ :ظہور الدین عرف شاہ حاتم 


حاتم تخلص ٤‏ ولد شیخ فتح الدین ۔ دہلی میں ۱۹۹۹ع/۱۱۱٣ھ‏ ہیں پیدا ہوے 


۹ے 


(”'ظہور“؛ مادۂ تارج ولادت ے )۔ تعلمم و تربیت کے سلسلے میں تذ کرے خاموشس ہیں ۔ 
ان کے کلام اور منصبی خدمات ہے ظاہر ہوتا ے کہ دستورِ زمانہ کے مطابق تعلمم حاصل 
کی اور پیشہٴ سپہگری اختیا رکیا ۔ سپەگری کے ساتھ شاعری کا ذوق رفتہ رفتہ ترق کا باعث 
بناء گو ابتدائی زمائہ تنگ دستی میں گزرا۔ ۳۵ ے۱ع/ہ ٣۱ھ‏ میں نواب عمدۃ الملک امیں 
خان کے مصاحب بنے ۔ نواب عمدة الملک ۰ ٭-۴۳ء۱ع/۵۳۔١۱۱۵ھ‏ میں الہ آباد کی 
صوبد داری پر چلے گئے تو شاہ حاتم ایک دوسرے امیر نر الدولہ خانِ کے خان سامان 
ہوۓ۔ ۵ ع۸ تےصؾ٠ھ‏ میں منصب لندرمی اور خدمت بکاولی سے مستعتی ہ وکر درویشی 
اختیار کی ۔ لیکن اس ہے پہلے کا زمانہ آرام و آسائش میں گزرا ۔ وہ راگ رنگ کی . جلسوں 
کے دلدادہ رے آوز جی بھ رکر: داد عیش دی ۔ انہوں نے ۳ءے۱ع/۹م۱۱ھ میں دو 
نظمیں لکھیں ؛ ایک 'وصف قہوہ؟ نواب عمدة الملک کی فرمائش پر؛ اور دوسری 
محمد شاہ :بادشاہ :کے حسب الحکم 'وصف تمباکو و حقہ؟ ۳ء ۱ع/ءے ٠۱ھ‏ ک ایک طویل 
مثنوی ”بزم عشرت)؛ لکھی ؛“. جس میں محمد شاہ کی مدح اور اس زماتۓ کے نشاطیہ ماحول 
کی تصویررکشی کي ے ۔ حامم کی ان نظموں سے ظاہر ہوتا ے کہ انہیں اعلیٰ درباری 
حلقوں میں رسائی حاصل تھی اور بادشاہ ؛ آمر! و رؤسا ادن کی قدر کرتے تھے ۔ تام 
انہوں نے ایک آدھ تعریفی شعر کے سوا کسی امیر یا بادشاہ گ منج میں کوئی تصیدہ 
و 
عیش و عشرت کی زندگ میں بھی حاتم کو درویشوں ہے عقیدت رہی ۔ چنانچہ وہ 
گاہ اہ مر بادل لی کے تکے [قدم رسولٴ قریب] میں حاضر ہوتۓ رے۔ مستعنی ہوۓ اور 
مستقل طور پر آستانہٴ مرشد پر آ گۓے اور پایچ چھ ماہ کی ریاضت کے بعد مرئشد نۓ انھیں 
تسبیح و مصلیل و کلام اللہ و خرقہ عطا کے اور وہ سِلسلهۂ سہروردیں کے مطابق اورادو 
وظائف کرتے لگے ۔ یہاں سے شاہ حاتم کی زندگ کا دوسرا دور شروع ہوتا ے جو قلندری و 
درویشی ہے عبارت ے .وہ سخت پابندِ شرع تھے ۔ صوم و صلواۃ. میں باقاعدق تھی : 
مسکرات ہے توبں کر ی تھی ۔ البتہ لباس میں نفاست تھی ۔ بہت پاک صافِ زہتے۔ 
آزادوں کے خلاف وضع نیغہ ‏ پہنتے ؛ کلاہ پر دستار باندھتے اور ایک بازیک چھڑی اور 
رومال کہ آزادوں کا شعار ے ؛ اپنے ساتھ رکھتے تھے ۔ ثاہ بادل ک وفنات ‏ (قریب 
۹ءے ۱ہ ۵ے ۱ع۳/۶۔م۱) کے بعد حاتم ایک دوسرے درویش شاہ تسلیم کے تکیے (شاہ 
زاہ راج گھاٹ پر قلعۂ معلوٰ کے زیر دیوار) میں تشریف فرما ہو گئے ۔شاہ حاتم یی ذرویشانہ 
زندگی کے دور میں بھی آم !و رؤسا ان کی تعظیم و تکریم کرتے رے ۔ چنانچہ شا عالمگیز ثانی) 
عادالملک نواب ضابطہ خان وغیرہ کا ذکر انھوں نے اپنے کلام میں کیا ے ۔ ۔ شعر و سخ 
سے دلچسپی اس دور ہیں بھی قالم رہی اور وہ شاعرائہ مجلیوں ہیں مربکررو+غ ہم 


۸. 


چنانچں مصحی ۓے قیام دہلی کے دوران میں جو مشاعرے اپنے مکان پر منعقد کے ان میں 
شاہ حاتم اکثر جاے اور عہدگذشتہ کی روداد سناے۔ مصحفی ے ”تذکرہ ہندی؛ میں 
ان روایات سے خاطر خواہکام لیاے ۔ شاہ حاتئم ے رمضان المہارک 4200۳۴ 
وفات پائی ۔ 

شاہ حاتم کی شاعری کا آغاز ١‏ ے۱ع/ مہ ۱۲ ھ میں ہوا ۔ پہلے وہ رمزی تخلص کرۓے 
تھے؛ پھر حاتم کرۓ لگے۔ وی کے دیوان کے شا ی ہندمیں پہنچنے (۱۹ے۱١ع]|۱۱+۲ھ)‏ کی 
رواٹ مصحفی نے انی کی زبانی بیان کی ے ؛ جس کے بعد شا ی ہند میں آردو شاعری ک 
تخلیق کا باقاعدہ سلسلہ شروع ہوا ۔ شاہ حاتم اس سے پہلے ہی فارسی کے علاوہ آُردو میں بھی 
شعر کہنے لگے تھے ۔ ابتدائی محمد شاہی ہد میں ایہام گوئی کا چرچا تھا اور حاتم بھی اس 
رجحان سے متاثر تھے ۔ ۹ے ع ہم۔ہم۱,ھ کے لگ بھگ ان کا قدیم دیوان رتب 
ہو کر بلاد ہند میں مشہور ہو گیا ۔ جب ایہام گوئی کے خلاف رڈ عمل شروع ہوا تو 
۶-۱۶ ۳٣۱ع/ے۵‏ <۱۵۸ ×ھ کے قریب حائم بھی ایہام گوئی ے تائب ہو کر صاف و 
شستد شعر کہنے لگے ۔ انہوں نے اس کے دس بارہ سال بعد مد۔۵ ۵ے ۱۱ع/ہ۱۲۰۹-۲ھ میں 
اپنے دیوان کا انتخاب کیا جس کا نام ”دیوان زادہ“ رکھا ۔ قدیم دیوان کے بعض اشعار کال 
دےء بعض میں اصلاحیں کیں ۔ ان اصلاحوں کے پیش نظر حاتم ے دیوان زادے کا 
ختصر سا دیباچہ لکھ کر اس اہم مرحلے پر اصلاح زبان کے سلسلے میں اپٹے خیالات پیش 
کے ۔ ”دیوان زادہ؛ کی ترتیب (٥ء‏ ۱ع/۱۰۹۹ھ) کے بعد بھی شعری تخلیق کا سلسلم 
جاری رہاء جو بعد کے خطی نسخوں میں ثامل ہوتا رہا ۔ پنجاب یونیورسٔی لائبریری میں 
”دیوان زادہ“ کا خطی نسخم (مکتو ہہ ۱۸۰| .۰ھ کاتب مکند سنگھ فار غ شاگرد حاتم) 
اس سلسلے کا غالباً آخری جموعہ ے یں میں سای داد گت 
کت ماق ے 2 آھری فریاع سخ ے ے بزم ہستّی ہے اپّی عنقریب رخصت پر 
ٹل ک وی سے 

”'دیوان زادہ؛ ترتیب دیتے وقت شاہ حاتم ے ہر غزل اور نظم کا سن تخلیق؛ بب 
تخلیق (سہ قسم ؛ یکے طرحی ؛ دوم فرمائشی اور سیوم جوابی) اور اوزان و بجور کا اندراجٴ 
بھی کیا ے ۔ اس سے ؛دیوان زادہ“ کی تاریخی اہمیت میں بہت اضافہ ہو گیا ے ۔ آردو میں 
دیوانٰ قدع اور دیوانِ تازہ کے علاوہ حائم ۓ فارسی میں بھی ایک ختصر سا دیوان کہا 
(جس کا ایک خطی نسحہ علی گڑھ یونیورسلی میں ے)۔۔ آردو میں خاتم نے ولں کی پیروی 
کی ے اور فارسی میں مرزا صائب کو اپنا استاد مانا ے ۔ شاہ مبارک آبرو ؛ شرف الدین 
مضمون ء شیخ احسن الله ء میر شاکر ناجی ؛ غلام مصطفیل خان یکرنگ اور مرزا مظہر 
جانجانان کو اپنا ہمعصر قرار دیا ے ۔ خود حاتم کے شاگردوں کی تعدد ٥6م‏ کے قریب 


)ہ۸ 


تھی جن میں سرزا رفیع سودا بھی شامل ہیں۔ 
شاہ حاتم قادرالکلام شاعر تھے ۔ ان کا کلام ان کى زندیق کے نشیب و فراز کے 
علاوہ اس دور کے انقلابات و حاذدات کی منظوم روداد بھی پیش کرقاٴ ے ۔ حاتم نے ابی 
طویل عمر میں زندگ کے جن جن تغیرات کو دیکھا ء ان کے بارے میں اپنے تاثرات قلم بند 
کے ۔ مثلا ۱-۲ع/٦۱۸ ١‏ کی ایک غزل میں حائتم کے تجربات زندگی کا نچوڑ ملاحظ۔ 
فرماے : 
اس دور کے اثر کا جو پوچھو بیان نہیں ے کون سی زمین کہ جہاں آسان نہیں 
اس درجہ دلبروں. سے گئی رسم دلبسری: دل ہاتھ پر لیے ہوں کوئی دلستا نمی 
افسردہ دل تھا اب :تو ہوا غم سے مس ذہ دل . جیتا ہوں دیکھنے میں ولے مجھ میں جاں نہیں 
آداب صحبتوں کا کوئی ہم سے سیکھ لے پر کیا کریں کہ طالب صحبت یہاں نہیں 
تل ا جل کے گیا کے کمی نے تم ,لی خبر ہم سوختہ:دلوں کا کوئی قدرداںل ہی 
ہے کل کی بات سب کے دلوں میں عزیز تھا پر ان دنوں تو ایک بھی دل مہرہاں نہیں 
ایسی ہوا بھی کہ ے چاروں طرف نساد::.جز ماية 'خدا کتہیں ذارلانارے*+ ہین 
عالم کى.ے ػ (رزق) الہی ہے زندگی تس پر بھی دیکھتا ہوں کہ بہتو ںکو ناں نہیں 
حاتم خموشس لطف سخن کچھ نہیں رہا 
بکتا عبث پھرے ے کوئی نکتہ داں نہیں 
غزلیات کے۔علاوہ شہر آشوب (تخلیق ہے ع/۱م۱:ھ) ؛ قطعہٴ نیرنگئی دہر 
(۸:ےء۱ع/٢ے۱۱ع)‏ سے اس دور کی معاشری اور سیاسی صورت حال پر رؤشنی پڑق ے ۔ 
ان کی بعض نظمیں بزم عشرت' تما کو وحقہ؟“ قموہ وغیرہ اس دور کی جلسی زندگ کا انعکاس 
پیش کرتی ہیں ۔ شاہ حاتم کی شاعری کے دو ادوار ہیں۔ جن کے لیے خود انہوں ۓے قدیم اور 
جدید کےعنوان قائح کیے ہیں۔ پہلادور (قدیع) ایہامگوئی کا٤‏ دوسرا دور (جدید) سادہگوئی کا۶ 
جن کے درمیان م ہے نے ے ١ع‏ ےہ ے۱١ھ‏ کا زمانہ حِفاصل ے ۔ پہلے دور کے کلام میی 
صنعتِ ایام کے التزام کے علاوہ بھاشا کے وہ عناصر بھی شامل ہیں جن کا ذکر انہوں ے 
دیوان زادہ؛ کے دیباچے میں کیا ہے ۔ دوسرے دور کا کلام ان قباحتوں ہے اک 190 
صاف و شستہ ے ۔ اس میں حسن و عشق کی واردات و کیفیات ؛ صوفیانہ رموز و نات اور 
انقلاباتِ دہر ہے پیداہوۓ والے غم و الم اورسوز و گدازی جھلک نمایاں ے ۔ کلام ِب 
چھپ چکا ے اور آسانی سے فراہم کیا جا سکتا ے ۔ 
دیباچے میں شاہ حاتم جن لسانی مسائل کو زیر بحث لاۓے ہیں ء وہ تاریبخی حیثیت 
رکھتے ہیں ۔ دورِ ایہام گویاں اور اس سے قبل ریختے میں فارسی کے فعل و حرکت استغال 
کے جاتے تھے 4 اس کے خلاف شاہ مبارک آبرو ۓ آواز اٹھائی اور اس طریقے کو لغو قرار 


۸۲ 


دیا ۔ حاتم بھی ان کی تائید کرتے ہیں ۔ وہ دہلی کے روزعبٗہ اور محاورے کو اختیاز کرے 
اور غربی فارنی کے قریب الفہم اور کثیر الاستعال.الفاظ کو: قبول کرتۓے ہیں ۔ انہوں ۓے 
اطراف و اکناف کی ہندوی: زبان (جّے بھاکھا یا بھاشا کہاجاتا تھا) کو ترک کیا اور 
فقظ اس روزمےہ کو ۔اختیار کیا جو عام فہم اور خاص پسند تھا ۔ اس سلسلہ میں انہوں نے 
چند مثالیں بھی دی ہیں ۔ 5 

بعض عری فارسی الفاظ عام طور پر اس طرح بولے جاے تھے ۔ تسبیح کو قس٘ئ) 
صحیح کو صحی؛ بیگانہ کو بگانہہ دیوانہ کو دوانہ یا متحر ک کو ساکن اور ساک ن کو نمتح رک 
بولتے تھے ء؛ مثلاٌ مض کو مض غرضکو غرض یا ہندی الفاظ نین َ جگ ؛ نت ء بسر 
وغیرہ یا مارو مئوا قبیل کے الفاظ جن سے قباحت لازم آتی ےء یا سے کی بجائۓ سّی اور سیّی ؛ 
ادہر کو ادوہر؛ کدہر کو کیدپ ر کہ جن میں ایک حرف کی زیادتی ہوتی ے ؛ یا پری بجاۓ 
پہ اور تیری کی ججاۓ تجھ (تجھ بعض جگہ مناسب ے اور بعض جگہ غیر مناسب) ؛ یا یہاں 
کو یاں اور وہاں کو واں اور ہر ایک کی بجاۓ پریک ( تنگی خرج کی وجہ ہے) قافید راٴ 
فارسی کے ساتھ راٴ ہندی کا قافید ؛ جیسے گھوڑا و بوراء دھڑ و سر وغیرہ ‏ ہاۓ ہوز کو 
الف میں بدلنا بھی خاض وعام کا محاورہ ے۔ (اور شاہَ حاتم اپنےآپ کو اس ام. میں متابعت 
جمہوری پر جبور سمجھتے .ہیں) چنانچہ بندہ کو بنداء پردہ کو پردا ء شرمندہ کو شرمندا 
وغیرہ ۔ 

شاہ حاتم ے ان اصلاحات کے مطابق '”دیوانِ زادہ؟ کو تر تیب دیا ۔ الیْتہ مثٹنوی 
'قہوہ؛ اور ”حقہ؛وغیرہ اشعار دیوان قدیع کو بدستور رہن دیا۔ حاتح کے ان خیالات سے اس 
دوز کے لسانی تغیرات کا ین چلتا نے اس سے قبل شاعری میں زان کا کر ا 6 
ہوا تھا ۔ اس میں مختلف یولنوں کاملغویہ تھا ۔ مد شاہی دور کے ادى مذاق نے دہل کی 
با حاورہ زبان کومعیاری اور فصیح قرار د ےکر ناہموار لہجوں اور ناما نوس لفظو ںکو متروک 
قرار دیا (اگرچہ اصلاح زبان کی اس تحریک کی تکمیل لکھنؤ میں شیخ امام بش نامیخ 
کے ہاتھوں ہوئی) - :اس طرح آردو زبان و ادب کی ترق کا ایک نیا دور'شروع ہوا۔ 


دیگر شعرا 


محمد شاہی عہد میں شا ی ہند کے ان تمائندہ شعرا کے علاوہ دکن کے شعزا نے بھی 
اس دور میں زبان و ادب کی خدمت کی ۔ ان میں ہے داؤد +سراج+عاجز ؛ عزلت اہم ہیںاے 


داؤد اورنگ آبادی 


مزا داؤد بیگ داؤد کے آیاواجداد بلخ سے ہندوستان آۓ اور عالمگیری عہد میں 


۳ھ 


اورنگ آباد میں آباد ہوۓ ۔ ,سرزا داؤد.یہیں پیدا ہوۓ ۔ سال ولاد تکہیں مذکور نہیں ۔ 

ابتدائی عمر: مین کار چوئی کا پیشہ اختیار کیا ۔ اگرچہ صرف و حو کی, کوئیکتاب نم پڑھی 

۔تھی۔) لیکن کلام میں کوئی لغزش انہیں ۔ خوش طبع و خوش فکر شاعر تھے ۔ (گلشن 

گفتار “ ص ۔ ےھ) ء شع خوشں الحانی سے پڑھتے تھے ۔ شاعری میں ول کا قتبع کیا ٤‏ 
حق نے بعد.از ولی تجھےداؤد صوبء .شاعری .جال کیا 


* ۴* * 
کہۓ ہیں سب اہل سخن اس ثعر کو س نکر 
تجھ طبع میں داؤد “ وی کا اثر آیہا 
شفیق ہے داؤد کے فرزند سر‌زا جال اللہ عشق کے حوالے سے داؤد کی تارج وفات 
٣ء‏ ۱ع.(۱۱۲۸ھ) لکھی ے ۔ دیوان پا یچ سو ابیات پر مشتمل ے ۔ (چمنستان شعراٴ؛ 
۔ ۸ہم) ء داؤد کی شاعری میں ارضی حسن و عشق کے مضامین ہیں ۔ انہوں نے اکٹر 
مضمون تازہ اور صنعت ایام سے بھی اہی شاعری میں کام لیا ے ۔ چشد شع 'دیکھٹے : 
اس صنم کے خیال_ ابرو_ ۓے ناتوان مجھ کو جیوں:۔۔ ہلال کیا 


* ۔*۴ * 

ے شراب و کباب و فصل بہار کنوئی اس وقت میں پالا دو 
َ۴ ٭* َ* 

صا احوال چشم یبار سے پوچھ حقیقت درد کی بیار ‏ سد پوچھ 
* * ٭* 

عحمد ل5ی اد سیٹی ہیں ان ول قلعت ا سوہ تا رش 
٭ ۔* **۴ 

اے زاہداںء اٹھاؤ جہیں کو زمین سے جو سرنوشت ے اسے کاں لگ مٹا ؤ گے 


سراج اورنگ آبادی 


سید سراج الدین نام ؛ سراج تخلصّ ء نسباً حَسَییٰ سید ۔ ان کے والد سید درویٹ 
ابٔن سید گوہز؛ مدینہ کے ایک بزرگ سید محمد کی :اولاد میں تھے؛ جو 'ہندوستان آ کز 'دہلی 
کے نواح میں قیام پذیر ہوۓ تھے اور بعدکو ان کی اولاد دکن میں آ بسی۔ سزاجٴ کے اپتے 
حالات ”ننتخب دیوان ہا؛ (تالیف ٥۔۱ع/۹١۱ھ)‏ میں لکھے. ہیں ۔ اِن کے مطابق 
سراج ۱۵ے :۱۱۰ھ میں پیدا ہویۓ۔ ۲, سال کی عمر تک علوم متداوله ی تحصیل. میں 
مصروف رے ۔ شاعریٰ سے فطرتاً دلبستگی تھی ۔ شعرا فارسی کا کلام ازیر کیا ۔ بارھویں 
سال جذب و مستی کی کیفیت طاری ہوئی ۔ از خود رفتگی کے عالم میں حضرت شاہ برہان 


الدین غریب (م ۔ ۱۳۳۸ع/ہ٣ءھ)‏ .کے روضہ کے اطراف میں۔ برہنہ پا و برہنہ سر چکر 


۰۰۴ھ 


کاٹتےٴ رہتے ۔ والد پکڑ پکڑ کر لاتے لیکن وہ موقع ملٹے ہی پھر وہیں جا پہنچتے ۔ اس 
وارفتگی کے عالم میں شور انگیز و درد آمیز فارسی شعر کہتے ؛ جو قلم بند نہ ہو سکے ۔ 
خود فرماۓے ہی کہ امن زماۓے کے اشعار جمع کے جاے تو ایک ضخم دیوان تیار ہو جاتا۔ 
جذب و شوق کی یہ کیفیت ساتٴ سال تک طاری رہی ۔ اس کے۔ بعد و سال: کی عمر میں 
سراج ے شاہ عبدالرحمن چشی (م ۔ ۱۶۲۰ع/2۱١‏ )م) سے بت ای اارزدو شاعری کا 
آغاز اسی زماۓ (م ے١‏ ع/ے.۱ھ) میں ہوا ۔ آردو اشعار انہوں ۓ اپنے برادرِ طریق 
عبدالرسول خان کے پاس خاطر کے لیے کہے ۔ عبدالرسول خان ہی کے مچبور کرتے پر سراج 
اپنا رد و کلام قلم بندکرتے پر مائل ہوۓ ۔ عبدالرسول خانّے ۳۹ء ۱ع]٢۱۱ھ‏ میں اس 
کلام کو ردیف وار تب کیا ۔ دیوان آردو تقریباً پایچ ہزار اشعار پر مشتمل تھا ۔ اس 
اس کے بعد سراج کے کلام کی شہرت دکن اور شا ی ہند تک پہنچ گئی ٦۲٣۳۷ك00‪ٗی)+‏ 
میں قوال ان کا کلام پڑھتے اور سامعین سر دھنتے ۔ 

۹ء ۱ع/۱۱۲+ھ کے بعد سراج نے مرشد کے حکم ہر شعر کہنے ترک کر دے 
اور تزکیںٴ بطن کی طرف متوجہ ہو گے ۔ سترہ سال کے عرصےٗ میں انہوں نے ایک مثنوی 
”بوستان خیال؛ تصنیف کی ؛ اور دوسرے اآساتذۂ فارسی کے دیوان کا, انتخاب امنتخب 
دیواتہا؛ کے عنوان سے کیا ۔ ”بوستان خیال؛ ماد تارع موی ای ا 07ت 
٠ھ‏ میں تخلیق ہوئی ۔ اس کے اشعار کی تعداد بھی ےم ۔ ۱ ہے سراج نے اس مثٹنوی 
میں بڑے سادہ اور دل نشین پیراۓ میں عشق از ی ایک کہائی بیان کی ے ء اور اسے 
عق یو تا زيند نایا نے 
گر حقیقت کی سیر ے خواہش راہ عشق ‏ از لازم ‏ سے 
منتخب دیواتہا؛ ( ھی مادہ تاریجچ بھی ے ) ١٥۶ء۱ع/۹۔:‏ میں مر‌تب ہوا۔ 
اس کے دیباجے میں سراج تے اپنے حالات بھی لکھے ہیں ۔ اس وقت تک سراج کی ذات مجع 
خلائق بن چکى تھی ۔ عوام اور خواص ان کا حد درجہ اخترام کرے تھے ۔ اورنگ آباد کے 
تمام اہلِ قلم ان کے دوست تھے یا معتقد ۔ آزاد بلگرامی سے بھی ان کے سراسم تھے ۔ آ 
عمر میں ضعفِ معدہ اور اسہال میں مبتلا رەکر جمعة العبا رک م شوال ۹۳ء۱ع]ےءے۱+ھ 
کی تا بقال0ہ تا 

جک ا سک یا ۔ لیکن وی کے اثر کے باوجود ان کا اتا ایک 
طرزِ خاص ے 


و 


تجھ ٹل ا ے سراج بعد ولی کوئی صاحبِ سخن نہیں دیکھا 
سراچ ایک صاحيِ دل صوف تھے ۔ ان ک. زندگ میں تصوف ایک عملىی حقیقت تھا ء زماۓ۔ 
کے نشیب و فراز کی وجد سے نہیں تھا:۔ سراج کچھ تو مشد کی رہہوی سے اور کچھ ابی 


۸)۵ 


ظبیعت کے اقتضا سے سلوک کے مراٴاحل جلذ جلد طے کزتے گئے:۔ قناعتء سپردگیء:تسلمم و 
رضاء درد میں لذت اور سوز و گداز کی کیفیات اس متصوفانہ زندگ کا حامل تھیں ء جتہیں 
سراج نے مشرنم الفاظ میں شاعری میں پیش کیا نے ۔ سراج .کی لفظیات ؛ اسالیب ء 
تشبیھوں ء استعاروں اور تلمیحات میں ولی کی طرح بہت وسعت ے ۔ کم آردو غزل گو شعرا 
ہوں گے جن کے الفاظ اور اسالیب کےخزاۓے اتنے وسیع ہو ۔ اس کا ہب يہ ے کہ وہ 
ساعی اور ذہنی نقشوں کے مقابلے میں حقیقی مشاہدے یا حسوسات کے تاثرات پیش کرتے 
ہیں؟۔ (کلیاتِ اسزاج ٤‏ دیاچہ : ض ۔ ۰۴): ان کی ایک غزل جس کا مظلم یہ ے ؟ 
آردو کی بلند پایہ غزلوں میں شار ہوتی سے : 
خبرں تحئر عشق سن ء ند جنون رہا نہ پری رہیٰ 
نب تو تو رہاء نہ تو میں رہا, جو رہی سو ۔ے خبری 


عارف الدین خان عاجز 


عارف الذین خان ,عرف میرزائی؛ عاجز تخلص ؛ دکن میں پیدا ہوۓ۔ تاریخ ولادت 
اور عمر: کسی تذ رہ نگار نے نہیں لکھی ۔ عاجز کے آباوؤ اچداد بلخ می رہتے' تھے ۔انْ ے 
والد اورنگ زیب عالمگبر کے نہد میں ہندوستان آۓ اور اورنگ آباد میں مقم ہوۓ۔ غازیٰ 
الدین فیروز جنگ کے توسط سے شاہی منصب عطا ہوا ۔ عاجز ابھی کم ہین ہی: تھے کہ 
ان کے والد کا انتقال ہو گیا ۔ نواب سید لشکر خان نصیر جنگ صوے دار اورنگ آباد کی 
سرپرسّی میں پرورش پائی اور جب سن تھیز کو پہنچے تو انْ ہی کے توسط سے نواب آصف 
جاہ نظام الملک اور ثواب ناصر جنگ کے دربار میں منصب اور نطاب خانیٴ غطا ہوا ۔ گزر 
اوقات کے لیے ایک ختصر جاگیر ملی . رسالہ سواران کی بخشٍی گری بھی ان کے سرد ہوئی ۔ 
یہ حدمت انہوں ۓ بڑی مستعدی اور جانفشانی سے سر اتجام دی ۔ خواجہ خان حمید کۓ بقول 
عاجز پہلے فخرالدولہ ناظم گجرات کی معاونت (بصورت قرض) ہے تجارت کی لیکن ایگ 
مقدمے میں سب دولت رائگان گئی اور وہ اورنگ آباد آ گۓے (گلشن گلفتاز ٠‏ ص ۔ ۵۸) ۔ 
میر تقی میر نکات الشعرا (تالیف ۱ے ع۱ ۱ھ) میں لکھتے ہیں کہ عاجز دس بارہ 
سال قبل (.ے۰ع|٭۴٠٣ھ‏ کے قریب) دہلی آئۓ اور کچھ عرصے کے بعد دکن چلے کے 
(ص ۔ م۳, ) ۔ عاجز ایک خوش باش اور ظریف الطبع آدمی تھے ۔ فارسی اور آردو میں 
شعر کہتے ؛ لیکن انہیں. اپنے مسودات حفوظ رکھنے کا دماغ نہ تھا ۔ اس لاہروائی سے ان کا 
بیشتر کلام تلف ہو گیا ۔ اجز بدیہں گوئی ؛ ذومعنی گوئی اور تارج گوئی میں عدع المثال 
تھے ۔ مشکل پسندی ؛ نازرک خیا لی اور مَعنْی آفرینی کے لیے مشہور تھے ۔ بجر جھولنہ 
وکبت و اشلوک اور دیگر ابارٴتازہ میں كئیٌ ریختے کے ۔ سنگلاخ زمیٹوں ء نادر اور تازم 


ہ٦‎ 


قافیوں ٠:‏ ابیات منقوط و قصائد ے نقط میں طبع آزمائی کرتے اور اس میدان سخن کے 
چایکدست شہسوار تھے : 
کہتے ہیں سنگلاخ زمینوں میں ہم تو شعر 
پانا ہاری شوخیٴ معنی کو ے ”بکٹ؛ 

بقول شفیق دیوان رینتہ ایک ہزار سے زائد اشعار پر مشتمل ے ( چمنستان شعراء 
ص ۔ے ہم ) فارسی اور آردو عزلیات کے علاوہ پا بچ سو اشعار پر مشتمل ایک آردو مثنوی 
لعل و گوہر؛. تصئیف کی ٴ۔ یہ شنوی عاجز کے عام انداز سخن کے پر عکس ساذہ ء سلیس 
اور دل نشین ے۔ یہ مثنوی انہوں نے ۵۱ء ۹۱-۱ ۱ع/2٦‏ ۱ے ٠ھ‏ کے مابین لکھی۔' 

عاجز کی وفات کا واقعہ بھی دلچسپ ے ۔ بقول اسد علی خان گنا ہے ۱ع/ء۱۱ھ 
میں عاجز ہماز پڑے ۔ زندگی کے۔لالے پڑ کے ۔ اس عالم میں تارج وفات کی فکر کی تو اپنے 
نام اور تخلص (عارف الدین خان عاجز ) کے مادے سے ےے۱ھ (م+ے١ع)‏ اعداد نکلے۔ 
کہا کہ دو سال کی اور مہلت مل جائۓ تو یہی تاریخ وفات ہو جاۓ خدا کی قدرّت کہ اس 
کے بعد وہ روبصحت ہو گے اور ےم ع]ےے, ؛٭ کے آغاز میں وفات پائی (گل عجائب ٤‏ 
ص عہ) ۔ لیکن اس مادہ تاریچ کے مطابق بے ٢٠ھ‏ (مے۱ع) تاریخ وفات درست ے ۔عاجو 
ناندیر میں فوت ہویۓ ۔ 
سید عبدالولی عزلث 

عرلیت کے والد سید سعداللہ بن سید غلام محمد سلون (ضلع راۓ بریلی کا ایک قضبہ) 
کے .مشہور بزرگ شاہ پتر محمد (م ے۸:ع/۱۰۹۹ھ)کے نوائے تھے ۔ وہیں پیدا ہوۓ 
اور اپنے نانا سے علوم ظاہری و باطی کی تحصیل کی د تعداق کی 6 
عصر تھے ۔ حج کے لے مکہ گۓٴ اور ر کچھ عرصہ وہیں قیام رہا ۔ مکہ سے واپس آ کز:سورت 
میں مقیم ہوۓ ء وہیں شادی کی اور صاحب اولاد ہوۓ ۔ بقول آزاد بلگزامی سورت میں 
ان یی ذات مجع خلائق تھی ( ماثر الکرام ص -ىہ۲۸) ۔ اورنگ زیب عالمگیر سے بھی 
ا کی خُط و کتاب تھی ۔ گزر اوقات کے لی بے انہیں دو گاؤں ملے ہوئۓ تھے ۔ہء سال کی عمر 
پا کر ۲۵ے ١ع‏ (۱۱۳۸ھ) میں فوت ہوۓے۔ 

سید عبدالولی عزلت ۹۲و ۱ع (م۱۰۰:ھ) میں پیدا ہوےۓ۔ تعلم و تربیت والد نے 
حاصل کی ۔ منقولات میں درجد اختصاص حاصل کیا ۔ معاصر تذکرہ نگار ان کے علم و 
فضل کی بہٹ تعریف کرتے ہیں ۔ علوم کے علاوہ شعرو سخن (فارسی؛ آزدو ء ہندی) موسیقیٰ > 
مصوری وغیرہ فنونِ لطیفہ میں بھی عزلت نے اعلیل دستگاہ حاصل کی ۔ موسیقی دانی کی بدولت 

75 تفصیل کے لے دیکھۓ ”'صحیفّة '" بابت جنوری وع ''ثنوی لعل و کوہر کا زماند 

تصئیف ۔؟' ۔ 





ےم 


شعر بھی خوش الحانی سے پڑھتے تھے ۔ عزلت تخلص رکھنے کے باوجود سیر و سیاحٹ: کا 
شوق رکھتے تھے ۔ اورنگ آباد کی سیاحت کرتے ہوے ٥ء‏ ؛ع (م٦۱۱۷ھ)‏ میں دپلی پہنچے.۔ 
چند برس وہاں قیام رہا ۔ دہلی کے نامور علإا و شعرا سے مراسم تھے ۔ میرء گردیزی ؛ قائم 
ے اپنے تذکروں کی تالیف میں دکھنی شعرا کے سلسلے میں عزلت کی بیاض سے استفادہ 
کیا ۔ یں احمد شاہ ابن محمد شاہ کا عہد 2 حالات ابتر ہو رے تھے ۔ 
بقول عزلت : 
حور ہیا؛ :پھر ا قابوچی. غیرت نکی ہوئیٴ ے ہمت ۔پوچی 
ایدھر ےگس رش ادھر صفدر جنگ .دی بن کی ے مانگنان کی چوچی 

ان حالات ہے تنگ آ کر بالآخر عزلت نے ۵۳ء ۱ع]/ے٦٠١ھ‏ میں دہلی ہے ےم شد آباد 
کا رخ .کیا ۔ نواب علی وردی خان مہا بت جنگ ( م - ٥۵ءے۱ع/۹,+,ھ)‏ لطفو کرم 
سے پیئس۔ آئۓ .ان کيى وفاتِ کے بعد عزلت حیدر آباد چلے گے اور وہاں تقریباً بیس سال 
گزارے .۵ء١‏ ع (ہم رجب ۹ہم,,ھ) کو فوت ہوۓ اور حیدر آباد ہی میں میر سمومن 
استر آبادی کے دائرے میں مدفون ہوۓ۔ 

عزلت نے کئی تصانیف: اپی یادگر چھوڑی ہیں (جن میں سے بعض نایاب ہیں) ۔ 
١۔‏ ”راگ مالا؛ (مثتوی کی شکل میں تقریباً بارہ سو اشعار پر مشتمل؛ ہندوستانی موسیتی کے 
چھ راگ ؛ انا کی_ راگنیوں اور پتروں کو بیان کیا گیا نے) م۔ 'ساق نامہٴ (نایابء صرف 
چند اشعار ملتے ہیں) م۔ دیوان فارسی ۔ ۔۔ تعلیقات بر حواشی میر زائد+ ( نایاب ) ی6۔ 
شطریج کہیر جدید ۔ ہ ۔ بیاض ۔ے ۔ دیوان آردو ۔ آردو دِیوان میں ہندی کلام (بارہ ماسا ٤‏ 
مکرنیاں ؛ کبت ؛ دوہرےء بروا ء سورٹھ؛ جھولنا وغیرہ) شامل ے ۔ عزلت ۓ اپنے آردو 
دیوان کا ختصر سا دیباچہ آردو تثر میں لکھا ے ۔ اگرچہ اس دییاچے میں شاہ حاتم کی طرح 
لسانی اور ادبی مسائل زیر بحث نہیں لاۓ ۔ کر ار ا وع ترین ( غالبا سودا 
سے بھی پہلے کا) دیباچەہ ے ۔ 

عزلت کے خاندان میں علم و عرفان کی شمع مدت ہے فروزاں تھی ۔ خود عزلت نے 
بھی اس شمع ہے کسب ضیا کی ۔ عزلت صوف نہیں تھے لیکن درؤیش صفت ضرور تھے ۔ 
انْ کا حلقة احباب وسیع تھا ۔ انہیں سیاحت کاشوق اور موسیٹی ء مصوری وغیرہ فنوكِلطیفہ 
ہے لگاؤ تھا ۔ اس ذوق و شوق ہے ظاہر ے کہ انہوں نے ہنگامۂ حیات میں بھر پور حصہ 
لیا اور زندگی کے گونا گون تجربات ہے آش‌نا ہوئۓ ۔ ان تجربات'ٴ زندگ کا عکس اہ کے کلام 
مس بھی نظر آتا ے ۔ 

داخلیت عزلت کے کلام کی اہم خصوصیت ے لیکن یہ داخلیت خارجی ماحول 
سے گہرا تعلق رکھتی ے ۔ اس میں جازی حسن و عشق کی باتیں نایا ہیں ۔ عشق میں 


۸ھ۸ 


عزلت فدائیت اور جذہہٴ جان سپاری کو ضروری سمجھتے ہیں ۔ ”'عزلت عشق میں نالہ و 
فریاد .کے قائل نہیں نے وہ پرواے کی طرح جل بجھۓ کو عشق کی توہین سمجھتے ہیں ۔ 
صحرا نوردی ان کی راۓ میں ایک فعل عبث اور آداب عشق کے مناق ے ۔ وہ فرہاد کے 
سر پھوڑ کر مس جائے کو کم ظرف قرار دیتے ہیں ۔ ان کی راےۓ میں شمع کی طرح جلنا 
اور پگھلنا ؛۔یلبل کی طرح عمر بھر تڑپنا اور لوٹنا؛ لالہ کی طرح سراپا داغ ہونا؛ 
زخم آرزو کا پرشور ہونا اصل عشق ے“۔ (دیباچہ دیوان عزلت ؛ ص ہ, م) ۔ اس جذیمٴ 
جان سپاری ہے عزلت کے کلام میں سوز و درد کی جوکیفیات ابھرتی ہیں ؛ وہ ان کے کلام 
میں صحت و توانائی اور شگفتگ و جوش بیان پیدا کر دیتی ہیں ۔ 
حسن کی مصوری میں عزلت کے ہاں خارجی عناصر ::مثااٌ چولی؛ چوئٹی) مسی وغیرہ 
متعلقاتِ حسن کا بیان بھی ملتا ے ۔ عزلت کے ہاں تصوف کے رموزو نکات کم ہیں ۔ 
البتہ خلا مسائل اور معاشرتی حقائق (تجربات زندگ کی روشنی میں) کہیں کہیں ان کے 
کلام میں مل جاتے ہیں ۔ اس نقطنٴ نظر کی وضاحک کے لیے چند اشعاز سلاحظہ فرمایے : 
جو عاشق ہو اسے صحرا میں چل جاے سے کیا بت 
مر بای ییا3ا1ت :اور ٹوتر اع تا کت 
نہ پہنچیں_ بلبلورےت: یىی پختیق ۔کو خام پنراوے 
جو جائم سلگیں ان کو بل میں نل؛ جا سےاکیا شمیت 


٭* 
معتقد ہوں شمع کات اومواوں ین 
ہے مک ہے دم میں پرواىے کے لی جات کا ڈور 
عزلت کا آسلوبِ بیان دلکش اور شگفتہ ے ۔ انہوں ۓ متر تح جحریں (ہزج اور 
ا وغلہ) یکرت استال ی ہیں ح موم کے کور وف آ0ا کا 
ہوا ے ۔ عزلت فارسی کے بھی شاعر تھے ۔ فارسی شاعری کی تراکیب اور ان کا ترجعم 
انہوں ہے بڑي خوش اہلو, ہے ریبختہ میں کھیایا ے ۔ فارسی غزل کے لطیفِ اشارے اور 
کناۓ عمدگی ے استممال کے ہیں ۔ فارسی کے ساتھ ساتھ ہندی شاعری کی روایات کو بھی 
ان وب کے آردو شاعری میں ممویا نے ح صینائع میں تلمیح ٤‏ مراعات النظیر ٢‏ خسن 2 
اور تضاد کا استعال ان کے بان سا زیادم ے ۔ مت اما می لے کت 
کو رعایتِ لفظی کا بھی شوق تھا اور یہ شوق اکثر لطافت خیال کو ماند کر دیتا ے ۔ 
اس کا نتیجد یں ے کد عزلت کے کلام میں جہاں اچھے شعر ہیں > وہاں ”٭یغایت پست“؛ 
شبعر بھی موجود ہیں ۔ تاہم اس سے عزلت کے مرتبے و مقام پر کوئی خاص اثر نہیں پڑتا ۔ 
وہ اپنے زماے کے آیک خوش فکر اوز خوش کو شاعر تھے ۔ 


پ٤‎ 


- 


عیب 


-٥۵ 


- 


ے۔ 


۸۔ 


ای فی 


ایی 


ایز ان الین 


-۵ 


-٦ 


ا وف 


۸۹ 
کثانیات 


دیوانآبرو (قلمی ؛ مکتوبم) پنجاب یونیورسٹی لائبریری ؛ لاہور ۔ 
دیوانآبرو (قلمی ؛ مکتوبہ ‏ مے۱ع/مم,ھ) کتب خانہ خاص ؛ اجیں 
ترق آردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
ڈاکٹر عمد حسن٤‏ مس تب دیوان آیرو۔ مطبوعہ دہلی ۔ 
شاہ حاتم“ دیوانقدیم؛ (قلمی؛ مکتوبہ ہے رع ہے۱ ھ) کتب خائہ خاص؛ 
انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ ات 
شاہ حاتم؛ دیوان زادہ ؛ (قلمی ؛ مکتوبہ قبل +تے۱ع/۹ہ, مھ) انڈیا افس 
لائبریری ؛ لندن (مائیکرو فلم) ۔ 
شاہ حاتم؛ دیوان زادہ ٤‏ (قلمی ؛ مکتوید ۱۶۶ع/۱۸۸ ھ) رفا لائبریری 
رام پور (نقل) انجمن ترق اردو ؛ کراچی ۔ : 
شاہ حاتحم٤‏ دیوان زادہ“ (قلمی؟ مکتوبہ .ہے ۱ع/۱۱۹ھ) پنجاب یونیورسٹی 
لائبریری ؛ لاہور ۔ 
سید مسعود حسن رضوی؛ تب دیوان فائز ؛ مطبوعہ دہلی ۱۹ع ۔ 
عبدالرزاق قریشی ؛ مرتب دیون عزلت ؛ مطبوعہ ہمبٌی ۔ ۱۹۹۲ع 
پروفیسر عبدالقادر سروری ؛ مر تب کلیات سراج ؛ مطبوعہ حیدر آباد (دکن) 
۱۹۶۸ع/۱۳۵ھ۔ 
عارف الدین عاجز؛ مثنوی لعل و گوہر ؛ (قلمی ؛ تکتوبیہ ٣۱۸۱ع|.٭۲٢۱ھ)‏ 
انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
عارف الدین عاجز؛ شنوی لعل و کوپز؛ (قلمی ؛ مکتوبہ ھ۱۸۲ع/٣۰٢۲٢۱ھ)‏ 
پنجاب یونیورسٹی ؛ لاٹبریری ۶ لاہور۔ 
ڈاکٹر مولوی عبدالحق ؛ مرتب دیوان تابان ٠‏ ۱۹۳۵ع۔ 
فرحتاللہ بیگ ؛ دیوان یقین ٤‏ مرتب علی گڑھ ۰ءع۔ 

سم کات ۱۱ھ سو پا سز ا ' 
سجر تھی مسصیر ؛ کات الشعرا تالیف دے ۱ع/١۶٦۱۱‏ مطبو “یىی 
بدایون ۔ 
خواجہ خاں حمید اورنگ آبادی؛ گلشن گفتار؛ (تالیف ۵۱ء ۱ع[۱۱۹۶۵ھ)'ٴ 
مطبوعہ حیدر آیاد ٤‏ طبع اول ۔ 
افضل بیگ قاقشال؛ تحقہ" الشعرا؛ تالیف ے۱ ع/ےہ :ھ' مطبوعم حیدآباد 


21 13عے 


ال ہے 


ری ا 


روا 


راو ئی 


ک0 


20 


۔-٥‎ 


۴ 


۹۰ 


سید فتح علی حسینی گردیزی؛ٴ تذ کرہ ریختہ گویاں ٤‏ تالیف ۵۲ء۱ع/٦٦۱۱ھ‏ 
سطبع ؛ مطبوعہ انجمن ترق آردو اورنگ آباد ٤‏ ۹+۳ ۱ع ۔ 
قیام الدین قاتم چاند 'پوری ؛خزن نکات ؛ تالیف ۰۳۶۳ ۱ع]۱۸٠ھ‏ مطبوعر 
جلس ترق آردو ادب لاہور +ہو رع ۔ 
لچھمی نرائن شفیق ؛ چمنستان شعرا ؛ تالیف ہے ۱ع]ءے۱,ھ؛ مطبوعہ 
انجمن ترق آردو ؛ ۹۲۸ وع ۔ 
اسد علی:خان نا ).گل عجائب ٤‏ تالیف ہےے ۸۰-۱ء۱ع/۹۲-م۱۱۹ھ+ 
مطبوعہ اورنگ آیاد 20005 
میر حسرں ؛ تذکرہ شعراۓ.آزدو “ تائیف ہےے ١۔ہےے‏ +ع|/۸ہ۔-۱۱۹۲ھ٣“‏ 
مطبوعہم انجمن ترق آردو ٤‏ دہلی ۰ ءع۔ 
اپوالحمن ٤:مسرت‏ افزا:4۔(بالاقباط ٤‏ مغاصر ؛ پٹہ):۔ 
گلزار ابراہم (مع گلشرن پند ؛ مزا علی لطف) نواب علی ابراہم ؛ تالیف 
۳ء ۱ع/ہ ۱۱۹ھ مطبوعب ۔ 
غلام ہمدانی مصحنی ؛ تذ کرہ پندی ؛ تالیف مڑے۱(علزیہ+مرھ؛ مطبوعم 
انجمن ترق آردو ؛ دپہلی ۳ےئع۔ 
شورش و عشییٔ ؛ دو تذکرے؛ (جلد) ۔ ر 
حکم قدرت اللہ قاسم ؛ جموعہٴ نغز تالیف :۱۸ع ۱۲ھ ؛ مطبوعم کلیہ 
پنجاب ؛ لاہور ۳۳و ۱ے 
مولوی کریم الدین ٭77770 0ل دہلی ۸ ءےءے۔ 
لد حسین'"آزاد ٤‏ آب حیات ٤)‏ فطبوؤعئ لاہوراڈ 
مولوی عبدالحی ؛ گل رعنا ؛ طبع سوم ؛ اعظم گڑھ ٤‏ ۰۶۳ ءع/|٣٭٣۱ھ۔‏ 
عبدالجبار ؛ محبوب الزسیں (تذکرہ شعراۓ دکن) مطبع رحانی ؛ حیدر آباد 
011ا 101117 
عبدالسلام ندوی ؛ شعر الہند “ حضہ اول اعظ مگڑھ ۰۹ع ۔ 
ڈاکٹر مم ی الدین ‌قادری زور؛ مس تنب مرقع سخن؛ مطبوعہ حیدر آیاد ۵۶ ءبےع۔ 
ڈاکٹر حی الدین قادری زور؛ دکنی ادب ی تارجخ؛ مطبوعہ کراچی جج 
رام بابو سکسینم ؛ تاریخ ادب آردو؛ (ترجمم) عسکری ؛ مطبوعب لکھنؤ ٤‏ 
7۴ٔ 0ھ 

سراج الدین علی خان:آرزو؛ جمع النفائس؛ (قلمی؟ مکتوبہ ےےے۱ع/۱۱۹۱ھ) 
پنجاب یونیورسٹی ؛ لائبریری ؛ لاہور ۔ 


۹۹ 


ےم۔ غلام علی آزاد بلگرامی؛ ماثر الکرام (دفتر اول) مطبوعہ آگرہ +>7۰ء۔ 

م۔ غلام علىی آزاد بلگرامی ؛ ماثر الکرام (دفتر ثانی ؛ موسوم بہ سرو آزاد) 
مطبوعہ لاہور ساوت 

وم۔ سیسد غلام حسین طباطبائی ؛ سیر المتاخرین ٤‏ تالیف ۸۰ے۱ع/م۱۱۹ھ؛ طبع 
۴۷۳۲ھ نے 

٭م۔ طامس ولم پیل ؛ مفتاح الصوارج ؛ مطبوعب نولکشور ؛ کانپور ے۱۸۰ع/ 
کا ھت 

۱۔ گوکل پرشادٴ (مشرجم) ماة السلاطین؛ مطبوعہ نولکشور ۱۸۶۶۴ع/۱۲۹۱ع۔ 

ہے ۔ اف یں صتبان ' ترجمہ حدائی آذادعت ؛ مظتو عو لکوئت۔ 

٣مہ‏ جم الفنی ؛ مجر الفصاحت ؛ مطبوعد نولکشور لکھاؤ ٣ئ‏ 

عیل بن عمر الرادویای > درعانت البادفو ۲ الف کرٹ ال ار وک 

7 2224 

6۔ 'رفید الدین و طواظ ؛ حدائق*التتر ق فقائق'الشعر ؛ 'ترقیب 'عباس اقباق ۶ 
طہران ۱۸۹۰ع]۱۳۰۸ھ۔ 

ہے اقلسی الدیری ممد: بن قیں ادرازی ؛ المَمٴقٴ معاہیر 'افعار عم ' 
ترتیب پروفیسر ای۔جی۔ براؤن ؛ تصحیح مرزا حمد بن عبدالوہاب قزویّی ٤‏ 
196490۔ 

ےم۔ ڈاکٹر محمد حسں ؛ دہلىی میں آردو شاعری کا تہذیبی اور فکری پس منظر ؛ 
مطبوعں 71 

ہم۔ ڈاکثٹر غلام حسین ذوالفقار ؛ شاہ حاتم ؛ حالات و کلام ٤‏ مطبوعب لاہور ؛ 
60ے 

وم۔ ڈاکٹر می الدین قادری زور ؛ سرگزشت حاتم ؛ مطبوعہ مم ۹١ع‏ ۔ 


فکر و نظر (سم ماہی) علی گڑھ ؛ شبارہ جولائی ا ا کی 
ہم قلم (مابناس) کراچی ؛ شارہ جون ۹۹۱ ۱ع ۔ 

صحیفہ (س ماہی) لاہور؛ شارہ جنوری ۹۹۸ ۱ع ۔ 

آردو (سہ ماہی) متفرق پرجے ۔ 

اوریئنٹل کالج میگزین (سہ ماہی) لاہور ؛ متفرق پرجے ۔ 
معاصر ۔ پٹنہ ؛ متفرق پرچے ۔ 


چرتھا باب 


مرزا محمد رفیع سودا 

سوانج 

سودا ۓ اپنا نام 'عبرت الغالفلین“ کے دیباچے میں عمد رفیع بتایا ے ۔ گردیڑی! 
ے سرڑزا حمد رفیع لکھا ے اور میر؟ ہے سرزا رفیع۔۔ قائم۴؛ شورش؟ ؛ ابوالحسن* اور علّی 
لطف٦‏ ے بھی مزا رفیع ہی لکھا ے ؛ لیکن شفیق“ میر حسن+؛ ابراہم؟٤‏ مصحفی*' ٤‏ 
عشی١‏ 7 7 شاہ کل۴٣‏ “قا م۴ 7 شیقتم“ اور کریم الدین٦٦‏ کر دی اتفاق 
کیا ے ۔ اور یہی زیادہ قرین قیاس ہ ےکہ ان کا پورا نام مزا محمد رفیع تھا۔ 

سودا کو مغل تو سب تذ کرہ نگاروں ۓے تسلمم ے لیکن اس پراختلاف راۓے ے کہ 
آیا ان کے آباو اجداد کابل ہے تعلق رکھتےتھے یا بخارا سے ۔ کثرت رائۓ کابل کے حق میں 
ے۔ لیکن خود سودا ۓے ایک نلم میں کابلی مغلوں کا ذ کر جس انداز ہے کیا ے؛ اس سے 


ر۔ تذ کرۂ گردیزی مخطوطہ برٹش میوزیچ نمہر 2188. 0۲ ص ےم سطبوعہ اورنگ آباد دکن 
۳ع ضصاے٦۔‏ 

ع۔ حبیب الرحمن خان شیروانی (متب) تذکرہ نکات الشعرا ٤‏ ص سم“ مطبوعہ بدایون 

(م) خزن ثکات خطوطہ انڈیا آفس لائہریری نمہرص ہے مطبوعہ اورنگ آباد دکن ۹ع صتبہ 
عبدالحق ص م۶ ہم 

ہم۔ تذکرہ شورش مخطوطہ بوڈلین لائبریری آ کسفورڈ میں 893 ٤‏ هنلاظ ۵٣ب‏ 

ن۔ تذکرۂ مسرت افزا مخطوطہ بوڈلین آ کسفورڈ مبر 219 ہ00 ؛ ص ہر الف ٤ب‏ 

ہ۔ کلشن ہند خطوطہ انڈیا آفس نمہبر 3126 .60.2 .8 ص ےے الف ؛ ب ۔ مطبوعہ علی گڑھ 
۱۹۳۳ع“ ص۱۱ ٔ۶ 

ے۔ چمنستان شعرا مطبوعہ اورنگ آباد دکن ۸ع ص ے۲۲ مم 

پر۔ تذ کرہ شعراۓ اردو مطبوعہ اورنگ آباد و ۱ع ص ١۱۶۱۱٢‏ 

و۔ گلزار ابراہم غطوطہ برٹش میوزم نمیں 27319 ۵98 ۱.۵ الف ۔ مطبوعہ علی گڑھ م۹ ۱ع 
ض رم ۱٣١١‏ 

نت پندی مخطوطد برٹش میوزیم نمہر 228 0۲ ہے الف ؛ ب مطبوعہ دہلی ۱۹۳۴ع 
٣۵۵‏ :+۱ 

ر۔ تذکرۂعشتی خطوطہ بوڈلین آ کسفورڈ مبر 396 52111686 ص ہم الف ؛ ب ۔ 

+۔ تذکرہ سرور یا عمدہ منتخبہ انڈیا آفس بر ہےء تا ص مہم الف ۔ 

ص۔ مع الانتخاب مخطوطہ رائل ندم تا ےدم مطبوعہ لاہور ۲م ے نمبر و 

م ۔ جموعہ نفز مخطوطہ !نڈیا آفس مبر 59,7./3123,ھ جلد اول ٤۵ر‏ 

۵۔ کلشن ہے خار مطبوعہ لکھنؤ ے۸ ١ع ٠٠١۶۹۹‏ 

+ر۔ تذ کرۂ شعراۓ اردو مطبوعم اردوسطبوعہ دہلی ۱۸۰۸ع ۱۰۹ ۱٠۰١۶‏ 
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خیال ہوتا ے کم وہ کابلی مغلوں کے خاندان سے نہیں تھے۔ میر علی ہاتف کی ہجو میں وہ 
لکھتے ہیں : 
شیرازی تھا نی باپ ترا اور نہ آ می وہ خرس گر مغل کوئی ہوگا تو کابلی 

اس سے بھگوان! داس ہندی کے بیان کو تقویت پہنچتی ے کہ سودا کے اجداد بخارا نے 
ہندوستان آۓ تھے ۔ 

سودا کے والدکا نام تذکروں میں عام طور پر مزا شفیع بتایا گیا ے لیکن مصحفی 
ے مرزا محمد شفیع لکھا ے ۔ شاہ کمال کے بیان سے معلوم ہوتا ‏ ےکہ سودا کی والدہ نعمت 
خان عا ی کی صاحبزادی تھیں ۔ بقول قائم کے مرزا شفیع تاجر کی حیثیت سے مشہور تھے ۔ 

اس بات پر سب متفق ہیں کہ سودا شاہجہان آباد میں پیدا ہوۓ لیکن قطعیت کے 
ساتھ کسی نےان کے سال پیدائشس کا ذکر نہیں کیا ۔ البتد میر حسن نے سودا کے ترجے 
میں لکھا ے ”سن شریف ہہ ہفتاد رسیدہ باشد“ الحال در سرکار نواب شجاع الدولہ بہادر یہ 
وسیلہ فن شاعری سرفراز است“ اس عبارت ہے ظاہر ے کہ میر حسن نے سودا کا ترجمد 
٤ ۸۶۵‏ ء۔ء۔۔٠۱۰ع)‏ اور ۱۱۸۸ھ (مے۔تےے۱ع) کے مابین لکھا ے کیونکه سودا 
٥ھ‏ کے لگ بھگ نواب شجاع الدولہ کے پائۓ تخت فیض آباد پہنچے تھے اور نواب 
موصوف کی وفات ذی قعدہ ۸۸ھ (جنوری ۵ے۱۱ع) میں ہوئی۔ اس حساب سے سودای 
پیدائٔش ۵٠۱۱ھ‏ (۔٠ے١ع)‏ اور ۱۱۸ھ (ہہے.ے١ع)‏ کے درمیان ہوئی ہو گ ۔ 

ابراہم اور علی لطف نےسودا کی عمر ہے سال بتائی ے اور چونکہ وہ بالاتفاق 
۵ء ۱ع) میں فوت ہوۓ ؛ اس لیے ان کا سال پیدائش ۱۱٢٦‏ (٣۱ء١ع)‏ قرار 
پاتا ے اور غالباً اسی بٹا پر محمد حسین؟ آزاد ۓ ان کا سال پیدائش بلا تکلف <:۱۱۲٥‏ 
(۱۴ء۱ع) قرار دے دیا ے ۔ 

شیخ چاند لے قائم کے ایک بیان کا مطلب ذرا غلط سمجھ کر سودا کا سالِ ولادتِ 
٦٠۱ھ‏ (۹۵-م۱۹۹ع) سے قبل قرار دیا ے ۔ 

ڈا کٹر ابواللیث٣‏ صدیقی نے سودا کی ولادت ۰٠۰٠۱<٭‏ (۸۸۔۱۰۸۹ع) سے بھی 
قبل قرار دی ے۔ قاضی عبدالودود* ے سودا کا سالِ ولادت ۱۱۸ھ (۱ء۱ع) قرار دیا 
ے؛ کیونکہ بقول شاہ کال کے سو زکہا کرتے تھے کہ وہ عمر میں سودا سے ایک سال بڑے 
ہیں؟ اور سوز کی عمر انتقال کے وقت., ہہ سے زیادہ تھی ۔ غرض ساری بحث کا خلاصہ یہ ے 

ر۔ بھگوان داس ہندی؟ سفینہ ہندی ص ی . ؛ مطبوعہ پٹنہ ۱۹۵۸ع 

پ۔ محمد حسین آزاد؛ آب حیات ص ہرم تا وے ‏ مطبوعہ لاہور ۱۹۵۰ع 

م۔ شیخ چاند“ سودا؟ ص وم تا ےر مطبوعہ اورنگ آباد ہ۱۹۳ ع 

ہم۔ ڈاکٹر ابواللیث صدیقی؛ لکھنئو کا دبستان شاعری ص ہہ مطبوعہ علی گڑھ م۹ ع 

ج۔ ٭قالہ مطبوعہ ماہناہ سب رس حیدر آباد دکن ومبر ۱۹۰ ع 
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کہ دا کے سال پیدائشش: کا تعین وثوق کے ساتھ تہیں ہوسکتا ۔ الّبتں غیر حسن ہی کا بیان 
سب سے زیادہ قابل قبول ے۔ اس لی ے کہ سودا اور میر حسن ایک ہی زماۓ میں فیض آباد 
میں موجود تھے۔ اس طرح سودا کا سال پیدائشی ۵< اور ہ ۱ھ یعی ٣ے‏ ۱ع اور 
٦٤ع‏ کے سابین ہی قرار دینا مناسب معلوم ہوتا ے ۔ 

سودا کی ابتدائی زندگ کےبارے میں بھی ہمیں معلومات حاصل نہیں ۔ قائم کے بیان 
ہے یہ اندازہ ہوتا ے کہ جب سا شفیع کا انتقال ہوا تو سودا کی عمر اس وقت اتی ضرور 
تھی کہ دوستوں کی صحبت میں داد عیش دیتے؛ چنانچں ”تر کے میں انہیں جو کچھ ملا وہ 
انہوں نے شاعر مزاجی کی وجہ سے تھوڑے ہی عرصےمیں دوستوں میں اڑا دیا اور مصاحبت 
اختیاز کر لی ۔۶“ میر نے بھی سودا کو ”نو کر پیشہ؛4۔لکھا ۓ اور غالباً اس سے ساد 
مصاحیت پسٹی بی ے۔ البتگردیڑی انہیں سپاہی پیشہ قراردیتے ہیں اور خواجہ خان حمید 
اؤرنگ! آبادی ''منصبدار؛٠۔‏ لیکن چو نکہ حمید اورنگ آبادی کا علم بالواسطہ ے اور میر قائئم 
ےش ٹا اس لیے حمید کا بیان ان تینوں: کے مقابلے :میں ناقابل ترجیح 
نے ۔ تذکرہ نگاروں میں صرف مصحنی نے انہیں ”مد کم علم“ قرار دیا ے لیکن مصحفی 
کوسوذا کی عام شہرت و مقبولیت سے جو جلن پیدا ہوگئی تھی؛ یہ الفاظ اسی کا نتیجہ ہیں۔ 
مصخفی تے سودا: کے خلاف اور بھی بہت کچھ لکھا ے جس سے ان کے معاندانہ رویے کا 
اظہاز ہوتا ے .اس لحاظ ہے مصحنی کے اس بیان کو قبول نہیں کیا جا سکتا ے کہ سودا 
اد کم علم؟؛ تھے 

قاسم کے؟ ایک بیان سے معلوم ہوتا ے کہ سودا ان شاعرانہ حفلوں میں شریک 
ُُوے تھےجو سراج۔الدین علی خان آرزو کے گھر منعقد ہوا کرتی تھیں ۔ قاسم نۓ سودا کو 
خانِ آرزو کا شاگئرد بتایا ے٤‏ لیکن محمد حسین آزاد کا خیال ے وہ ”خانِ آرزو کے شاگرد ز7 
تھے مگر ان کی صحبت سے آنہوں ۓ بہت فائدے حاصل کیے۔ چنانچہ پہلۓ فارسی میں شع رکہا 
کرتے تھے؛ خانِ آرزو ے کہا ”مزا فارسی اب تمہاری مادری زبان نہیں۔ اس میں ایسے نہیں 
ہوسکتےکہ تمہارا :کلام ال زبان کے مقابلے میں قابل تعریف ہنو؛ طبع موزوں ے؛ شعر ہے 
تہایت' متاسب رکھئی ٴ+ے مم آردو کہا کرو تو یکتاۓ زمانہ ہو گے؛- سر‌زا بھی سمجھ گے 
اؤر دیرینہ سال استاد کی نصیحت پر عمل کیا ٴ۶ خود سودا کے ایک قطعے نے بھی ظاہر ہوتا 
ہے کہ وہ پہلے فارسی میں شع کہتے تھے؛ لیکن کسی فارسی دان ے ریختہ گوئی کا مشورہ 
دیا ۔ قطعہ یوں شروع ہوتا ے: 

میں ایک فارسی دان ‏ ےکہاکہ اب جھکو_ ہوئی ے بندش اشعار فرس ذہن نشین 
ؤ۔ بجوالہ سودا از شیخ چاند“ ص ےم 
+۔ قدرت اللہ قاسم مجموعہ نغز ۔ ص یہ ؛ ہم ترجمہ آرزو ۔ مطبوعہ جلد اول؛ 
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جو آپ کیجے اصلاح شعسر کی میرے نہ پاییے غلطی تو محماورے میں کہیں 

شعر و شاعری کی حدِ تک تذکرہ نکاروں ۓ سودا کے چار استادؤں کے نام گناۓ ہیں یعنی 
سو حاتم ؛ سلیان قلی خان وداد اور نظام الدین احمد صالخ ‏ میرگرەیزی ٤‏ 
قائم؛ شفیق؟ میر حسن؛ شورش' ابوالحسن؟؛ ابراہم؛ عثقی؛ علی لطف؛ سرور؛ شاہ کال وغیرہ 
کے کی انا مت ذکر تہیں کیا ۔ مصحنی' نے “عقدِ ثریا ٤‏ میں وداد اور خاتج کا.فام لیا 
ۓ ۔ قاسم نے آرزو ؛ حابم اور صالح؟ کا ۔ کریم الدین نۓ آرزو اور حاتم.کا ۔ گویا جن 
تذکرہ نویسوں نے استادوں کا ذک رکیا ے؛ ان کا صرف حاتم پر اتفاق ے.(بعد: کے لکھنے 
والؤں میں۔آزاد اور عبدالحمٔی٣‏ کو وداد پر بھی اتفاق ے) حاتم نے اپتے منتخب بحجموعں 
کلام ٭دیوان زادہ'؛ پر جو دیباچە لکھا ے؟ اس میں اپنے تمام شاگردوں کے نام گنۓ ہیں٤‏ 
اور اس‌فہرست میں سودا بھی شامل ہیں ۔ بلکہ بقول قاسم* جب شاہ حائم سودا کی غزل کو 
اصلاح دیتے تھے تو اکثر ید شعر پڑھا کرے تھے : 
از ادب صائب خموشم ورنب در ہر وادے مرتبۂ شاگردی من نیست استاد مرا 
حام ہی کے ”دیوان زادہ؛ ہے اندازہ ہوتازے کہ سودا کا شار م۱ )۱۔۲ م۔۱ع) 22 
وک دولی کے متاز خباعروں میں ہونے لکا تھا کیوشکب حائم نے ابی ایک غزل ےار 
سی پھر سو کسرونو او سی سر یں 
ے۔ حاتم جیسےاستادِ کا سودا کی زمین میں غزل لکھنےاور اس کی تصریح کرنۓ کے بہیمعنی 
مر ھا ای نیت مھ ا وت تی مغاز مقاماحاصل کرک 

حاتم نے ۱مءے۱ع/ہ٥۱۱ھ‏ میں میر کی ایک غزل پر غزل لکھی ے ۔گویا مز 
باوجود سودا سے عمر میں بہت :چھوۓے ہوے کے (بقول خواجہ احمد" فاروق؟ مر ٢۲ء۱ع/‏ 
۵٥۵‏ ھ میں پیدا ہوۓ) ۶ ۱ءء۱١ع/م۱‏ ٣ھ‏ میں معروف شاعر تھے نی کی مبتدی ۔ 
میر کا دور ۱ء ۱ع|/ ٣٥۱۱ھ‏ سے قبل ہی کا ہوگا ؛ جب کہ سودا کو بقول ان کے شاگزد 
کے سخن کا کمال حاصل تھا ۔ 

میر. نے ۵۱ء ۱+ع/٦۱۱ھ‏ میں لکھا ے کہ سودا سرآمد شعرائۓے ہندی ہیں اور 
زیختد کی ملک الشعرائی کے لائق ہیں۔ قائم نے مے ۱ع/۸ ٦۱۱ھ‏ کے لگ بھگ لکھا ‏ ے کہ 


(۔ عقد ریا مخطوطد برٹش میوزیم نمیں 16727 ۸84 ص ےن الف ؛ ب سطبوعہ دہلی۔م ء۹ ۱ع 
۳۲ک سم 

۔ قدرت اللہ قاسم مجموعه نغز“ ص ےجس ۔ ترجمہ صالح ؛ جلد اول؛ 

س۔ گل رعنا؛ ص ہم مطبوعہ اعظم کڑھ ۱ء ۰۰۱٣٭۱ھ'‏ 

م۔ دیوان زادہ“مخطوطہ انڈیا آفس ممبر 2160.0.68 

ن۔ مجموعہ نغز جلد اول ترجمہ حا“ ص .۱۸+“ 

ہ۔ خواجہ احمد فاروق : میر ٴ حیات اور شاعری ٢2ص‏ ہ ؛ مطبوعہ ے۹ ۱ع ۔ 
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سودا ملک الشعرائی کے خطاب ہے اعزاز و امتیاز رکھتے ہیں ۔ شورش ۓ لکھا ے کہ 
اگر سودا کو ریجتہ گویوں کا ملک الشعرا خیال کروں تو جائز ے ۔ مصحفی ے بالواسطہ 
چوٹ کرتے ہوۓے لکھا ے کہ بعض لوگ سودا کو ویختہ گوئی کے فن میں ملک الشعرا 
کہ ں کر پوجتے ہیں اور بعض اغلاط صریح اور توارد صاف کی بنا پر انہیں جہل اور سرقے 
کا مرتکب بتاے ہیں ۔ غرض ان بیانات کی روشنی میں گان غالب بھی ے کہ سودا کو 
الک الشع ر۶ کا کظاب کسی باکشاہات نہیں نات ہلکا ال خوی کاو کت 
پیش نظر انہیں دیا ۔ محمد انوار حسین تسلیم سہوانی ۓے 'کلیاتِ سودا؛ کے مطبوعم ایڈیشن 
(۲ء۱۸ع) ۱۲۸۹ھ میں خاٴکمے پر جو یہ لکھا ے کہ سودا کو ”ملک الشعرا؟؛ کا خطاب 
شیخ علی حزیں نے دیا تھا ٤‏ اس کی تصدیق کسی ذریعے سے نہیں ہو سی اور یہ قرین قیاس 
بھی نہیں کہ حض سودا کا ایک شعر سن کر حزیں نے سودا کو اس خطاب ہے نوازا ہو ۔ 

قائم' کا بیان ے کہ جب سودا نواب غازی الدین عاد الملک کے ہمراہ فرخ آباد 
پہنچے تھے تو وہاں نواب احمد خان بنگش غالب جنگ کے دیوان مہربارن خان ۓ 
عاد الملک ہے درخواست کی تھی کہ سودا کو ان کی رفاقت میں رہنے دیں اور اس طرح 
سُودا فرخ آباد رہ پڑے ۔ اب یں مسئلد کہ سودا ے کس ستہ میں دلی چھوڑی اور کب 
فرخ آباد پہنچے کسی قدر الجھا ہوا ے ۔ شیخ چاند نے سودا کے فرخ آباد جائۓ کی تارب 
(۵۴۔م۵ء۱ع) ےہ ۱ھ قرار دی ے ۔ ید تاربخی لحاظ سے غلط ے ۔ کیونکہ شیخ چاند 
نے یہ بھی لکھا ے کہ عاد الملک دو شہزادوں کو لے کر دوآے سے زرخطیر وصول 
کرے گۓ تھے اور راستے میں فرخ آباد ٹھہرے تھے ۔ مغلید دور کے مؤرخین اس بات پر 
متفق ہیں کہ یہ واقعہ (ے دے ١ع)‏ ۱٠ھ‏ میں پیش آیا نہ کہ ۵۳ء۱ع]ے٦٠٥ھ‏ میں۔ 
شیخ چاند سے یہ غلطی اس لیے سرزد ہوئی کہ ان کا خمال تھا قائ کا تذ کرہ تمامتر م ۵ء ع1 
۸ھ میں مکمل ہوگیا تھا اور چونکہ سودا کے عاد الملک کے ہمراہ قرخ آباد پھنچنے 
کا ذ کر اس میں موجود ے اس لیے لازباً وہ واقعہ ٥٥ء‏ ۱ع/۸٦۱۱ھ‏ سے قبل کا ے۔ 
انڈیا آفس لائبزیری میں قائم کے تذکرہ 'غخزن ثکات“ کا جو مخطوطہ حفوظ ہے اس میی 
نواب مہربان خان متخلص بہ رند کا ترجمہ نہیں ے اور نہ سودا کے فرخ آباد پہنچنے کا 
کہیں ذکر ہے ۔ مطبوعہم ا خزن نکات) میں رند کے علاوہ میر حسن علىی شوق ؛ عمد فقید 
دردمند اور انعام اللہ خان یقین کے ترجے بھی ہیں جو مخطوطے میں نہیں ہیں ۔ نیز سودا 
کے جتنے شعر مطبوع۔ تذکرے میں ہیں ؛ آن ہے دو چند بلک سم چند مخطوطے میں ہیں ۔ 
کہے کا مطلب یہ کہ مولوی عبدالحق نے جس نسخے کی بنا پر 'خزنِ کات“ کو ترتیب 
د ےکر شائع کیا تھا اس میں مےے۱ع/۸٦‏ ۱ھ کے بعد کچھ اضاف ےکیے گۓے تھے اور اسے 

ج۔ قیام الدین قائم : تذکرہ خزن نکات ؛ (ترجمہ رند) ٤‏ ص ۵ن ۔ 





۹ 


۳۴ء ۱ع]۸٦۱۱ھ‏ میں مکمل شدہ نہیں سمجھنا چاہے ۔ سودا کے فرخ آباد پہنچنے کے ذکر 
سے ظاہر ے کہ رند کا ترجمہ یقیتا ۵ء ١ع/.‏ ے۱۱ ھ کے بعد لکھا ہوا ے ۔ 

امتیاز علی عرشی! کا خیال ے کہ سودا (ہ۔م ہے ,ع) ہے ,ھ میں فرخ آباد پہنچے 
یعنْی احمد شاہ ابدالی کے دوبارہ دہلی آ کر چلے جاےۓ کے بعد ۔ یہ بات اس لیے قرین قیاس 
نہیں معلوم ہوتی کہ پانی پت کی تیسری جنگ ( ہے ۱ع ے۱۱ھ) کے بعد سے نجیب الدولہ 
دس برس تک دہلی میں نائب شہنشاہ کی حیثیت سے حکومت کرتے رے اور اس دوران میں 
عماد الملک پہلے ابدا لی اور پھر نجیب الدولہ کے خوف سے پتاء ڈھونڈے پھر رے تھے ۔ 
بظاہر اس کا کوئی قرینہ نظر نہیں آتا کہ سودا عماد الملک کے ساتھ مارے مارے پھرے 
ہوں اور آخر ان کے ہمراہ ٢۲ے‏ ۱ع/٦ے‏ ٦ھ‏ میں فرخ آباد پہنچے ہوں ۔ 

میر حسن؟ ۓ رند کی موسیتی دانی اور ہندی کتب نویسی کی تعریف کی ے ۔ 
مصحنی؟ نے اگرچہ انہیں 'شخصِ جاہل؟“ قرار دیا سے لیکن لکھا ے کہ شعرا کی صحبت 
ے انہیں تھوڑے ہی عرصے میں شاعری کے اونچے مرتبے پر پہنچا دیا۔ غرض یب کہ 
مہربان خان رند نہ صرف شاعر نواز تھے بلک خود بھی شعر کہتے تھے اور موسیتی کے 
ماہر تھے ۔ مسسوز ان کی ملازمت میں پہلے سے موجود تھے ۔ اب سودا بھی ان کے 
خلقہٴ ملازمت میں داخل ہوگۓے ۔ میر حسن ۓے لکھا ے کب رند؛ سوز اور سودا کے 
شاگروں میں سمجھے جاتے ہیں ۔ 

مصحفی* کے بیان ہے معلوم ہوتا ے کہ جب سوز اور سودا فرخ آباد میں 
سہربان خان کی ملازمت میں تھے ؛ اس وقت ٹانڈے کے نواب حمد یار خان خلف نواب علی 
محمد خان تے ان دونوں کو اپنے یہاں آےۓ کی دعوت دی؛ لیکن دونوں نے معذرت کر لی۔ 
غالبا تواب شجاع الدولہ ۓ بھی اسی زماۓ ەیں سودا کو اپنے یہاں آے کی دعوت 
دی تھی جس کے جواب میں سودا نے بقول آزاد یہ رباعی لکھ بھیجی تھی : 

سودا پۓے دنیا تو بہر سو کب تک آوارہ ازیں کوچہ بآں کو کب تک؟ 
حاصل بھی اس سے نہ کہ دنیا ہووے ‏ بالفرض ہوا یوں بھی توپھر توکب تکه؟ 

آزاد کے خیال میں نواب شجاع الدولہ کا دعوت نامہ سودا کو دہلی میں ملا تھا ٤‏ لیکن 
شیخ چاند نے محث کرکے ید نتیجد اخذ کیا ے کہ دعوت نامہ قرخ آباد میں مَلا ہوکا 
نذ کہ دپلی یں ن 

ر۔ امتیاز علی عرشی (متب) دستور القصاحت ۶“ ص ےو ۔ ہی مطبوعہ رام پور م۹ ۱ع ۔ 

ہ۔ میر حسن : تذکرہ شعراۓ آردو (ترجمد رند) ١؛ص‏ ہو ۔ 

م۔ غلام ہمدانی مصحفی : تذ کرہ ہندی (ترجمہ رند) ٠ص‏ ہ۰ ۔ 

م۔ غلام ہمدانی مصحفی : تذکرہ ہندی (ترجءہ میر) ۶“ ص ۳ ۔ 





۹۸ 


فرخ آباد میں سودا کا قیام کم ہے کم (وہے۱ع) ۱۱۸۳ھ تک تو ضرور تھا 
کیونکں شفیق نے 'گل١‏ رعنا؛ میں ایک خط کا ذکر کیا ے جو غرہ ربیع الاخر ۱۱۸۳ھ 
اگست و ہے ع کو سودا نے ذکا کے نام لکھا تھا ۔ سودا ے مہربان خان کی شاعری کی 
تعریف میں ایک شثنوی لکھی ے جس کے آخری شعر یہ ہیں : 

' کی جا می ا دعتار ےا ختم کلام پہنچے رخصت کا میری تجھ کو سلام 

شیپ ری زیر سایپ نو ات ویو 'جوڑ' ۳ ااتثت عالم تاب 
ان اشعار سے اندازہ ہوتا ے کہ سودا ۓے نواب احمد خان بنگش کی وفات سے پہلے ہی 
فرخ آباد چھوڑ دیا تھا ۔ نواب بنگش کا انتقال ربیع الاول ۱۱۸۵ھ (جولای ١ے‏ ۱ع) 
میں ہوا ۔گویا رہیع الاخر ۱۸۳ھ اور ربیع الاول ۱۱۸۵ھ کے 'مابین کسی زمانۓے میں 
سودا فرخ آباد چھوڑ فیض آباد پہنچے جو نواب شجاع الدولہ کا پاۓ تخت تھا ۔ 

فیض آباد میں نواب شجاع الدولہ ۓ سودا کی بڑی قدردانی کی ۔ مصحنی کا بیان 
ے کہ شجاع الدولہ سودا کے اینی ملازمت میں ہوتۓ کو بہت غنیمت جانتے تھے ۔ 
شاہ کمال؟ نے لکھا ے کہ فیض آباد میں پہلے سے میاں حسرت ؛ شاہ واقف ؛ مان سکندر ٤٠‏ 
گدا وغیرہ موجود تھے ۔ سودا کے پہنچنے سے ”'شعر وسخن ہندی“ٴ کا بازار بہت گرم ہوگیا۔ 

ذیقعدہ ۸۰۸ھ (جنوری ےےےع) میں شجاع الدولہ کا انتقال ہوا اور آصف الدولہ 
مسند آرا ہرۓ ۔ انہوں ۓ جلد ہی فیض آباد کی بجاۓ لکھنؤ کو مس کز حکومت قرار 
دیا ۔ سودا کو بھی وہاں جانا پڑا ۔ آصف الدولہ ے بھی سودا ی بڑی قدر دانىی ى ۔ 
سودا کے ایک شاگرد نے مصحنی کے جواب میں جو طویل قصیدہ لکها ے اس سے سودا 
اور مزا فاخر مکیں کے باہمی تنازعے کی تفصیل ملّی ے' اور یہ بھی ظاہر ہوتا ے کہ 
آصف الدولہ کو جب اس کی خبر ملی تھی تو وہ کس قدر بر افروختب ہوۓ تھے کہ 
مکیں کے فرستادوں ے سودا کے ساتھ تشدد برتا ۔ علی لطف کا بیان ے کہ آصف الدولہ 
نے سودا کی بہت قدر و منزلت کی اور چھ ہزار روے سالائه ی جاگیر مقرر کر دی۔ 
لیکن بھگوان داس ہندی جن کی ملاقات لکھنؤ میں سودا سے ہوگئی تھی یہ بیان کرتے ہیں 
کہ نواب شجاع الدولہ ے سودا کو دو سو روے ماہوار مقرر کے تھے اور جب ان کا 
افتقال ہوا تو آصت الدولہ کی سرکار سے دو سو روے ماہانہ ملنے شروع ہوگۓ تد 

آ 01و0 کے زفاتد میں ایسٹ انڈیا کمپنی کا اثر و رسوخ اودھ میں بہت بڑھ 
گیا تھا ۔ سودا نۓ حالات کا رنگ دیکھ کر یہ سمجھ لیاکہ انگریزوں کا ستارہ عروج پر ے۔ 

ع۔ محوالہ شیخ چاند؛ سص وم ۔ 

۲۔- جع الانتخاب ؛ ص پ الف۔ 

م۔ بھکوان داس ہندی : سفینہ ہندی ١ص‏ ۵ے ر۔ 





۹9۹ 


چناتچں نئے حکمرانوں کو خوش کرئنے کے لیے انہوں نے یہ کیا کہ برطانوی ریزیڈنٹ 
کے مددگار اعلول رچرڈ جانسن کی مدح میں ایک قصیدہ لکھا اور اپنے دیوان کا ایک نسخہ 
خوش خط لکھوا کر اس قصیدے کو صفحبٴ اول پر درج کراویا اور جانسن کی خدمت 
میں پیش کروایا ۔ یہ نسخہ انڈیا آفں لائبریری میں حفوظ ے ۔ 

غالباً برطانوی ریزیڈنسی کے عملے میں سودا نے رچرڈ جانسن کو اس تحفے کے 
لیے اس واسطے منتخب کیا کہ انہیں اردو شعر و ادب سے خاص دلچسپی تھی ۔ علی لطف! 
ے بتایا ے کہ رچرڈ جانسن کی فرمائش پر نواب محمد خاں تے 'سسّی پنوں' کا قصد 
آردو نظم میں لکھا تھا ۔ انڈیا آفس لائبریری نے رچرڈ جانسن سے جو آردو خطوطر 
حاصل کے ۔ ان کی تعداد ہ , ے اور اکثر نظم سے تعلق رکھتے ہیں ۔ اس ہے بھی ظاہر 
ے کہ جانسن کو ردو شاعری سے خاص دلچسپی تھی اور اسی لیے سودا ۓ اپنا دیوان 
ان کی خلائت تی پیش کیا تھا 

سودا اہی وفات تک لکھنؤ ہی میں رے ۔ شیخ چاند نے لچھمی؟ نرائن شفیق کا 
جو قطعہ تارج دیا ے اس سے معلوم ہوتا ے کی سودا کا انتقال ےو :ھ کو ہوا جو 
ے جو ١ہے‏ ۱ع کے مطابق ے ۔ شفیق کا قطعد یہ ے : 

لکینئو بیچ سیرزاۓ رفیع چو تھی رجب کی جان سیں گزرزے 

جب کہ 2د گیا ہسوی تارحخ ہاۓ سودا جہان ٴ میں گزرے 

میر نے اپنے تذکرے میں سودا کی بڑی تعریف لکھی ے اور اپنے بعض اشعار میں 
بھی سودا کی شاعرانہ عظمت تسلم کی ے۔ اسی طرح سودا نے بھی اپ شعروں میں می رکو 
آستاد مانا ے ۔ لیکن دونوں ۓ جا بجا ایک دوسرے پر حریفائہ چوٹیں بھی کی ہیں ٴ 
جن کی نوعیت سوائۓ ادبی نوک جھونک کے اور کچھ نہیں ۔ البتد میر نے سودا کے کتے 
پالنے کے شوق کو ایک نظم میں نشانہٴ ہجو بنایا ے اور اگرچە اس نظم کا عنوان مطبوعہ 
کلیات میر میں ”ہجو غاقل نام ناکسے کہ بد سگان انسے تمام داشت؛ ے تاہم سودا کے 
جوابات سے ظاہر ہو تا ےکہ میں‌کا اشارہ سودا ہی کی طرف تھا ۔ سودااۓ میر کے اعتراضات 
کا جواب ایک قطعے میں بھی دیا ے اور ایک نخمس میں بھی ۔ قطعے کا پھلا شعر یہ ے : 

اک غائل 270٣ی‏ لوَداؤ لے کھا ازم ند 
دل میں پاتا ہون؛ ترے الفت مُکھا ہہ وفور 

سودا ےۓ ایک قطعہ اور میر کی ہجو میں لکھا ے جس میں .ان ی اصلاحوں کا:مذاق 
اڑایا ے ۔ اس قطعے کا پہلا شعر یہ ے: 

و۔ سرزا علی لطف : گلشن پند ؛ (ترجمہ محبت) ؛ ص .مم ۔ 

ہ۔ شیخ چاند : سودا ٤‏ ص ہہ ۔ 





ہ۴ 


ایک فی کے گور گا بای سدوٹک نقل یہ عجائب ے 
شیخ چاند کا خیال ے کہ یں قطعہ میر تقی گھاسی کی ہجو میں ے ئہ کہ میر تقی میر ی٤‏ 
لیکن شفیق' نے اسے میر تقی میر ہی سے منسوب کیا ے اور قطعے کے مضمون سے بھی 
یہی قیاس درست معلوم ہوتا ے۔ 
ان معاصرانہ چشمکوں اور ایک دوسرے ى ہجووں کے باوجود یں ظاہر ہو جاتا ے کہ 
سر اور سودا ایک دوسرے کی عظمت کے دل ہے قائل تھے۔ اسی لیے ان کى چشمکیں سطحی 
رہیں اور سودا جب دہلی ترک کر کے غریب الوطن ہوگۓ تو وہاں انہیں میر کے خطوط کا 
اشتیاق کے ساتھ انتظار رہا کرتا تھا ۔ اس کا ثبوت وہ قطعد بند غزل ے جس کا مطاع سے : 
وہی ہیں دن وہی راتی وہی فجر وہی شام 
وہی ے روشنی سہر ود جو کچھ تھی مدام 
سودا دہلی سے نکلنے کے بعد جہاں کہیں رے؛ خواہ فرخ آباد ؛ خواہ فیض آباد ٤‏ 
خواہ لکھنو ؛ بقول مصحفی کے انہیں پوری عزت و حرمت ملىی اور بقول ابراہیم کے 
”روشناس سلطان و وزیر و معاشر آمرا؛“ رے ۔ وہ ما ی تنگ ہے کبھی دوچار نہیں ہوۓ ۔ 
لیکن وطن کی یاد انہیں برابر ستاتی رہی ۔ دہلی اور احباب دہلی کو وہ ہمیشہ یاد کرے 
رے اور گل کرتے رے کہ وہ انہیں بھول گے ہیں ۔ 


طبیعت 


سودا کے ہم عصر تذکرہ نگار سب اس بات پر متفق ہیں کہ وہ خوش خلق ؛ 
خوش خو ؛ یار باش ؛ شگفتہ رو اور ظریف طبع و حریف وضع واقع ہوۓ تھے ۔ ایسا 
شخص اگر ساتھ ہی قادرالکلام شاعر بھی ہو جس ےکہ سودا تھے تو لازماً عوام اور خواص 
دونوں میں یکساں مقبول ہوگا ۔ والد کامیاب تاجر تھے ۔ نانا متاز امبرِ وقت تھے ۔ سودا 
کو ترکے میں غرور بہت کچھ ملا پوکاالیکن' بقل قائم شاعر بزاجہ اک ھات کے 
مدت قلیل میں سب کچھ دوستوں میں اڑا دیا اور مصاحب پیشکی اختیار کی ۔ چونکہ 
آداب جلس پر پوری دسترس تھی اس لیے سلاطین ؛ ]ما ؛ وزرا ؛ احباب ؛ تلامذہ ؛ صوفید ٤‏ 
غرض ہر طبقے میں مقبول تھے ۔ یکتا؟ نے سودا کے اوصاف اور کالات ؛ ملوک و سلاطین 
کی صحبت کے آداب ؛ تہذیب و اخلاق ؛ علم جلسی اور تالیف قلوب کی صلاحیت کو 
دل کھول کر سراہا ۔ ہجو نگار کی حیثیت ہے سودا کی شہرت نے ان کی ذاتی خوبیوں کو 
ان لوگوں کی نظر سے چھپا دیا ے؛ جنہیں ہم عصر تذ کرہ نگاروں کے خیالات کا علم نہیں۔ 

۱- لچھمی نرائن شفیق اورنگ آبادی : چمنستان شعرا ٠ص‏ ہر ۔ 

ع۔ دستور الفصاحت (ترجمہ سودا) سطبوعہ رام پور ۹۳ع ۔ 





۳'۴ 


سودا ی وسیع القلبی اور فراخ دلی اس سے ظاہر ے کہ ان کے دوست احباب اوو 
شاگرد مختلف مذہبوں ؛ فرقوں اورطبقوں ہے تعلق رکھتے تھے اور وہ سب کا خیال رکھتے 
تھے ۔ میر حسن کے والد میر ضاحک کی سودا نے اپنٔی ہجوؤں میں جو گت بنائی ے وہ ہر 
شخص جانتا ے لیکن میر حسن ہی بے :لکھا ے کم میں اکثر اس بزرگوار کی خدمت میں 
حاضر ہوتا ہوں اور وہ مجھ پر بہت ۔کرم فرماے ہیں ۔ ابوالحسن کہتے ہیں کہ جب وہ 
سودا سے لکھنؤ جا کر ملے تو جتنا کچھ ان کے بارے۔ میں سنا تھا انہوں ےۓ اس ہے 
زیادہ پایا ۔ سودا ان دوستوں اور شاگردوں کا بھی خیال رکھے تھے جو دور دراز مقامات 
پر رہتے تھے۔ شفیق' بتاے ہیں کہ سودا نے اولادِ محمد خان ذکا کے نام فرخ آباد سے دکن 
کو خط لکھا جس میں اپنے چند فارسی اور آردو شعر بھی لکھ بھیجے تھے ۔ 

اس بات کے باوجود کہ وہ ملک الشعرا سمجھے جاتے تھے اور سلاطین و آمرا و 
وزرا کے انیس و جلیس تھے؛ سودا میں غرور و تمکنت نہیں پیدا ہوئی بلکب وہ منکسر المزاج 
ہی رے۔ شاغرانہ تعلی والے اشعار سے یں نتیجہ نہیں اخذ کرنا چاہیۓ کہ انہیں اپنے فن پر 
غرور تھا کیونکہ شاعرانہ تعلی ى روایت بہت عرصہ ہے چلى آ رہی ے اور چھوٹا بڑا پر 
شاعر اس کا پابند ے ۔ 'عہرت الغافلین؟ کے دیباچے میں سودا اعتراف کرتے ہیں کے ےم 
سال.تک میں نۓ فنِ ریختہ میں اپنا وقت ضائٔم کیا ے۔ لیکن پھر بھی اپنے وع کو ون 
مقامات پر پایٴ اعتراض ہے باہر نہیں پایا ۔ ان لوگوں کے آگے جنہیں اس فن میں مسلم 
ألژػوت جائتا ہوں؛ حصؤل فائدہ ی امید میں زانوۓ ادب تہ کر کے بیٹھتا ہون+ بلکہ اگز 
کوئی نومشق بھی میرے کسی شعر پر بجا اعتراض کرتا ے تو اسے تسلم کرلیتا ہوں ۔ 

سودا کی طبیعت میں شوخی و ظرافت کوٹ کوٹ کر بھری ہوئی تھی اور غالاً 
اسی حسِ ظرافت نۓ ان میں نامساعد حالات سے نبردآزما ہوۓ کی صلاحیت کو تقویت دی ۔ 
ان کی زندہ دلی؟ شگفتہ مزاجی؛ نقرہ بازی اور برجستہ گوئی کی مثالیں تذکروں میں بہت مل 
جاتی ہیں ۔ مثا میر نۓ فضل علىی رانا کے حال میں ؛ قامثم نےخاکسار کے ترجمے میں ٤‏ 
ابوالحسن نےسودا ہی کے ترجے میں ؛ اور قاسم نے آرزو اور شیخ قائم علی کے بیان میں 
سودا کے چند لطیفے دے ہیں ۔ محمد حسین آزاد ۓ ان لطیفوں کے علاوہ جو قدع تذکروں 
سے ماخوذ ہیں اور بہت سے لطیفے لکھے ہیں جو غالباً ان تک زبانی پہنچے تھے ۔ 

سودا کو پتکامد آرائی میں لطف آتا تھا ۔ چنانچں جننے معرکے ان کے اپنے ہم 
عصبروں کے ساتھ ہوئۓ ہیں؛ اتنےغالباً کسی اور کے نہیں ہوۓ ۔ تذکرہ نگاروں کے بیانات 
سے معلوم ہوتا ے کہ بالعموم سودا خود پہل نہیں کرتے تھے بلک دوسروں کی طرف سے 
پہل ہوۓ کے بعد اپ٘ی مدافعت کرے تھے ناو اش سن ٢‏ ۓے بتایا ے کہ فدوی لاہوری 


6 حواله سودا از شیخ چاند“ ص ے (م) تذ کرہ شعراۓاردو؛ ترجمہ فدوی؟ ص ےج 





٢ 


ایک برخود غلط شخص تھا جو سودا سے مباحثے اور مجادلے کی غرض سے فرخ آباد آیا ۔ 
کا اور بہت ذلت: اٹھا کر اپنے وطن واپس آگیا ۔ اس کی تصدیق ابوالحمن ۶ 
قاسم یکتا اور علی لطف بھی کرتے ہیں ۔ قاسم نے یہ بھی لکھا ے کہ بقا ے سودا اور 
اج غلطیاں نکالیں اور ہجو لکھی ۔ لطف؟ بھی اس کی تصدیق کرۓ ہیں اور کہتے ہیں 
کے وہ ”سودا کے مند اکثر چڑھا اور اس نہنگ مجر معانی کی ہجو میں کچھ کچھ واہیات 
مکرر بکا ؛ لیکن میرزاۓ مرحوم ۓ مطلق اعتنا نہ کی اور یں بات کہی کہ میں ۓ جس کی 
ہجو کى نام اس کا اسی تقریب سے تمام عالم میں مشہور ہوا ۔ سو تیری ہجو نس کرونگا کس 
تیرا سشہور کرنا مجھے منظور نہیں ے؛؛ ۔ اس سے ظاہر ے کہ بعض اوقات دوسروں ک 
طرف ہے اشتعال کے باوچود مود ا خانؤش ہت تھی'۔ بقا کی کوئی ہجو سو دا کے کات 
میں نہیں ملتّی ۔ محمد حسین آزاد نے بھی یہ لکھا ے کہ سوذا کی طرف سے پہل کم ہوتی 
تھی ۔ ضاحک اور سودا کے مابین معرکے کی ذمم داری آزاد نے ضاحک پر ہی ڈا یل ے ۔ 
جس ترجیح بند میں سودا نے ضاحک کو برا بھلا کہا ے اس ہے بھی کچھ ہی اندازہ 
ہوتا ے کہ ضاحک نے مصاحب خان؛ ہسو خان“ معالج میر نواب ان کے بھائی میرزا پہلو؛ 
سودا اور کسی مولوی صاحب کی ہجویں لکھی تھیں جس پر برافروختہ ہو کر سودا 
یہ ترجیع بند لکھا ۔ اور دوسری ہجوں سے بھی یہی اندازہ ہوتا ے کہ ضاحک کو پر 
کی اوت فا کی یں وا لکھنے کا شوق تھا اور یں حرکت سودا کو سخت نا پسند تھی ۔ 
چنانچہ وہ بھی ہاتھ دھو کر ضاحک کے پیچھے پڑ کے ۔ 
سودا 0ے ادبی مع رکہ ہوا تھا اس کی طرف قاسم کے اشَاره کیا 
ے اور بتایا ے کہ فوق کی ہجو میں جو مثنوی سودا کے کلیات میں شامل ے وہ اصل 
میں قائم کی ہجو تھی ۔ میر تقی گھاسی مرثید نویس سے جو سودا کا ادی مع رکہ ہوا اس 
میں بھی بظاہر میر تقی گھاسی کی طرف سے پہل ہوئی تھی ۔ 
بعض اوقات ایسا ہوا ے کہ کسی کی غیر معمولی بد دماغی و تمکنت یا ے جا 
تفاخر سے برافروختہ ہو کر سودا ےۓ آسے خود للکارا ے ۔ مثلاٌ میرزا فاخر مکین کی خبر 
وسالةۂ 'عبرت الغافلین) میں لی ے ۔ ید پتہ نہیں چلتا کہ ندزت کاشمیزی بے جو مع رکہ ہوا 
تھا اس میں پہل کس کی طرف سے ہوئی ۔ البتد میر علی ہاتف کی ہجو ہے ظاہر ہوتا ے کہ 
سودا ان ہے اس لیے خفا ہیں کہ انہوں نے حکم آفتاب کی ہجو لکھی تھی جو کہ خاندانِ 
منادات ہے تھے؛ اور چونکہ سودا کو اہل بیت سے ہھت حہت و عقیدت تھی اور سادات کا 
بڑا لحاظ تھا اس لیے انہوں تۓ ہاتف کی گت بنا دی ۔ 
(م) مجموعة نغز ؛ ترجمہ بقا “ مطبوعہ جلد اول ٠‏ ص ے٠ ٤‏ 


(م) گلشن ہند؟“ ترجعد بقا ) مطبوعہ ؛ ص .ے 





سی 


یئ 


سودا مغل زاد مر‌زا تھے ۔ آبائی مذہب تشیع تھا ٤‏ نٹھیال بھی مذہباً امائیہ تھی 
وہ خود بھی اثنا عثری تھے : 
ان سوا ہو جو کوئی ے وہ امام تسبیح ‏ اس تلک جائے سے موقوف ہو اللہ کا نام 

چنانچہ اہل بیت اور آئمد کی مدح میں سودا ۓ کئی قصیدے لکھے ہیں ۔ شہداۓ 
کربلا کے کئی مرئیے اور سلام کہے ہیں ۔ وہ اپنے عقائد میں راسخ تھے ۔ اور اگر انہیں 
کسی کے بارے میں ذرا سا بھی گان ہو جاتا کہ وہ امیر معاویہ یا یزید ابن معاؤید کو 
برا نہیں سمجھتا تو آے ہے باہر ہوجاے؛ اور ہجووں میں نہ صرف اس شخص کو بلک اس 
کی وی ا مان اور دوسرتے رت رداروں کے فط سائۓ لگے ۔ اس می عصیبت 
کے باوجود سودا کے دل میں وسیع مشرب اہل_ دل اور صوفید کا بڑا احترام تھا ٤‏ چنانچہ 
خواجہ میر درد اور مرزا مظہر جانجاناں کا بڑا لحاظ کررے تھے ۔ اپنے بعض شعروں میں 
میر درد ہے عقیدت ظاہر کی ے اور اگرچہ مزا مظہر جانجاناں کی ریختہ شاعری کا مضحکہ 
اڑایا ے لیکن جب انہیں کسی نے قتل کر دیا تو باوجود اس کے کہ عام خیال تھا کہ قاتل 
کوئی تنگ نظر شیعں شخص تھا تاہم سودا ۓے قاتل کو ,تد قرار دیا اور لکھا : 

مظہر کا ہوا جو قاتل اک مد شوم اور اس کی ہوئی خبر شہادت کی عموم 
تاریچ وفات اس کی کہی ازرہ درد سودا نے کہ ہاۓ جان جاناں مظلوم ! 

سودا ۓ ای تصانیف کے لیے بالعموم آردو نظم کے ختلف اصناف برے ہیں لیکن 
فارسی میں بھی ایک چھوٹا سا دیوان اور ایک تنقیدی رسالہ لکھا ے ۔ بعض تصائیف 
ایسی ہیں جن کے حوالے تو تذکرہ نگاروں نے یا مؤرخین ادب نے دے ہیں لیکن وہ ابھی 
تک دستیاب نہیں ہو سکی ہیں ۔ ان ناپید تحریروں میں ایک تذ کرہ ے جو بقول قاسم؛ سودا 
ے لکھا تھا اور اس میں معدی دکنی کو سعدی شیرازی ہے غلط ملط کر دیا تھا ۔ 
محمد حسین آزاد ۓ بھی اس تذکرے کا ذ کر کیا ے ۔ قیاس ے کہ ید تذ کرہ آردو کے 
شاعروں کا ہوکا اور فارسی میں لکھا گیا ہوکا۔ شفیق تۓ انیس بندوں پر مشتمل ایک تخمس کا 
ذکر کیا ے جو سودا نے شیخ علی حزیں کی ہجو میں لکھا تھا ۔ رام بابو' اور ان 
کے مرجم مزا عسکری؟ نے ایک نری مکتوب کا ذکر کیا ے جو سودا تےۓے 
میں تی میر کو لکھا تھا ۔ جب تک یہ سب تحریریں دستیاب نہ ہو جائیں ان کے بارے 
میں کوئی بات قطعیت کے ساتھ نہیں کہی جا سکتی ۔ 

سودا سے منسوب جو کلام مطبوعہ کلیاتِ سودا اور بعض مخطوطات میں ملتا ے “ 

١‏ ہسٹری آف اردو لٹرپچر؛ ص ٢‏ مطبوعد الہ آباد ات 

ہ۔ تارج ادب اردو ؛ ص ہ , و مطبوعہ لکھنئو اشاعت سوم ۔ 





ۓ"‌“" 


اس کے بھی بعض حصے ایسے ہیں جو مشکوک ہیں کیونکہ وہ معتبر طوطات ہے غائب ہیں۔ 
سودا کے معاصر شعراء اور تلامذہ کا کلام اور ہم عصر تذکرہ نگاروں کے تذ کروں کا بہ 
نظرِ امعان مطالعہ کرنۓے سے چند مشکوک چیزوں کے بارے میں یقین کے ساتھ کہا جا 
سکتا ے کم فلاں کی لکھی ہوئی ہیں اوز الحاق ہیں - لیکن اس کے بعد بھی بعض چیڑیں 
ایسی رہ جائیں گی جو نہ تو معتہر مخغطوطات ہی میں ملتّی ہیں اور نہ کسی اور شاعر ہے منسوب 
کی جا مکی ہین۔ کلیات سودا کے مطبَوْعہ ایڈیشتول من جو الحاق کلام شامل ے اس کی کچھ 
نشان دہی تو شیخ چاند ۓ کر دی تھی اور کچھ کی تصریج قاضی عبدالودود ۓے ”سویرا؛ 
لاہور کے شارہ تمبر ۹ء میں ى ے ۔ لیکن یں تفصیل بھی جامع نہیں ے ۔ اس سلسلے میں 
مقالے کے 000 پر 

نایاب تحریروں کو چھوڑ کر سودای تصنیفات ی تفصیل یہ ے )١(‏ آردو 
غزلیات کا ایک دیوان جس میں متفرق اشعار اور مطلع بھی شامل ہیں (م) چالیس ہے زائد 
آردو قصیدے (م) بیس سے زائد آردو بثنویاں (م) تیس سے زائد آردو مخمس (ع) ستر سے 
زائد آردو رباعیاں اور چند مستزاد (ہ) پچاس کے قریب آردو قطعے (ے) دو ترجیع بند 
(ہ) ایک ترکیب بند واسوخت (۹) گتتی کے چند مسدس )٠(‏ کئی ثیے اور سلام 
)١ (‏ آردو نثر میں ایک دیباچہ جو میر‌تقی گھاسی کے سرئثیے پر تنقیدی نظم کے پیش لفظ 
کے طور پر لکھا گیا ے ۔ (۲,) فارسی غزلوں کا ایک دیوان (۳,) فارسی میں لکھے ہوۓ 
چند قطعے رباعیاں ؛ غغمیں اور ایک قصیدہ (م) فارسی نثر میں ایک رسالہ ”عبرتالغافلین٤‏ 
جس میں فاخر مکین کی شاعری اور دوسرے شاعروں پر اعتراضات کو نشانہٴ انتقاد بنایا 
گیا ے ۔ (ص) تقریباً ایک سو ہندی پہلیاں ۔ (ہ) ایک پنجابی غزل جو فدوی کی ہجو 
می ےا 

سودا کا کلام پہلی بار ۱۸۱۰ع/ءء۲ھ میں .عقام کلکتہ انتخاب کی شکل میں طبع 
ہوا ۔ انتخاب حمد اسلام اورکاظم علی جوان ے مل ک رکیا تھا ۔ یہی انتخاب 'دیوانِ سودا؛ 
ایسٹ انڈیا کمپنی کے سول ملازسین کے لیے ڈگری کے معیار کی امتحانیٰ کتاہوں میں 
کی کا تھا ۔ اس کا دوسرا ایڈیشن کچھ اضافوں کے ساتھ کلکكته ہی سے ے۱۸۰2ع/ 
سطابق ۹۳٠ھ‏ میں چھپا ۔ یں مولوی غلام حیدر نے ترتیب دیا تھا ۔ 

کلیّات کی شکل میں سودا کا کلام پہلی,بار ٣۱۸۵عءے‏ ۱۲ ھ میں طبع ہوا۔ کات 
کا یں نسخد غلام احمد نامی کسی شخص نے مرتب کیا تھا جو طبع مصطفائی کا کت 
مہتمم کے ہاتھ لگا اور انہوں ۓے میر عبدالرحان آہی سے تصحیح ک را کے شائع کیا ۔ اسی 
کی ہو بہو نقل نول کور تے کانہور سے ۲ے۱۸ع/۱۲۸۹ ٥‏ میں چھای ۔ نول کشور ہی 
نے پھر چند فحش منظومات یا منظومات کے حصوں کو حذف کر کے ایک ایڈیشن 


02 


۱۸ع/.۱ھ میں چھاپا۔ نول کشور کا تیسرا ایڈیشن دوسرے کے مطابق ١۱۹۱ع/‏ 
م٠‏ ھ میں ڈائع ہوا اور آخری اڈیشن عبدالباری آسی کا ترتیب دادہ ۱۸۳۲ع/۱٥٣۱۳ھ‏ 
میں ۔ آسی والےایڈیشن میں بھی فحش منظومات یا منظومات کے حصے عذوف رے ۔ ترتیب 
بھی بدل دی گئی اوراے دو جلدوں میں شائع کیا گیا ۔ دپلی والےایڈیشن میں جو غلطیاں؛ چند 
من مانی تبدیلیاں اور الحاق کلام موجود تھا نول کشور کے ایڈیشنوں میں برقرار رہا بلکی 
کاتبوں کی عنایت ہے غلطیوں میں اذافہ ہی ہوتا رہا ۔ 

سودا کے کلام کے انتخابات بھی بہت سے شائع ہوۓ ہیں اور یں سلسلد ابھی جاری 
ے ۔ لیکن اتحابات بھی چو یکا بطبوع طیات ہی ے کے کے یں اس ا اما یی 
غلطیاں؛ من مانی تبدیلیاں اور الحاق اشعار موجود ہیں ۔ کلیات سودا کے ایک صحیح مستند 
معتبر ایڈیٹن کی ضرورت اب بھی باق ے ۔ 
غزل 

سودا ے ہر صنف سخن میں طبع آزمائی کی ے اور بعض کی راۓ میں ہر صنفِ سخن 
میں وہ متاز ہیں۔ لیکن عام خیال یہ ےکہ وہ صرف قصیدہ اور ہجو میں امتیازی مقام رکھتے 
ہیں ۔ خود سودا نے ابی غزل گوئی کی مدافعت ضروری سمجھی تھی کیونکہ ان کے بعض 
ہم عصر کہتے تھے کہ صرف ان کا قصیدہ اچھا ے : 
کہتے ہیں وہ جو ے سودا کا قصیدہ ہی خوب ان کی خدمت میں لیے میں یں غزل جاؤں گا 

اصل میں معاملہ یہ تھا کہ لوگ می رکو غزل گو کی حیثیت ہے بلند تر مقام دیتے تھے 
اور اس میں وہ حق بجانب بھی تھے ۔ سودا کے بڑے ہے بڑے مداح بھی انہیں ملک الشعرا 
قرار دے کر یبد لکھتے ہیں کی میر ے غزل کو اس انداز سے کہا ے کہ اور کوئی 
نہیں کہہ سکتا بلک اس باب میں ملک الشعرائی پر بھی حرف آتا ے ۔ لیکن اگر مقابلے ی 
روش تر ککر کے سودا کی غزل پر فی نفسب نظر ڈال ی جائۓے تو ظاہر ہو گا کہ اس صنف میں 
بھی ان کا کارنامہ نہ صرف تاریخی اعتبار سے بلک فی نقطه نظر سے بھی قابل لحاظ ے ۔ 

مصحنی کے جواب میں سودا کے شاگرد نۓ جو طویل قصیدہ لکھا ے اس میں سود! 
کی غزل کو نظیری کی غزل ہے ہم پہلو و ہم رتبہ قرار دے کر یہ کہا ے کہ اکبری 
دور میں نظیری اور ظہوری نے طرز_غزل کو اس طرح ”نا زک و باریک؛؛ کیا تھا کہ ان 
کی غزل کوئی کی '' توقیر متانت ۶“ کے آگے کسی کے قصیدے کی بھی توقیر نہ رہی تھی 
اور ان کی غزل ہوکہ قصیدہ دونوں ' رنگین و متین “ تھے کہ جس ک جیسی زبان ہوق) 
ے وہ تحریر میں لاتا ے پھر اس کے بعد تلمیذ سودا کہتا ہے : 
سودا کی غزل چاہتے ہیں اپنی زبان میں ید ہو تد اگر چرخ و زمین ہو زیر و زیر 
اندیشہ دیا حق نے جنھوں کے تئیں عال یىی کمونکر وہ کریں پست سخ نکہنے کی تدبیر 


امو 
جب ت ککہ نہ ہوسنگ“نہہورنگنہوڈھنگ پاتا ے منخن کب گھڑ او لعل کی اتوقی 
جو ایسی زبان میں ہو غزل اس کو کہیں بد اور لہجےمیں ہو عام سو پا وے وہ توقیر! 
گویا یہ تسلم ے کہ سودا کی غزل کا لہج اور زبان قصیدے جیسی ے - لیکن 
استدلال یہ ے کہ اسی بنا پر توقیر کے قابل ے ۔ خود سودا ے بھی ایک جگہ نظیری 
سے داد طلب ک ے : 
یہ غزل سودا کہی ے توۓے اس انداز کی ہند سے پہنچیگی ہاتھوں ہاتھ یشاپور تک 
سودا پر نظیری کا اثر قطعہ بند غزلوں کی طرف رجحان میں بھی تمایاں ہوتا ے ۔ 
نظیری کے علاوہ سودا نے اپتے اشعار میں بیدل ؛ ناصر علی ؛ صائب اور کلم کی طرف 
اشارے کیے ہیں اور ان کی غزلوں کی تضمینیں بھی کی ہیں جن سے پت چلتا ے کہ وہ ان 
را کے انداز کو پسند کرتے تھے ۔ بیدل اور ناصر علىی اپنی مضمون آفرینی اور خیال 
بندی کے لیے مشہور ہیں اور صائب اور کلم اپنی تمثیل نگاری کے لیے ۔ سودا کے انذازِ 
غزل کوئی کو قصیدے کے طرز سے قریب لے آنے میں ان فارسی شعراء کے اثر کو بھی بڑا 
دخلٍے۔ اس بات کے اشار ےکم سودا غزل کے اتداز اور بیان کو قصیدے کے ائداز اور 
بیاقا ہے تختاف نہیں سمجھتے تھے؛ خود ان کے کلام میں مل آجاے ہیں امثلا : 
باندھیں ہوں میں‌جس طرح سے مضمونِ زبردست رسّم نە کرے دیو کو یوں زیر ہوا پر 
٭ ٭- ٭ 
کن نم ہو دست فکر میں فہمْ رسا جریب تو اس عزل کی مانہنی مشکل زمین ے 
آگہ جو قافیے ہے ند واقف ردیف سے ان کے لیے قصیدے کے قابل زمین سے 
٭۴ ٭۴ ** 
می زبان ے ملک سخن میں اک خیاط عروس معنی کا ہو ٹھیک پیرہن مجھ ے 
سخن تراش میں وہ ہوں بں سنگ لاخ زمین چھونۓےنہ تیش ےکو بن پوچھ ےکوہ کن جھ سے 
گویا سو دا نے اغزل کو بھی قصیدوں کی طرح انی معی آفردی اور سنگ ڑج 
زمینوں میں سخن تراشی کی قدرت دکھاۓ کا ایک وسیلہ بنایا ے ۔ اور اس میں شاید ہی 
کسی کو شک ہ وکہ وہ اپتے ان مقاصد میں کامیاب ہوتۓ ہیں'۔ مثلا یہ شعر ملاحظہ ہوں: 
ناوک نے تیرے صید نہ چھوڑا زساۓ میں تڑے سے مرۓ قبله نما آئیاۓ میں 


* +۴ * 
ٹوۓے تری نگ سے اگر دل حباب کا پائی بھی پھر ہیں تو مزا ہو راب کا 
* ۔۴ ۔٭“۴ 


لالہ وگل سے نہ پوچھو یہ زمین ے سرخ رنگ خون ناحق نےہارے ٤‏ خاک سے ماراے جوش 
* ۴۴ 


* 
شبنم کرے ے دامن کل شست و شو ہنوز بلبّل کے خون کا نہ گینا رنگ و ہو ہتوز 


0ں 


اگرچہ سودا ہے پہلے ولی نے بھی غزل میں داخلیت کے مقابلے میں خارجیت اور 
اسلوب پرستّی کی طرف زیادہ میلانِ ظاہر کیا تھا؛ لیکن اس کی نوعیت دوسری تھی ۔ ولی 
کے یہاں معنی آفرینی؟ خیال بندی اور سنگلاخ زمینوں میں قادرالکلامی دکھائۓے کا رجحان 
نہیں.ملتا جو سودا کے یہاں ملتا ے ۔ اسی لیے ولی کی غزلوں کو خارجیت و اسلوب پرسی 
کے رجحان کے باوجود کوئی ””قصیدۂ طور“؛ نہیں قرار دیتا؛ در انحالیکک سودای غزلوں 
کے بارے میں یں صقت اکہر استعال کی جاتیق ے ۔ 

شاعری کے بارے میں سُودا کے خیالات ان کے فاخر مکین پر اعتراضات ہے اخذ 
کے جا سکتے ہیں ۔ انہوں نے بالعموم مکین کی شاعری کے ظاہری پہلو پر اعتراضات کیے 
ہیں ۔ لیکن فاخر مکین پر سودا کو یں بھی اعتراض تھا کم اس تے ان مضامین سے انحراف 
کیا ہے جن پر تمام اساتذہ متفق ہیں؛ مثاة مکین نے لذت دشنام یار یىی جگہ تلخی* دشنام یار؛ 
اور عاشق کے کوہ یار میں س رہنے کی جگہ وہاں سے فرار ہوتے کے مضامین باندھے ہیں 
اور بجائۓ عاشق کے معشوق کو افسردہ خاطر لکھا ے ۔ اس اعتراض سے ظاہر ہوتا ے کہ 
عاشق ؛ معشوق؛ رقیب وغیرہ کے بارے میں جو مسلمہ روابتی تصورات پاۓ جاے ہی 
سودا ان سے انحراف کے قائل تھے۔ اس بات میں شک نہیں کہ ات کی اپنی غزلوں میں بھی 
رسمی و روایتی مضامی نکثرت ہے ملتے ہیں لیکن اپنی فی بختگی؛ تکنرکی ہنر مندی؟ زور بیان 
اور ندرت 1ا سے ا ہف رسمی مضامین پر بھی وہ اپی خصوصی چھاپ لگا دیتے ہیں ۔ 

لیکن یں سمجھنا غلط ہوگا کہ سودا کی سب غزلیں اسی معیار کی ہیں ۔ بلاشہہ 
بھرتیق کے شعر اور رسمی و روایتّی مضامین پر مشتمل روایتی انداز میں کے ہوۓ شعر بھی 
بہت ہیں؛ لیکن اس بارے میں شیفتہ کی رائے توجہ کی مستحق ے ۔ وہ کہۓ ہیں !”اگر 
ککو ںی ڑل از افعان پرکن عملو اعت و قصیدۂ 'آزان غای+:زیادہ |ازیی چا کرات کک کت 
قدما را مانند فصحاۓ متاخرین پیرامون خاطر و جاگزین دل نہ ایں بود کہ ہر شعر دل 
پذیر آید پر بیت خاطر نشین لہذا درکلام ایناں رقص الجمل واقع شدہ منتخب ۸2۵2مٔء0.),۸۸. 
باید نگریست کہ درچہ رتبت عالی و مکانت فخم جلوہ ظہور گرفتہ“ ۔ 

جہاں سودا کی غزلیات کا ایک حصد خارجیت؛ معنی آفر ینی؛ خیال بندی؟ تمثیل 
نگاری؛ سنگلاخ زمینوں میں سخن تراشی؟ قصیدے جیسی زبان اور انداز رسی و پرکن 
اشعار پر مشتمل ے وہاں ایک حصہ ایسا بھی ے جو تجربات اور پر خلوص جذبات کا 
انت داوم ارتا لے ھرور یی ام اس او سادی کان و ا 
وہی درد و سوز نظر آتا ے جس کے لیے میر ی غزل مشہور ے ۔ مثل یں شعر دیکھے : 
اس سرغ ناتواں کی صیاد کچھ خبر ے جو چھوٹ کر قفس ہے گلزار تک نہ پہنچا 


*۴ * ٭ 


“×× 


کے ا کت و اک ا ا ات نسم تیر سی چھاق کے ہار گزرے سے 


4٦ ٭*‎ * 

فکر معاش؛ عشق بتاں؟“ ییادِ رفتگان اس زندگ میں اب کوئی کیا کیا کیا کرے 
5 ا * 

گل پھینکے ے اوروں کی طرف بلکە مر بھی اے خانہ بر اندازِ چەن کچھ تو ادھر بھی 
٭* *۴ * 

ہم تو قفس میں آن کے خاموش ہو رے اے ہم سفیر فائدہ ناحق کے شور کا ؟ 
ڈ۴ ٭ ٭*۴ 


کے مدتوں لے سان زغیر ے مدا "معلوم ہی نہیں اک دواات کت کی 
سودا کی زندگی جس دور میں بسر ہوئی وہ نہایت پر آشوب زمانہ تھا ۔ سودا کی 
آنکھوں کے سامتے دلی بار بار اجڑی؛ کئٔی بادشاہ اور ]سا اپنے اونچے مقام عے تیچے گرےٴ 
انذ کے گے یا مل ہوڑے ۔ ایی عطق لطت ا ہارایازن بروکی کرد ھا کو کی 
سیاسی؟ اقتصادی؛ ۔عاشری؛ تہذیبی اور اخلاق زوال کا نہ صرف مچشم خود مثاہدہ کیا٤‏ بلکہ 
لگی لپیٹ میں خود بھی آئۓ اور امن و تحفظ اور روزگار و قدردانی کی ٹلاش میں جگە جگہ 
پھرے ۔ وہ لاکھ ظریف طبع؛ خوش دل و خوش باش سہی)؛ نانمکن تھا کہ ان واقعات و 
تحجربات کا اثر انْ کے دل و دماغ پر کچھ نہ ہوتا ۔ شہر آشوبوں کے علاوہ غزلوں کے 
کی شع اس کی گواہی دیتے ہیں کہ ان کے قلب و ذہن ہر ان واقعات وف ات 6دا 
اثر چھوڑا تھا ۔ خصوصاً دنیا کی ے ثباتی اور حالات کی ے اعتباری کا انہیں شدید احساس 
ہوگیا تھا ذیل کے شعر دیکھۓ ء 
تم کو معلوم ہے یارو چمنِ قدرت میں عمر گزری کہ ے گرذشس سے سروکار جھے 


* * ۔*۴ 

اس گلشن ہستی میں عجب دید ے لیکن جب چشم کھلی گل کی توموسم ے خزاں کا 
۴*۴ "۴× ٭*۴ 

ساق کے یک تسم گل فرصتِ بہار ظالم بورے 7ےاعاغ تو جلدی ہے بھر کہیں 
۔* * ٥‏ 


دور ساغر تھا ابھی یا ے ابھی چشم پر آب دیکھ سودا گردشافلاک ہے کیا کیا ہوا 
اگرخم سوا کی زندی کے جی واقبات عو وو سک ار ان نے ظا ت55 
کہ وہ حقیقتاً تیغ_ عشق کے زخم خوردہ تھے؛ لیکن انہوں نے بہت ہے عشقیہ شعر اییے 
لکھے ہیں جن میں خلوص کی گرمی حسوس ہوتی ے ۔ 
سودا ی غزل میں عشقیہ مضامین عموباً عشق مجازی تک عدود ہیں۔ حبوب کہیں 
کہیں ارد ے اور بیشتر کوئی حسیند ۔ معشوق حقیقی کے جلوے سودا نے غالباً نہیں 


۳۴۹ 


دیکھے ورنں تصوف کا عنصر ان کے کلام میں اس سے کہیں زیادہ ہوتا جتنا کہ ے ۔ 
اور جو متصوفانہ شعر غزلوں میں ملتے بھی ہیں اگرچد پختگی کلام کے مونۓے ہیں ؛ لیکن 
رسمی اور ”براۓ شعرگفتن؟“ معلوم ہوتے ہیں؛ نہ کہ واقعی یا تخیلی تجرے پر مبنی ۔ 
شاید سودا تصوف کی طرف اس لیے بھی راغب نہیں ہوۓۓ کہ راسخ العقیدہ شیعد تھے ۔ اور 
شعیت میں تصوف کی گنجائش مشکل سے نکل سکتی ے ۔ تاہم صوفیوں کی اخلاِق تعلیمات 
مثاا قناعت ؛ ظاہری رسوم ؛ مذاہب سے بیزاری؛ انسانی عظمت ؛ آدمی ہے جحیثیت آدمی کے 
محبت ؛ دل شکنی سے پرہیز ؛ عامم خلائق کی دل جوئی وغیرہ اصولی طور پر سودا کو 
بھی قبول تھے۔ چنانچہ ایسے اخلاق مضامین اہی غزلوں میں اکثر پیش کے ہیں اور ان کے 
لیے عام طور پر تمثیلی طریقہ برتا ے ۔ مثلا : 
استقاىت ے عجب شے نہیں جس میں لغزثسك 
خل کا پاؤں زمین پر نے پھسلتے دیکھا 
34 * ۴ 
یں رتبں جاە دنیسا کا نہیں کم سال زادی ہے 
کہ اس پر روز و شب میں سینکڑوں چڑ ہتے اترتے ہیں 
حکی|نہ و اخلاق خیالات کو اگرچہ سودا نے استادی ہے ادا کیا ے ؛ لیکن تاثیر اور 
برجستگی کاحقہ پیدا نہ ہو سی ۔ 
غزل میں رندی و سرستی ؛ بادہ و پیانە “ شیخ و زاہد کی تضحیک کے مضامین 
ہر شاعر ے برےۓ ہیں ۔ سودا ۓ بھی انہیں نئۓے نئے انداز میں اور شوخی و ظرافت کے 
ساتھ ادا کیا ے ؛ مثاڑء 
جوں تاک میکدے میں پڑے اینڈے ہیں مست 
زاہد بھلا یب عیش ے باغ بہشت میں ؟ 
* * * 
جب ہیں ما ہے میں جا دخٹر رز مانگی 
بولا کی سعادت ے پر فە ابھی بابی ے 
جک اک 
ڈیکو زاہند کے سر عمامے“ تو ہاتھ اٹھا بولے رند یا رزاق 
سودا کی فطری شگفتہ مزاجی اور ظرافت و خوش طبعی عشتیہ اشعار میں بھی ظاہر ہوتی ہے 
بلکه کہا جا سکتا ے کہ سودا کی غزلوں کا آہنگ جو عام طور پر نشاطیہ ہے وہ اسی 
وجہ ہے ے کہ طبعاً بشاش ؛ زندہ دل اور ظریف واقع ہوۓ تھے اور بقول آزاد ان کے دل 
کا کنول پر وقت کھلا رہتا تھا : 


١)٠ 


2 صی۷۷۷۷ٰئوئەە""ء""0 
جن ہی تو جاے سے کو ےس ال 
* ۔* ٭* 
آج تو مل گۓ تنہا یه کہو تو بارے 
اب نب مل کی مُکافات کروں یا الہ کروںن 
* *٭۴ * 
تح جن کی تنا کرے ہو کیا بات ے ات ق 
لیکن ٹک ادھر دیکھیو اے یار بھلا میں 


**۴ ۴ * 
گال نہیں ے بوسس مرے دل ہے گوارا 
جھوٹا کوئی کھاتا ے تو میٹھے ہی کے لالچ 

ختصر یں کی سودا کی غزلوں میں بڑی رنگا رنگی؛ تنوع اور بوقلموٹی ے۔ کہیں 
مضمون آفرینی ے تو کہیں جذبات نگاری ؛ کہہیں رسمی و روایتی انداز ے تو کہیں 
تازگی” ادا و ندرت بیان؛ کہیں فرسودہ تشبیہیں اور استعارے ہیں ت وکیہیں نبٔی لطیف مشابہتیں 
اور مماثلتیں؟؛ کہیں قنوطیت ے تو کہیں رجائیت ؛ کہیں حکم|نہ و اخلاق تعلیات ہیں تو 
کہیں معاملہ بندی ؛ کہیں فارسی کی تلمیحیں اور بندشیں ہیں تو کہیں ٹھیٹ ہندی کی ۔ 
غرض ہر افتادِ طبع اور ہر ذوق کے قاری کے لیے سودا کی غزلوں میں لطف و دلچسپی کا 
سامان موجود ے بقول آزاد وہ سب رنگوں میں ہم رنگ تھے اور ان کی طبیعت ایک ڈھنگ 
کی پابند نہ تھی ۔ یہی تنوع آردو غزل کو سودا کا سب سے بڑا عطیہ ے اور باوجود 
ہمد رنگی کے ان کی غزل زور بیان ؛ تی پختگی ؛ تکنیک مہارت اور عمومی طور پر نشاطیں 

آپنگ کی وجہ سے صاف پہچانی جا سکتی ے ۔ 


قصیدہ 


مصحفی نے سودا کو ””'نقاش اول نظم قصیدہ در زبان ریختہ؛' قرار دیا ے اور 
غالبا اس لیے کم ان کے نزدیک دکنی قصائد ریختہ کی ذیل میں نہیں آے تھے یا پھر وہ 
دکنی قصائد سے ے خبر تھے ۔ ویسے یں درست ے کہ شا ی ہند میں سودا آردو کے پہلے 
شاعر تھے؟ جنہوں تے قصیدہ نگاری پر خصوصی توجہ دی اور اہے انتہائی بلندی پر پہنچا 
دیا ۔ سودا کے بغض پیش روؤں تے بھی اگرچہ !اکا دگا قصیدے لکھے ہیں لیکن ان پر 
الشاذ کالمعدوم کا اطلاق ہوتا ے ۔ سودا ہی سب سے پہلۓ شاعر ہین جنہوں ۓ کثرٹ یۓ 
قصیدے لکھے ہیں اور اس شان کے لکھے ہیں کہ انہیں تذ کرہ نگاروں نے خاقانی ٢٤‏ عرف ٤‏ 
انوری اور ظہوری جیسے فارسی اساتذہ کے برابر بلکہ بعض نے تو ان سے بھی بہتر قرار 
دیا ےت بظاہر :اس کی کوئی' شہادت نہیں تی کی س5ا 2 2 کی تضائ کر اہ لے 


آظ 


تہ 


جا 
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رو 


تمونہ بنایا ہو ۔ البتہ یہ ضرور ظاہر ہوتا ے کہ فارسی کے اساتذہ خصوصاً خاقانی ٤‏ عرق 
اور انوری کے قصیدے ان کے پیش نظر تھے ۔ چنانچہ سودا ۓ ان اساتذہ کے قصیدوں کی 
زمیٹیں خود بھی اختیار ی ہیں مثلا خاقانی کی زمینوں میں یہ قصیدے لکھے ہیں : 
ہوا جب نتر شا ا وہ تمغاۓے مسلاق 
ته ٹڈوئٹی شیخ وتار تسبیح ‏ سلی۔|نی 
* *۴ ە*۴ 
اگر عدم سے نب ہو ساتھ فکر روزی کا 
تو آب و دادہ کو لے کر گہر تا ہو پسدا 
* 
۹ و و کور ک و وت 
جب شہر سے مرے ہو ملا اس قدر جہاۃتك 
انوری کی زمین میں نہ صرف ذیل کا قصیدہ لامیں لکھا ے بلکہ اس کے ہجو اسپ والے 
قصیدے کے جواب میں خود بھی ایک قصیدہ گھوڑے کی ہجو میں لکھا ے : 
اٹھ گیا بمن ودے کا چمنستان سے عمل تیغ_ اردی ے کیا ملک خزان مستاصل 
اس طرح عرف کی زمین سودا نے اس قصیدہ رائیہ میں پسند ی ہے : 
سواۓ خاکِ نہ ینچوں کا منّت دستار کہ سرنوشت لکھی ے مری بد خط غبار 
انہوں ۓ اپنے بعض اشعار میں خاقانی ؛ عرف اور انوری کے حوالے بھی اس طرح دے ہیں 
جن سے اس و کی کات شا کا کک کے نھوش بنانا ے 
اور اپنے قصیدوں میں ان کی طرح زور بیان ٤‏ شوکت الفاظ ٠‏ علواۓغ تخیل ؛ معتی آفرینی ٤‏ 
نزاکتِ مضمون اور جدتِ ادا ہی کی خصوصیات نہیں پیدا ک ہیں بلکۂ صنائع لفظی ومعنوی؛ 
اصطلاحات علمیہ ؛ تلمیحات اور نی نبٔی تشبیہوں؛ استعاروں؟ ترکیبوں کو اسی استادی و 
مہارت سے برتا ے جس کے لے فارسی اساتذہ مشہور ہیں ۔ 
سودا نے گنتی کے چند ہجویہ قصیدوں کو چھوڑ کر باق سب 'قصائد مدحیم 
لکھے ہیں۔ بعض' بزرکان دین و آ'مں معصومین کی تعریف میں اور بیشر اپنے سربرمت و می 
آا و وزرا اور سلاطین کی منح میں ۔ اگرچہ سودا ے قصائد کو اپنی شاعرائہ ٤‏ قّی ٤‏ 
لسانی ؛ تحیلی و علمی صلاحیتوں کے اظہار اور اپنی قادرالکلامی جتاۓ کے ایک: ذریعیٗ 
کے طور پر استعال کیا ے جیسا کہ ہر قصیدہ نگار کرتا رہا ے ؛ لیکن اس سے یں نتیجد 
نکالنا غلط ہوگا کہ ان کے قصائد میں نہ فکر واحساس کا خلوص ے نہ جذبات کی صداقت۔ 
موجہ اصنافِ سخن کے مسلمہ روایات و مقتضیا تکو نباہنا اپنے ہم عصروں اور ہم چشموں 
میں قبولیت پاے کے لیے ضروری ہوتا ے ۔ اگر سودا ۓ قصیدے کی روایت ہے روگردانی 


رات 


نہیں کی تو اس میں اچتے کی کوئی بات نہیں ۔ روایت کی پاسداری کرنا اس بات کی دلیل 
نہیں ے کہ شاعر میں خلوص و صداقت کا فقدان ے ۔ 

سودا کو اہلبیت اور آمہ معصوسین سے جو عقیدت و محہت تھی اسی ۓ ان سے 
وہ قصیدے لکھواۓ جو ان کی مدح میں ہیں۔ کوئی وجە نہیں کہ ہم انہیں خلوص و صداقت 
سے عاری سمجھیں ۔ اسی طرح اپنے مر‌بیوں کے لیے اگر سودا کے دل میں احسان مندی و 
محبت کے جذبات پیدا ہووۓ ہوں تو اس میں تعجب کی کوئ بات نہیں اور بعید نہیں کہ 
ان ہی جذبات نے سودا سے وہ قصیدے لکھواۓ جو ان کی مدح میں ہیں ۔ رہا مدح میں 
مبالغہ و غلو کا سوال تو قصیدے کی روایت پر نظر ڈالے سے ظاہر ہو جائۓے کا کہ مبالغے 
کو قصیدے کا حسن سمجھا جاتا ے ۔ اس لیے قصیدہ نگار کوشش کرکے۔ مبالقے کے نۓ 
نئے پہلو نکالا کرتے تھے ۔ نہ اس لیے کہ وہ ممدوح کو واقعی مدح کا مستحق سمجھتے تھے 
بلکہ اس لیے کہ انہیں قوت تخیل اور جدتِ فکر کا مظاہرہ کرنا مقصود تھا ۔ 

قصیدوں کے لے جو معیار سودا کے پیش نظر تھے ان کے لحاظ سے ان کے قصیدے 
جانچے جائیں تو معلوم ہوگا کہ وہ پر طرح معیاری ہیں ۔ اکثر قصیدوں کے مطلع ایسے ہیں 
جو قاری یا سامع ‏ توجہ کو فوراً اپنی گرفت میں لے لیتے تھے ۔ خواہ خیال کی ندرت کی 
وجّہ لیے یا بیان کی جدت یا زبان کی برجسی و شکفتق کے سجب ۔ مٹلا: 

چہرۂ سہروش ے ایک سنبل مشک فام دو خسن بتان کے زور میں ے سحرایک شام دو 
ە* * ٭۴ 
یارو مہاب و گل و شمع ہہم چاروںل ایک 
میں ؛ کتاں ٤‏ بلبل و پروانہ ؛ یہ ہم چاروں ایک 

تشبیب میں سودا نے اس قدر تنوع برتا ے ٴ ایسی ایسی جدتیں پیدا کی ہیں ٤‏ ایسے' زور 
بیان ٤‏ مضمون آفریتی ٤‏ خیال بندی اور ندرت تشبہید و استعارہ کا صرف کیا ے کہ وہ انی 
نظیر آپ بن کر رہ گئی ہیں ۔ قصیدے کا یھی وہ حصہ ہوتا ے؛ جہاں شاعر کو پوری 
آزادی ہوتیق ے کم جس موضوع پر چاے اور جس انداز میں چاے طبع آزمائی کرے ۔ 
سودا کی بعض تشبہہہیں بہارید ہیں ٤‏ بعض رندانں ٤‏ بعض عاشقائں ٤‏ بعض میں شکایتِ زمانہ 
ے ؛ بعض میں حکم|نہ و اخلاق نکات ؛ بعض میں شاعرانہ تعلّى ے؛ بعض میں معاصر شعراعء 
پر تعریض ؛ بعض میں خوشی کو جسم کیا ے ؛ بعض میں عقل و حرص کو اور انْ سے 
مکالەہ کیا ہے ۔ غرض بڑی رنگا نگی برتی ہے ۔ یں تشبیہیں بجائۓے خود چھوٹی چھوٹی 
نظمیں تصور کی جاسکتی ہیں جن میں موضوع کی وحدت ہے اور یہاں سودا کا فن اپنے پورے 
عروج پر نظر آتا ہے۔ 


تشبیب ہے ملح کی طرف گریز میں بھی سودا نے بالعموم چاہک دستّی و ہرجستگی 


ری 


د کھائی؛ مثا حضرت عل یکرم اللہ وجہہ کی ملح میں ایک قصیدہ لکھا ے ”'زخمی میں ترا 
اور گلستان ے برابر؟؟۔ اس کی تشبیب میں معشوق کی ہے وفائی اور ستّم و جور کا گلہ 
کرتے کرتے 3ھ 
قریاد کروں کس ہے کہ رواداری کے تکیری 
کر کی یں کا او لات ے کرای 
ثالش کروں اب واں کہ جہان حق بطرف میں 
مور و ملخ و دیو و سلیارےں ے برابیر 

جم'ں تک ملح کا تعلق ے۔ اس میں بھی سودا ۓ بالعموم فرق )تب ملحوظ رکھا ے؛ 
چناتچہ بزرگان دين و آئمد کی نیکی و یژرگی؛ عفو وکرم؛ شرافت و نجابت؛ علم و حیا؛ عدل و 
لضاف 0ک لت 10ت یٰ4 قوض و بات اور کو کی احاہ کر سرابا ھتان 
اور آما و سلاطین: کے تدبر و سیاست ؛ پیبت و جلال ؛ شجاعت و دلیری ؛ سخاؤت و 
فیاضی ٤‏ عدل و انصاف وغیرہ کی توصیف کی ہے اور مقتضیاتِ مدح نگاری کے مظابق 
مبالغہ و غلو کے نئے نۓے پہلو نکالے ہیں ۔ ہاں یہ ضرور ے کہ ایسے اوصاف جس کے لیے 
آمد اور آےا ٴوٗ سلاطین دونو ںکو خراج تحسین ادا کیا ے؛ متا غدل و ائصاف؛ شجاعت و 
فیاضی ؛ وہان تعریف ایک جیسی ہی سے ۔ کوئی خاص فرق نظر نہیں آتا ۔ اسی طرح سب 
مدوحین کی تلوار اور گھوڑوں کی تعریف بھی ایک جیسی ے ۔ 

قصیدے کے آخری حصے میں دعا یا حسن طلب کے شعر ہوتے ہیں ۔ سودا ۓے 
اس طرف کوئی خاص توجد نہیں دی ؛ چنانچہ یں حصے بالعموم عض رسمی و روایتی نظر 
آتے ہیں جیسے حض خانہ پری کے لیے لکھے گئے ہوں ۔ 

دو ایک قصیذدے سودانے ایسے بھی لکھے ہیں جن میں بغیر کسی مہید کے 
ملح شروع کر دی ے؛ مثلا نواب شجاع الدولہ کی مدح میں ایک قصیدہ ے جس میں 
ان کی روہیلوں ہے جنگ کا نقشہ کھینچا رے اور ساتھ ساتھ مدح بھی کی ے؛-۔ مگر اینے 
قصیدے بھی ان کی قلم سے نکلے جن میں رسمی تتبیب یا تعلی کی بجاۓ اپتے ذایق 
احسامات م‌قوم ہی اور ات میں تکلف نام نہیں ۔ 

ذیل میں ہم سودا کے ایک قصیدہ (منقبت جناب امیرالمومنین حضرت علی کرم اه 
وجہھ) کی تشبیب کے چند اشعار نقل کرتے ہیں جن ہے سودا کے انفرادی انداز بیان کا 
ثبوت ملتا ے : 
عجب نہیں ے کہ جاتی رہی ہو دنینا سے زبس خوشی نے میرے دل ہے ا ب کیا ے کنار 
فزاٹ خرو یت کے عھے کو گادل غوتی >> دا قاعھ ذدالرے! لاگ تار 
رہی نك شیشہٴ صحبت کے بیچٴ کیفیت ٛ نت آٹھ کے سنگ سے اس۔مر کا توڑتا ے خار 


مؾىٌ۱۲۰۳" 


زمائہٴ دل کو میرے اور عہد یار کو اب شکست سے نہیں دیتا ے ایک آرںے قرار 
زیسکں دل ے میرا مکدر زمانہ سے بجائےاشک میں آنکھوں سے پونچھتا ہوں غبار 
کہاں تلک ٴوہ کرے روزکار کا شکوہ کہ جس کے بخت ی سوگندکھاۓ ے ادیار 
دلا تو اپنے غم دل کو اب غتیمت جنان بدل خوشی سے اسے دور میں نہ کر زنہار 
کسو ہی سے غم دل یوں نہ لے گیا دوران' کہ غادی ےک کیا ہو کا ای کک ا 


شنویاں 


شیفتہ کی راۓ ے کہ ''مزا از اقسام شاعری در مثنوی فکر معقول نہ داشت)؛؟۔ 
ایسا لگتا ے کہ رائے زنی کرتے وقت شیفتہ ۓے سودا کی ہجویہ مثنویوں کو نظر انداز 
کر دیا تھا اور صرف عثقیہ؛ اخلاق اور مدحیہ مثنوٰیوں کو پیش نظر رکھا تھا ۔ 

سو ذادے صرف؟ ایک عشقیم مٹنویٰ لکھی ے جس کی تمہید میں ایک دنیا دار عابد 
کے قصدِ کعبہ کا بیان ے جو راستے میں رہزنون کے ہاتھ لٹ جاتے کی وجہ سے بغیر حج 
کے واپس ہو جاتا ے ۔ اور وقت گزاری کے لیے سودا سے قصہ خوانی کی فرماِش کرتا 
ے ۔ سودا اسے ایک شیشہ گر کے لٹنے کا قصد سناے ہیں جو کسی زرگر کے بی پر قریقتہ 
ہو کر عالم جنوں میں ایک دور دراز بیابان میں پہنچ جاتا ے وہاں سے بعد تلاش اعے 
واہ گھر لا :کر پابہ زغیر کر ڈیا جاتاے :اس کا وب وا ا اک ت5۰۹ 
کے اؤر ادا ہو کر اس کے سنووایں آ کرت ے وھ ا ہے اک 5 
یا طلب صادق اور عشق عکم بڑی چیز 0 کی کوئی طاقت محبت کے راستے میں 
رکاوٹ نہیں بن سکتی ۔ قزاقوں سے لٹ جائے پر طواف حرم سے باز رہنا خدا نے سچی محبت 
کی علامت نہیں سے۔ 

سودا ے اس مثنوی میں خود ہی تسلم کیا ے : 

کہا سودا نے حضرت کو تو ے خبط جھے قص.ہ کہانی سے ے کیا ربط 
حقیقت بھی یہی ہے کہ اس مثنوی کی روئیداد میں تشنع اور بناوٹ ے؛ فطری پن 
نہیں ؛ اور چونکہ مقصد ایک اخلاق نتیجں حاصل کرنا ے اس لیے عشقیں داستان کے خاتمے 
پر جولطیف تاثرات ذہن پر تب ہوتۓ چاہییں وہ اس مثنوی کے خاٴمے سے نہیں ہوتۓے ۔ ویسے 
چونکہ ایک قادرالکلام شاعر کے قلم سے نکلی ے؛ اس لیے اس مثنوی کے بعض حصے حاکات اور 
جزثیات و تفصیلات کے اچھے بموۓے ہیں ۔ اگرچہ یہاں بھی سودا ۓ مبالغے نے خاصا کام لیا 
ے۔ جەوعی طور پر آردو کی مشہورمثنویوں کے مقابلے میں سودا کی یہ مثنوی بہت معمولی 
درجے کی ے ۔ 
ایک مثنوی اور بھی اخلاق نوعیت ک ے جس میں سودا ے اپتے ایک خوبر 
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دوست کی ایک بد صورت عورت سے شادی کا حال بیان کیا ے؛ اور اسے سمجھایا سے کے 
اصل حسن سیرت کا ے نہ کہ صورت کا ۔ اس شتوی کی روداد سپاٹ ے تا ہم یں مثنوی 
زبان و بیان اور شاعراہ صناعیٰ کی اچھی مثال ے ۔ اگرچں یہ مثنوی مطبوعہ کلیات میں 
شامل ہے لیکن کسی معتبر مخطوطے میں نہیں ملّی ۔ 

مدحید مثنویوں میں ہے ایک تو سہربان خان کے دیوان کی تعریف میں ے اور 
ایک آصف الذولہ کے شکار کی تعریف میں ۔ دونوں کا انداز قصیدے کا ے لیکن قصیدے 
وا ی بات نہیں ۔ ایک اور ختصر سی مثنوی ممربان خان کی ہر کی تعریف 'میں لکھی ہوئی 
بھی سودا سے منسوب ے لیکن کسی معتبر مخطوطے میں نہیں ملتی ۔ 

سوداے ایک مثنوی میر تی گھاسی کے ایک سلام پز تنقید کرے ہوۓ بھی لکھی 
ے اور مولانا روم کے ایک شعر کی شرح میں دو منظوم خط بھی مثنوی کی شکل میں 
سودا ہے منسوب ہیں؛ لیکن وہ بھی کسی معتبر خغطوطے میں نہیں ملتے۔ ایک اور ختصر سی 
مثتوی بھی جس میں ایک ڈومنی کی ہوس کا بیان ے ٴ سودا ہے منسوب ے لیکن یہ بھی 
معتبر نسخوں ہے غائب سے ںہ 

مذکورہ مثنویوں کے علاوہ باق سب ہجویہ نوعیت کی ہیں ۔ 
ہجویات 

ہجو نگار کی حیثیت سے سودا کی اہمیت کو عام طور پر سب تذکرہ نگارون ۓ 
تسلمکیاے۔ اگرچہ سودا سے قبل بھی بعض شعراء نے ہجویہ شعر لکھے ہیں لیکن !سے باقاعدہ 
فن ک صورت سودا ہی نے دی ۔ پیشرووں میں جعفر زی اور عطا وغبرہ ہجو نگار سے زیادہ 
ہزل نگار ہیں اور بقول آزاد دوسرے شعراء ”'صرف ایک دو شعروں میں دل کا غبار نکال 
لیت تھے ۔ یہ طرز خاص کی جس ہے ہجو ایک موٹا مُُنا اس باغ شاعری کا ہوگئی اہی 
(یعنی سودا) کی خوبیاں ہیں/“؛۔ سوداے اپنی ہجووں کے لیےقصیدہ؛ مثنوی؛ قطعہ ٤‏ غزل ؛ 
رباعی ؛ ترکیب بند ؛ ترجیع بند “ غرض سبھی اصناف سخن استعال کے ہیں ۔ ان ک ہجووں 
کو دو قسموں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ ایک تو وہ جو عض ذاتی اور شخصی نوعیت 
کی ہیں ۔ اور دوسری وہ جو اخلاق ؛ ساجی اور سیاسی برائیوں اور کمزوریوں کا خاکہ 
اڑا ہیں ۔ شخصی ہجووں میں سودا ۓ فارسی ہجویات کی روایت کے مطابق ہر قسم کک 
لعن طعن ٤‏ طنز و تشنیح ؛ سب وشتم اور فحاشی سے کام لیا ے اور خود ہی دعو بھی 
کیا ے کم اس فن میں خاقانی اور عبید زکانی بھی ان سے مقابلد نہیں کر سکتے : 

موا نہیں وہ مرے صیتِ شعر کو سن کر زمین میں شرم سے جا گڑ گیا ہے خاقانی 
یتین تو جان کہ زانو ادب کے اس فن میں کمرے ہے تہ سرے آگے عبیسد زاکانی 
اس سے ظاہر ے کہ سودا نے شخصیٰ ہنچووں میں جس دشنام طرازی سے کام لیا ے 
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اس کی روایت ہی ایسی تھی اور سودا ہی پر موقوف نہیں؟؛ جس کسی ے اس روایت کو برتا 

ے :اس کے کلام میں فحاثی پی پیدا ہوگی ے ۔ ان شخصی ہجووں کی:ذیل میں‌سودا ی وہ 
نظغیں آیٰ ہیں جو مولوی ساجد* شاہ وی اللہ“ میرعلی ہاتف؛ فدوی لاہوری؛ میر‌ضاحک (اور 
ن کی اہلیہ ) ندرت کاشمیری ( اور ان کی دخئر) ہے متعلق ہیں ۔ ایسی ہی ہجووں کے 
بارے میں تذکرہ نگاروں نے !'ر کیک؛'؛ کی صفت استعال ی ے ۔ یہ ہجویں یا تو مذہہبی عصبیت 
کی وجہ سے سودا ۓے یں سمجھ کر لکھی ہیں کہ خخالفین نے جان بوجھ کر شیع عقائد کی 
تغلیط و تضحیک کی ے یا سادات کو برا بھلا کہا ے ۔ اور یا پھر سودا ۓ انتقامی جڈے 
سے لکھی ہیں؛ نا من نااہل شاعروں نے ان کو اعتراضات و ہجوبات کا نشانہ بنایا ے ۔ 
ان کی خوب خبر ی ے ۔ 

لیکن سودا کی عظمت ہجو نگار کی حیثیت ہے ان شخصی ہجووں پر مبنی نہیں 

؛ بلکە ان ہجووں پرمبی ے جنہیں ہم اخلاق' ماجی اور سیاسی برائیوں اورکمزوریوں 
پر طنز قرار دے سکتے ہیں؛ خواہ ان برائیوں اور کمزوریوں کے لیے کسی خاص شخصیت 
کو علامت یا تمونہ ہی کیوں نہ بنابا گیا ہو ۔ سودا نۓ اپنے زمائے کے معاشرے کا گہرا 
مشاہدہ کیا ے اور جہاں کہہیں اور جس کسی میں کوئی برائی ؛ حاقت یا کمزوری دیکھی 
و نشانہ طنز و تضحیک بنایا ے ۔ چناتچد ناقص العلم ملا ٤‏ جاپل تام نہاد علإاء؛ عطائی 
یت “ پرخود غاط شعراء ؛ بخیل آما ؛ شہوت پرست شیوخ ؛ نااہل سرکاری ملازمین ‏ 
نافرمان بردار بیٹے؛ بزدل سپاہی ؛ رشوت خور کوتوال ؛ ے حیا بسیار خور ؛ سبھی سودا 
کے تیروں کا نشانہ بنۓ ہیں اور ان .کی ہجو کر کے گو یا سودا ۓے اپنے زسائنے کی اخلاق ٤‏ 
مباجی اور سیاسی برائیوں کو اجاگر کیا اوز ان کا مضحکہ اڑایا ے ۔ 

ایسی نظموں میں دو یعنی 'قصیدۂ شہرآشوب' اور خصوصاً 'خمس شہرآشوب؛ ایسی 
ہیں جن کا انداز کچھ رثائیە ے ۔ یں سلطنتِ مغلیہ کے زوال اور دہلی ک تباہی اور عام ے 
ج7 پر کہڑتے تام پا اظہار در ہیں ۔ ان میں وہ ظرافت و خوش طبعی؛ وہ زندہ دلی 
و شگفتگی اور وہ مضحکہ آمیز مبالغى نہیں ے جو دوسری ہجوید نظموں میں پایا جاتا ے ۔ 
بلکہ ان کی شور ولدان جا عمر 6 اپات ہے۔ قاہم مود کا نظری کا فا کا 
میں بھی کہیں ہیں ابھر آتا ے؛ مث ]ما اور ان کے سپاہیوں کا یہ ذ کر دیکھۓ : 
پڑے جو کام انہیں تب نکل کے کھائی ہے 
رکھیں وہ فوج جو موتۓے بھری لڑائی سے 
پیادے: ہیں سو ڈریں سر منڈاتے نائی نے 
سوار گر پڑے سوتے میں چارپائی سے 
کرے جوخواب میںگھوڑا کسی کےنیچےالول 
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سودا کی غیر شخصی ہجووں میں سب سے کامیاب اور پرلطف 'قصیدہ تضحیک روزگار؟ ے 
جو اگرچبں ایک بخیل. امیر کے فاقہ زدہ گھوڑے کی ہجو ے لیکن اس دور کے فوجی نظام 
کی خرابی کی طرف بھی .صاف اشارہ کرتا ے ۔ مبالغہ و ظرافت ے اس ہج وکو بہت دلچسپ 
بنا دیا ے ۔ مثاِ گھوڑے کی سست رفتاری کا بیان ایک جگہ اس طرح کیا گیا ے 
اک دن گیا تھا مانگے یہ گھوڑا برات میں دولھا جو بیاہۓ کو چلا اس۔پہ ہو سوار 
سبزے ہے خط سیاہ و سید سے ہوا سفید تھا سرو سا جو قد سو ہوا شاخ باردار 
پہنچا غرض عروس کےگھر تک وہ نوجوان شیخوخیت کے درے ےکر اس طرف گزار 
دوسری کامیاب ہجویں ایسی ہیں جن میں سودا نے کسی براٹی کے نمائندے کے طور پر 
ایک خاض شخص کو چن کر امن ی ہجو لکھی ے ۔ بعض اوقات اس نمائندہ شخص کا 
نام بھی دیا. جس تے.سودا کی توجہ اس برائی کی طرف منعظف کی مثل5ٌ جو ہجو دہلی ک 
بدنظمی کے بارے میں لکھی ے اس میں سیدی فولاد خان کوتوال کو رشوت خواروں 
کا تمائندہ بنایا ے جو چوروں سے ملا ہوا ے ۔ نسخبى جاتسن میں اس ہجو کا عنوان 
”مٹنوی در ے نسقی شاہجہان آباد؛؛ ے۔ پیٹو بن کے لیے میر ضاح ک کو علامت بٹایا رے 
اور عتوان رکھا ے 'مٹنوی در ہجو بیسیار خوار کہ عبارت از ضاحک باشد+“؛ اسی. طرح 
عطائی پن کی نمائندگی کے لیے کسی حکم غوث کا انتخاب :کیا ے ۔ 

بعض اوقات سودا کت شخص کا نام نہیں لیا ۔ بلک صرف اس کے پیشے یا 
ساجی حیثیت کی طرف اشارہ کر کے اس کی کسی خاص برائی کا خاکہ اڑایا ے ؛ مثاڑ کنجوسی 
کے بارے میں ایک پرلطف نظم ''مثنوی در ہجو امیر دولت مند بخیل+؛ لکھی سے 89 
ایک ناقص العلم ملا کا مذاق اس نظم میں اڑایا ے جس کا عنوان ے ”اخمس در ہجو 
حلٰت خراب؟؟۔ اسی طرخ ایک بوڑۓے شیِخ جی ک: جوان لڑک ہے ہوس پرستانہ شادی کو 
دو خمسوں میں نشانمٴ تضحیک بنایا ے ۔ آخرالذ کر تینوں نظموں کو نسخبٴ جانسن میں 
ز× ار دیا گیا ے ۔ 

ان ہجووں کے مطالعے سے ظاہر ہوتا ے کہ سودا ۓ مبالغد و تخیل کو معنوی و 
لفظی ظرافت ہے ملا کے اور بات میں بات پیدا کر کے اپنی ہجووں میں حض ہنسنے ہنساۓ 
کا سامان ہی فراہم نہیں کی' ے بلکہ ہنسی ہنسی میں بہت سی برائیوں کی اصلاح کی طرف 
توجہ دلائی کاو کو دی او سام و خلا ےجود حون و وافت سک اہ ناتا نہیں 
توڑے اس [23ء ‏ رہتے ہیں ۔ ذیل کی مثالوں سے سودا کی تکنیک کا کچھ اندازہ ہو 
جائے گا۔ امیر دولت مند یخیل اپنے بیٹے کی فضول خرچی کا گلہ اور اپتے دادا کے طریق 
معاش کا بیان یوں کرتا ے ٠‏ 

ج وکوئی اس کے گھر میں ت وکر تھا رات کو اس ہپ یم مقرر تھا 


پھر تا وہ یک ماف مانگتا گھر گھر 
اچھے چن چن کے آپ کھاتے تھے 
یلا کی کر تیر اس طرح اجداد 


لاقا: نات کک وت اک 
برے تنخواہ ىا گے تھے 
سو یں بات دے ے یوں برباد 


میر ضاحک کی بسیار خوری کے بیان میں قوت متخیلہ نے یہ جولانیاں دکھائی ہیں : 


اگاالئ کرت سی تی سے دو 
لوگ تو دوڑیں ہیں بجھاۓے کو 
اس لے ہجو خلق کرتا ے 
آوے جو کھینچ سامنے تدوار 
مورچے کی طرح بد اس پر آۓے 


ایک ذرہ بھی گر کرے ے مود 
دوڑے ید لے رکابی کھلاتۓے کو 
گالیاں کھاۓ تک بھی مرتا سے 
کیا کرے لاٹھی اس کی کاٹھی سے 
جب تلک پہنچے اس کا اس تک وار 
کی ا وی نت 


سودا کا مشاہدہ بھی تیز ے اور قوت متخیّلہ بھی ؛ بیان میں سادگی اور روانی کے ساتھ 
جزثیات نگاری بھی ہے اور تنخشثیلی تصویر کاری بھی ۔ چنانچں جب یہ صلاحتیں کسی کا 
مذاق اڑاے کے لیے استعال کى جاتی ہیں تو مبالغے میں معنوی و لفظی ظرافت کی آمیزش 
ڈرامائیت پیدا کرت اور ہجووں میں جان ڈال دیّی ے ۔ البّتہ ان ک ہجووں کی ایک عام 
خرابی یں ہے کہ تکرار کی وجہ سے ے جا طور پر طویل ہو جاتی ہیں ۔ تکرار کے لیے وہ 
نئے نے پہلو ڈھونڈ نکالتے ہیں لیکن پھر بھی ایک ہی بات کے بار بار اعادے ہے اس کا 
لطف اور اثر کم سے کم تر ہوتا چلا جاتا ے ۔ 

ختصر یہ کہ سودا ۓ یا تو مذہبی عصبیت کی بنا پر یا کسی سے ذاتی نارافگ کی 
وج سے انتقامی جدے کے تحت ہجویں لکھی ہیں یا پھر اس وقت جب کوئی ایسی برائی 
یا واقعہ مشاہدے میں آیا جو خود موجب تضحیک تھا۔ اول الذکر میں وہ دانستد رکاکت 
اور فحاشی پر اتر آے ہیں اور آخر الذ کر میں اس سے باز رہتے ہیں (تاہم ان میں بھی 
کہیں کہیں بد ذوق کا مظاہرہ کر دیتے ہیں) اور اخلا‌ق ؛ سساجی اور سیاسی برائیوں پر 
پر بھرپور وار کرے ہیں ۔ یہی آخرالذکر ہجویں انہیں فرب ہجو نگاری کے مقام پر 
پہنچاتی ہیں ۔ 
صائی 


سودا کے سلاموں اور مرئیوں کا پورا ایگ دیوان مطبوعہ کلیّات میں شامل ے 
لیکن یہ بات ابھی قطعی طور سے طے نہیں ہو سکی کہ آیا یں سب سلام اور مرثیے سودا ہی 
کے ہیں۔ ان میں اٹھارہ سرثیوں میں مہربان تخلص استعال کیا گیا ے!۔ ائڈیا آفس لائبریری 
میں !کلیات سودا؛ کا ایک خطوطہ ے جو ۔ے۱۸۱ع/مءء۱ھ میں قورٹ ولمم کالج کے 
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مسٹر ٹیلر کے لیے کلکتە میں لکھا گیا تھا ۔ اس میں صرف ہہ سرئیے ار م سلام ایسے ہیں 
جن میں مہربان تخاص نہیں ے ۔ باق سب میں مہربان تخلص نظم کیا گیا ے ۔ ان تین 
سلاموں میں بھی ایک ایسا ے جس میں رند تخلص استعال کیا گیا ے اور ہم جانتے ہیں 
کہ سہربان خان کا تخلص رند تھا اور قدرت اللہ شوق کے بیان کے مطابق! نواب سہربان خان 
مہربان بھی تخلض کرےۓ تھے ۔ شیخ چاند کا خیال ے کہ وہ مرثیے اور سلام جن میں 
مہربان تخلص استعال ہوا ے ٴ نواب سہربان خان کے ہیں ۔ لیکن اس کے برخلاف قاضی 
عبدالودود' کا خیال ے کہ ”'شواہد اس پر دال ہیں کہ سہربان خان خود شعز نہیں 
کہتے تھے ۔ دوسروں کے اشعار اپٔی طرف منسوب کر لیا کرتے تھے ۔ یں سرائی سودا کے 
ہیں تا کش او ضاعر سے ا ات تلق کوی' تم و درات ا ےت 
کی ساوت 

یہ فرض کر کے کہ جو سلام اور مراٹی سودا سے منسوب ہیں وہ سودا ہی کے ہیں٤‏ 
ان پر نظر ڈال یىی جاۓ تو ظاہر ہوگا کہ ان کی سب سے منمایاں خصوصیت ختلف پیئتوں کا 
استعمال ے جک چم بس خمس؟ مسدس؟ تاد و کر و ا کی 
دھرہ بند ٤‏ دوازدہ مصرع ؛ غرض کئی ہیئتیں برق گئیں ہیں اور بعض سر ثے پنجابی ٤‏ 
پوری اور دکھنی زبانوں میں بھی ہیں اور پھر غیر فارسی بخریں بھی استعال ى گئی ہیں ۔ 

دکنی او سے کو سے امن ہے جک یا 

میں ہوتے تھے لیکن کبھی کبھی غزل اور مثنوی کی ہی ہیئتِ بھی برتی جاتی تھی ۔ سودااۓ 

اس میں بہت زیادہ تتوع ه+ 99 کے ''شما ی ہند میں سرئید گوئی 
کے آغاز سے بہت پہلے دکنی شعراء کے سرئیے بڑی تعداد میں شمای ہندوستان پہنچ چکے تھے 
اور عام طور پر بجلسوں میں پڑھے بھی جائۓے لگے تھے؟“۔ سودا ضرور بعض دکنی مرثیوں 
سے واقف رے ہوں گے اور ممکن ےک د کنی مرئیوں میں ہیئت کے تنوع نے انہیں مزید 
تتوع پیدا کررے پر اکسایا ہو ۔ 

یہ مسثلد کہ آیا مرئے میں رثائیت ہی ملحوظ خاطر رہنی چاہے یا شاعرانہ و فی 
لوازم اور مضمون آفرینی کی بھی فکر کرنی چاہیے؛ سرئیہ گویوں میں متنازعہ فیہ رہا ے ۔ 
اظہر علی فاروق" ے عزلت نامی ایک قدیم مرئیہ گو کا یہ قول نقل کیا ے : 

خام مضمون م۔ئیہم لکھنے سوں چپ رہنا بھلا 
عسی, ذرد "بیو * عےزلت ؟ دنت تی احوالات وی 
رع عو ال سو ما راز شوخ جا من ا 
۔ مقالہ مشمولہ سویرا نمبر وم لاہور 


ے۔ آردو من ثید ص پر پر ٴ مطبوعہ الہ آباد ۸ءء 
م۔ آردو سرثیہ ؛ ص پ ر؛ ےر ؛ مطبوعہ الہ آباد ۵۸ ۱ع - 
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اور ساتھ ہی عزلت کے ہم عصر رضا کا یہ قول بھی دیا ے : 
اے عزیزال گرچہ عزلت: مرثے میں یوں کہا 
خام مضمون ۔ئیں لکھنے سوں چپ رہنا بھلا 
لیکن اس مظلوم ے سر کا بیاںں کرنا روا 
تا کہ سن کر یوں بیان ہوویں حبارے اشکبار 
ایسا معلوم ہوتا ے کہ سودا کے زمائۓے میں بھی اکثر مےئثیہ نگاروں کا وہی روید تھا 
جؤ رضاٴ کا تھا ۔ چنانچں سودا نے 'اپتے ہم عصر مرئیہ گو میر تقی گھاسیٰ کے خیالات 
بھی دے ہیں اور ا خود میز تی گھاسی کے ایک سلام اور مرئثیے پر تنقید کر کے انی راۓ 
بھی بتا دی ے ۔ وہ کہتے ہین : 
شعر کے قاعدے کے موجب ہم کہنے لاگے تھے ٹید کم کم 


سو زبانی تمہازی اے غدوم ہوا اپنے تئیں کو یم معللوم 
”مرئیں وہ جسے عوام الناس روئیں سن سن پڑھیں جب ان کے پاس 
اور مسوڈذا کا سزثیں اسریں کر چپ ہی رہ جاؤں ہوں میں سر دھ نکر 
کیسی پنی طرح کوئی اس کی بنائۓے لیکن اس پر کبھو نم رونا آۓ) 


آگے چ لکر ۔وذا ۓے میر تقیگھاسی پر جو تنقید کی ے اس سے ظاہر ہوتا ےکہ وہ عزلت کے 
ہم خیال ہیں اور مئیے کو محض رثائیت کے معرادف نہیں سمجھتے جس کی خاطر زبان ٤‏ 
محاورہ“ قواعدٴ عروض؛ روایات وغیرہ کی غلطیوں کو روا رکھا جاۓ اور فصاحت و بلاغت 
اور قنیٰ لوازم کا خَون کر دیا جالۓ ۔ سودا مئیە گوٹی کو صرف اظہار عقیدت ‏ اور 
حصول ثواب کا ذریعہ نہیں بنانا چاہتے بلکہ اے شاغری کی ایک صنف کی حیثیت بھی دینا 
چاہتے ہیں اور غالباً یہی وج ہوگی کہ میر تقی گھاسی کو سودا کے مئیوں پر ید اعتراض 
تھا کہ انہیں 'پڑھ کر رونا نہیں آتا ٤‏ یعنی ان میں رثائیت کم ے ۔ سودا کے سرئیوں میں 
رثائیت اور رقّت آفرینی ذوسرے پیشہ ور سرئیہ نگاروں کو شاید یوں بھی کم نظر آی 
ہو گی کیونکہ سودا نے بجاۓ فاقعات کربلا کے براہ راست بیان کے کی سرثیوں میں "ممہید ہے 
ابتدای ے ٤‏ حالانکہ سودا سے پہلے عام طور پر تمہید یا چہرے کا رواج نہیں تھا ۔ دوسری 
وجم یہ ہوئ کہ انہوں نے شہادت کے مضامین باندھنے میں بالعموم اختصار سے کام لیا ے۔ 
تیسری وجہ یہ ہو سکتی ےکہ انہوں نے بین میں بھی تشبیہات و استعارات ہے خاصا کام لیا 
ے اور ان کی مدد سے واقعات کو درد انگیز بناۓ کی کوشش کی ے ۔ 

سودا کو یقیتاً یں بات پسند نہیں تھی کہ فن کے تمام اصولوں کو حض مذہبی 
جذے کی خاطر قربان کر دیا جائۓ ۔ لیکن ایسا معلوم ہوتا ے کہ انہیں مرثیے کے ذریعے 
اظہار فن بھی مقصود نہیں تھا ۔ چنانچد اپنے مرثیوں میں (اگر وہ سب واقعی انہیں کے ہیں) 
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انہوں ے انتخاب الفاظ ٤‏ بندٹں یی چسی) مضمون آفرینی اور دوسری شاعرانہ خوبیوں کی 
طرف وہ توجہ نہیں دی ے جو دوسرے اصناف سخن میں صرف کی ے ۔ انہوں نے جو 
نسخد رچرڈ جانسن کی نذر کے لیے لکھوایا تھا اس میں بھی کوئی مرئید یا سلام شامل نہیں 
کیا تھا۔ اپنے ہم عصر یا پیشرو مرئثیہ نگاروں کے مقابلے میں ان کے مئثیے زبان اور 
ننِ شاعری کے لحاظ سے بہتر ہوں تو ہوں خود سودا کے دوسرے کلام کے عقابلے میں 
بہت کمزور ہیں ۔ 
صرئثیے کے مضامین میں یا روایات و واقعات میں تتوع پیدا کرۓ اور ان کی 
صحت کو تاریبخی لحاظ سے جانچنے کی بھی سودا ےۓ کوئی کوشش نہیں کی ۔ عام طور پر 
ان کے مئیوں میں .وہی روایات اور واقعات ملتے ہین جو د کنی مہئیہ نگاروں کے بیان 
مثلا حضرت عہاس کا پانی لینے جانا ٢‏ حضرت سکینہ ی شدتِ تشنگی ہے ے قراری “٤‏ حضرت 
فاطمب کبرئیل کی شادی اور ان کا بین ؛ حضرت شہر بانو کا حضرت علىی اصغر اور حضرت 
علی اکبر کے لاشوں پر بین وغیرہ ۔ اسی طرح سودا نے کئی دکنی سرئید نگاروں کی طرح 
اپنے سرثیوں میں ہندوستانی تہذیب و معاشرت ہندومستانی طرز فکرو عمل کی ععکامی بھی 
ک. ے اگرچە کردار اور واقعات سب عرب و عراق کے ہیں لیکن اس کے جواز میں یہ 
کا جا سکتا ے کہ وہ تاریچ نہیں لکھ رے تھے بلک ایک تاربخی واقعے کو اپنی منظومات 
کے لیے مواد کے طور پر استعال کر رے تھے اور اپنے سننے پڑھنے والوں کے ذہن و قلب 
پر اثر ڈالنے کے لے ضروری تھا کہ وہی تہذیب و ”مدن ؛ وہی رسم و رواج اور وہی طرز 
فکر و عمل پیش کرتے جس ہے سامعین و قارئین واقف اور مانوس تھے ۔ انگریزی کے 
عظم ترین شاعر اور ڈرامہ نگار شیکسپیر ے بھی رومن کرداروں کو رومی تہذیب و تمدن 
کے بجائۓے برطانوی تہذیب و تمدن کے پس منظر میں پیش کیا ے ۔ 
تعمبر زبان 
آردو زبان کی تعمیر و توسیع میں بھی سودا کا بڑا حص نے ۔ چونکہ انہوں ہے 
پر صنف میں طبع آزمائی کی ے اور ہر نوعیت کی نظمیں لکھی ہیں ؛ اس لے لازما جس قدر 
الفاظ اپنے کلام میں استعا ل کیے' اتنے غالبا کسی نے اس سے پہلے تہیں کیے تھے ۔ مندحید ۶ 
ہجویں ٤‏ عشقیہ ؟ یائیں “٢‏ رثائید ٤‏ حکیالہ ٤‏ رنذائہ ٤‏ اخلاق ٴ“ٗ تنقیدیٰ ؛ غرض ہر قسم :کے 
موضوع اور ہر قسم کا انداز سودا کے کلام میں ملتا ے اور ان کی لفظیات ہر موضوع 
اور ہر انداز کے ساتھ پورا انصاف کرتی ہیں ۔ انہوں نے نہ صرف کتابی علوم بلکہ علمی 
فنون کی ے شر اصطلاحیں برتی ہیں ؛ مثلٌ سپاہیوں ؛ پہلوانوں ؛ سہاوتوں ؛ آتش بازوں ؛ 
باورچیوں ٤۶‏ طبیبوں؛ دفٹر والوں ؛ گانے والوں اور دوکانداروں وغیرہ کی خاص اصطلاحیں“ 


وو 


ان کے علاوہ شادی بیاہ ؛ رزم و بزم اور ختاف رسوم و تقریبات کی اصطلاحیں اور خاص 
خاص الفاظ ۔ چنانچہ یں کہٹا غلط نہ ہوکا کہ ذخیرۂ الفاظ کی فراوانی کے اعتبار سے سودا تۓے 
اپتے تمام پیشروؤں کو پیچھے چھوڑ دیا ے ۔ 

انُوں ےۓ بعض ایسے الفاظ ترک کر دے جو ٹھیٹھ برج بھاشا یا دکنی کے تھے 
مثا ہمن ؛ "من ؛ دسنا ؛ اچھنا ' بھیتر ؛ نمن ؛ پیو ٤‏ دوجا ٤‏ کدہیں وغیرہ ۔ لیکن ایسے 
سب الفاظ ترک نہیں کیے بلک بہت سارے رہنۓ بھی دے ۔ (جو بعد میں ترک ہوگۓ 
مثا گھٹ ؛ درس ؛ تیں ؛ ماٹی ٤‏ کۓے ؛ اندھلی) جاگہہ ٤‏ چھٹ وغیرہ ۔ زبان میں توسیع 
کے لیے انہوں نۓ ےشار فارسی محاورات کے ترجے بھی کے ث3 بر آنا) در آنا “٤‏ بسر آنا٤‏ 
دامن جھاڑ کر چلنا ؛ جامہ ہے نکل پڑنا ؛ فلک کو خبر نہیں ؛ وغیرہ اسی طرح فارسی اور 
عربی کے ان گنت الفاظ اٌردو میں آزادانہ ظور پر استعال کرکے را کے اگرچہ ان میں سے 
بعض راج ند ہو سکے مثاا عس معطبہ ؛ معائتب ؛ فوم و عذس وغیرہ ۔ انہوں نے فارسی 
اور عربی سے نہ صرف مفرد بلکہ سکب الفاظ بھی ے حد و حساب آردو میں داخل کے۔ 
مثلا تحانہ بر انداز چمن ؛ ناعاقبت فہم؛ مسعغنی الاحوال وغیرہ۔ نہ صرف یہ بلکہ سیٹنکڑوں 
لفظ فازسی؟ عری اور ہندی طریقوں ہے وضع بھی کے؛ بثا ہٹنا معنٔی بد کرنا بخشنا معی 
بحث کرنا ' مسخرلا ؛ پھ ڑکنت ؛ سرکنت وغیرہ ۔ اسی طرح فارسی ؛ عرں اور ہندی کے 
الفاظ باہم ملا کر سکب الفاظ بھی بکثرت استعال کے مثلا گھڑیچ ؛ اگن باؤ ٤‏ فہچنگ 
بھالہ بردار ؛ صاحب ارتھی ؛ پوشش چھینٹ قلم کار ؛ خانہ خالا “ دکھ دہند ٤‏ خوش 
چھب وغیرہ ۔ 

محمد حسبن آزاد ۓاردو زبان پر سودا کے احسانات کا ذ کر ان الفاظ میں کیا ے : 
”جن اشخاص نے زبان آردو کو پاک صاف کیا ہے مرزا کا ان میں پھلا نمبر ے ۔ 
انہوں نے فارسی محاوروں کو بھاشا میں کھپا کر ایسا ایک کیا ے جیسے علم کیمیا کا 
ماہوٰ' ایک مادے کو دوسرے مادے میں جذب کر دیتا ے اور تیسرا مادہ پیدا کر 
دیتا ے کہ کسی تیزاب سے ان کا جوڑ کھل نہیں سکتا انہوں نے ہندی زبان کو فارسی 
حاوروں اور استعاروں ہے نہایت زور بخشا ۔ اکثر ان میں رواج پا گئے ۔ اکر آگے نہ چلے۔ 
انہیں کا زور طبع تھا ۔ جس کی نز|ا کت سے دو زبائیں ترتیب پا کر تیسری زبَان پیدا ہوگئی 
اور اسے ایسا قبول عام حاصل ہوا کہ آئندہ دخ لیے وہی ہندوستان کی زبان ٹوہری جس ے 
حکام کے۔درباروں اور علوم کے خزانوں پر قبضہ کیا ۔ اسی کی ہدولت ہاری زبان فصاحت 
اور انشا پردازی کا مغ لے کر شائستہ زبانوں کے دربار میں عزت کی کرسی پائۓ گی ۔ 
اہل پند کو ہمیشہ ان کی عظمت کے سامنے ادب اور ممنوئی کا سر جھکانا چاہے ۔ ایسی 
طبیعتیں کہاں پیدا ہوتی ہیں کہ پسند عام کی نبض شناس ہوں اور وہی باتیں نکالیں جن پر 


+۳ 


قبول عام رجوع کر کے سالمہا سال کے لیے رواج کا قبالہ لکھ دے ۔؟؛ آزاد کی راۓ سے شاید 
ہی کسی کو اختلاف ہو ۔ 
حرکِ آخر 

حاصل کلام یہ کہ آردو زبان و ادب یىی تاریخ میں سودا کی اہمیت کئٔی لحاظ سے 
مسلم ے ۔ انہوں نے ایہام گوئی کی روش کے خلاف مرزا مظہر جان جانان کی تحریک میں 
شد ومد سے شرکت کی ۔ انہوں نے آردو غزل کو تنوع ؛ زور بیان ؛ فی پختگی ؛ تکنیکی 
پئرمندی بخشی ۔ آردو قصیدے کو نارسی کے بہترین قصیدوں کے برابز لا کھڑا کیا ۔ 
آردوٴ میں ہجویہ و طنزیہ شاعری یق نس صرف بنیاد ڈا ی بلکہ ایک وسیع عارت کھڑی کر 
دی ۔ آردو سرثے میں تنوع پیداکرکے اسے فی لحاظ سے بہتر بنایا ۔ آردو زبان کی تَہذیب؛ 
تشکیل اور توسیع میں کوئی کسر نہ اٹھا رکھی ۔ سودا کا کلام اپنے عہد کا آئینہ ے ۔ 
اٹھارویں صدی کے ذہنی و فکری؛ جذباتی و اخلای؛ سیاسی و معاشرتی ؛ اقتصادی و تمدنی ' 
تہذیبی و ثقافقتی ؛ فی و ادی حالات 'ت ؛ واقعات ؛ قدریں ؛ دھارے اور روے بہت کچھ سودا 
کےکلام سے معلوم کے جا سکتے ہیں؟؛ کیونکہ ان کی شاعری کے موضوعات میں غیرمعمو لی 
تنوع ے ۔ ان کا مشاہدہ وسیع اور عمیق ے اور انہیں اظہار پر پوری قدرت حاصل ہے 
لیکن سودا کا کلام صرف جگ بیتی نہیں ے بلکہ آپ ہیی بھی ے ۔ خود شاعر کی داخلی 
زندگی کے تاثرات و احساسات کی جھلکیاں بھی اس میں ے شار ہیں اور ان کی فطری شگفتہ 
مزاجی و:ظرافت نے سار ے کلام میں ایک ایسا نشاطیہ آپنگ پیدا کر دیا ے جو دوسرے 
ہم عصرون کے کلام میں ۔نُہین۔ ملتاء شعر و شاعزی کو ایک باقاعدہ:قریں سمجو کر 
اسلوب و ہیثت ؛ زبان و بندش؛٤‏ غرض شعر کے ظاہری حسن پر پوری توجہ اور ساتھ ہی 
معنی آفرینی ؛ تازہ مضامین کی تلاش ؛ ناک خیا ی اور تخیثلی تصویر کاری کک روش کو 
آزدوٴ' شناعری: می روشناسن :کرنۓ کا سہرا سودا پی کے سر ے ۔ بعد کے جن شعراء نے یه 
یہ روش اختیار کی سب نے سودا ہی کو اپنے لیے امو نہ بنایا ۔ محمد حسی نکیفی چریا کوٹی 
ے کوئی مبالغە نہیں کیا جب یہ لکھا کہ ۶'ٌردو شاعری اس جامعیت کا کوئی دوسرا شاعر 


پیش نہیں کر سکتی)٤۔‏ 


ضمیمھ 
قاضی عبدالودود تے سویرا نمبر وم میں کلیات سودا کے پہلے مطبوعہ نسخے کی 
تفصیل دیتے ہوۓ جن الحاق نظموں کی فہرست دی ے ان کے علاوہ ذیل ک چیڑیں بھی 
الحاق ہیں جو سودا کے ہم عصر شاعروں اور تلامذہ کے قلمی دواوین میں اور ت ذکزوں 
میں ملّی ہیں اور سودا کے معتبر مخطوطات میں نہیں ملتیں : 


(الف) قائم ی غزل 
”ال امید کیونکہ ہارا ہو آہ سبز))۔ رباعی ”یا رب جب: تک کہ عید قربارں 
ہووے))۔ خمس ''شیخ تو ابود ہووے یا ترا پندار نیست)؛۔ 


(ب) سوز کی غزلیں 


() مل کے اس بدخو سے اے دل جب تو رسوا ہووے گا (ء) قدردان بن ے 
بہت حال برا شیشے کا (م) لگے ے جام جو منہ دل ے آب شیشے کا (م) تھی لانا مجالین 
میں نہیں دستور شیشے کا (۵) ہوا ے یار کو یہ اشتیاق آئیتے کا (ہ) کریں شار بہم دل 
کے یار داغوں کا (ے) محلس سے جب ہو مست وہ رشک بتان اٹھا (ہ) چہرے پت آم یں 
نقاب دیکھا (۹) جب یادہ خون دل ہو تو سیر چمن کجا (.۔) عشاق تیرلے سب تھے 
پر زار تھا سو میں تھا () رات نالہ میں کیا یار سنایا نە سنا. () _کہتی ے میرے 
قتل کو ید ے وفا حنا (+) جان عشاق کی لے چھوڑے یہ کر پیار کے بیچ (م) مجھ 
ساتھ تری دوسّی جب ہوگی آخر (:) کاٹتے دل کو ہیں .ابرو یار کے تلوار وار 
(ہ) اٹھے نشے میں محبت کے خط یار سے خط (ے١)‏ مضی جو آئی چرخ کی بیداد _ک 
طرف (۸) اے گل صبا کی طرح پھرے اس چمن میں ہم (۹) جو بزم بیچ تجھے دیکھ 
کرکے ہٹ جائیں (.م) اے خوشا حال ہوا جو کوئی رسواۓ بتاں (ء) آنکھیں بھی 
ائ کی آنکھوں سے گر ٹک ملا کریں (ء) یہ میں بھی سمجھوں ہوں یارو وہ یار یاز 
نہیں (:) ٹکڑے تو ابھی لعل کے دل بیچ دھرے ہیں (مء) اتنا سم نہ کیجے سی 
جان جان جان (۵ہ) نہ میں جہاں میں ہوں تیری تو آرزو یہ ے (ہم) کیا کیا تھے 
چاؤ دل میں جب آۓ تھے عدم سے (ے) ہے زاہد عطائے ازل سے خبر مجھے (۸) نہ 
عندلیب گرفتار کو قفس چھوڑے ۔ 

(ج) شیدا کی شوی 


”یارو خدا ایک ے دوسرے بر حق نہی)“؛ 


"ڈ٢‎ 

(د) ممتاز کی اتمام غزل 

انان تو حاضر ہے اگر چایا“ 
(ھ) حذوب کی غزلیں 

() ہم ۓے بھی دیر و کعبہ سے دن چار ی ہوس () ے چین جو رکھتی ے 
تمہیں چاہ کسو کی (م) ہمیں کیا لطف ے منہ دیکھنا واں یار کا اپنے (م): کب کسی 
دل سوختہ سے ساز کرتی ہے حنا ۔ اور ایک رباعی ”٭افسوس کہوں میں کس ہے اپنۓ 
گھٹ کی؛“ 
(و) بیان کی شوی 

(اس کے بارے میں قاضی ودود کو پورا یقین نہیں تھا کہ بیان کی ے؛ اس لیے 
غالباً کا لفظ استعال کیا ہے ۔ ویسے یہ بیان ہی ک ے) : 

”رہ کے دنیا میں کیجے وہ فکر؛٤‏ 


پانچواں باب 


میر ققی میر (٣٢۱۰۶۱۰ہ۱۸م)‏ 


محمد تتی نام' (عام طور سے میر تی کہلاتے ہیں)۔ میر تخلص ۔ ۲ ہے رع (ے٣۱۱ھ)‏ 
میں اکبر آیاد میں پیدا ہوئۓ'۔ بچپن کا زمانہ وہیں گزرا۔ بعد میں دلی چلے آۓ اور دلی ہی 
کو اپنا وطن بنا لیا۔ آخری عمر میں (,رے ١ع/ے‏ ۱۹ ھ) میر لکھنؤ چلے گۓ اوڑ..| ۱۸ء 
(ےم, ھ) میں وہیں انتقال ہوا۔ 

میر تقی مبر کے والد کا نام میر علی (میر محمد علی) متقی تھا (آزاد ۓ سید عبداللہ 
لکھا ے مگر یہ درست نہیں) (آب حیات بارہفت دہم لاہوز ےن۹ ۱ء ص ‏ .ء)۔ اسلاف حجاز 
سے د:ئن اور وہاں سے احمد آباد گجرات آۓ: مَْر تی کے پزداداۓ |کبر آباذ میں رہائشٰ 
اختیار کی ۔ میر محمد علی متقی ۓے دو شادیاں کیں۔ پہلی بیوی سراج الدین علی خان آرزو کی 
بہن تھیں ۔ میر تی دوسری بیوی سے تھے ۔ 

میر تی کے بڑے چچا کا جوانی ہی میں انتقال ہوگیا تھا ۔ میر نے 'ذکر میر؛ میں 
ان کے متعلق لکھا ے: ”کلاۓے خا ی از خلل دماغ.نہ بود؟“؛۔ میر کے والد بھی ایک حجذوبء 
بخود مشغول شخص تھے ۔ ان کے والد؛ درد مند اور ے نیاز آدمی تھے ؛ اساء کی صحبت 
سے گزیڑ کرتے:تھۓ اور :ہر اوقتگریہ و ااشتخزاق ان کا مشغلہ تھا۔ میر ے لکھا ے ‏ ٭روۓے 
نیاز بر خاک؛ مدام سمت شلوق او دا نچاآگ/ درویٹی پرست ہ ‏ نیاز مند عجیی؛ در وطن_ 
غریب؛ وسیع المشرب فقیرکامل ؛ چوں آب در ہر رنگ شامل ء شکست دل و مشتاق شکست 
مژگان غم؛ حال درہم)۔ ”ذکر میر؛ کے بیائات سے معلوم ہوتا ے کہ میر ۓ اپنے والد ک 
شخصیت سے خاعصا اثر قبول کیا۔ والد کے علاوہ وہ اپنے منہ بولے چچا سید امان اللہ سے بھی 
متاثر ہوۓے۔ (نقد میر طبع دوم ص .ے) امان اللہ بیانہ کے رپنے والے اور میر کے والد کے 
مرید تھے اور آغازجوانی ہی میں گھر بار چھوڑ کر ان کے پاس آ گۓ تھے اور آخر تک آگرہ 
میں رہ کر وہیں فوت ہوۓ۔ میر نے 'ذ کر میر؛ میں ان کی شخصیت کی جو تصویر کھینچی 
ہے اس کے مطابق امان اللہ بڑے ذوق وشوق والے شخص تھے۔ خوش رو؛ پر جوش ؛ 
درویش دوست اور آشفتہ مزاج ! میر محمد علی متقی ۓ انہیں اپنے بیٹے (میر تقی) کا اتالیق 
مقرر کیا۔ دس سال کی عمر تک یہ سلسلہ جاری رہا۔ میر کے ذہن پر امان اللہ کی اس رفاقت 


١۔‏ ابراہم خلیل : تذ کرۂ گلزارِ ابراہم ۔ 
ع۔ عبد الحق ۔ مقدمہ انتخاب کلام میر (انجمن ترق اردو دہلی ۵م۱۹ع) ص ۔ 
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کا خاصا اثر ہوا (تفصیل کے لیے دیکھے ' ذکر میر؛ ص بت مرتبہ مولوی عبدالحق 
۰۸ءع)۔ میر نے امان اللہ کے زیر تربیت ابھی تین سال ہی گزارے تھے کہ ان کا انتقال 
ہوگیا ۔ میر پر اس حادے کاگہرا اثر ہوا۔ !وہ ذکر میر؛ میں لکھتے ہیں: ''روزہا یاد م یکردم 
شب پا فریاد می کردم““۔ 

ایک سال کے بعد میر کے والد بھی چل بسے ۔ کا ا 
اپنی ان دو تحبوب و مشفق شخصیتوں غے حروم ہو گئۓ۔ ان خادثات کا نقش ان کی شاعری 
میں 'مایاں ے ۔ والد کے انتقال کے بعد میر ے یارو مددکار رک دا ا بھی 
کچھ زیادہ نہ ھی اور جو تھی اس سے ان کے سوتیلے بھائی محمد حسن نے کچھ فائدہ ند 
اٹھاۓ دیا (تفصیل کے لیے دیکھے 'ذ کر میر؛ م تبہ مولوی عبد الحق ۱۹۲۸ء ص۹۰)۔ 

ے روزگاری اور افلاس کے عالم میں ؛ میر آگرے کو عاویادت کو کو دق آجان 
آۓ۔ اس وقت ان کی عمر گیارہ 'سال کے قریب تھی۔ دِلی میں .نواب صمصاع الدولہ 
امیرالاما تے جو ان کے والد عقیدت مند تھے ؛ ایک روپیہ روزانہ مقزر کر دیا۔ اس کے 
بعد میر آگرہ واپس چلے گۓ ۔ اس اثناہ میں ( مغ (ع/۱٠۱ھ)‏ ہیں نواب۔صمصاعالاولہ 
تادر شاہ کی جنگ میں مارے گۓ اور میر کا روزینہ بند ہو گیا۔ ناچار پھر انہیں دلی آنا پڑا۔ 
اس وقت ان کی عمر کوئی پندرہ برس'ہوگی ۔ 

آگرہ سے دوسری م تبە نکلنے کے حالات؛ میر کی 'شثنوی خواب وخیال؟ میں بھی 
ہیں۔ بات زیادہ واضح نہیں مگر اس کے پیچھے عاشتی کا کوئی قصد تھا جس کی وجد ہے 
دونوں طرف کے اقرباء نے رسوائی کے خوف سے میر کو تر کٍوطن پر مجبور کیا١‏ 

جات گر آباد: سے حسں کھڑھا  <‏ دروبام پر چشی: غضرت' پڑی 
اس سلسلے میں ء میر نے اپنے سو تیلے بھائی حافظ محمد حسن کا بڑا گلہ کیا ےء اور ان کی 
ے مہریوں کا حال ٭ذ کر میر؛ (ترجمہ نثار احمد فاروق) ص رم میں تفصیل نے بتایا نے [انَی 
واقعمٴٴ عشق کی تصدیق 'مثنوی خواب و خیال؛ اور ”'جوش ِعشق؛ کے علاوہ بعض تذکرؤں 
سے بھی ہویق ے) ' 

بہر صورت مبر دوسری مرتہہ دكِ آے ۔ یہاں بڑے بھائی کے ماموں سراج الدین 
علی خان آززوۓ گھر تک کے سوا ان کی کوئی پناہ گاہ ند تھی۔ٴ وہ کچھ مدت :ان کے پاس 
کے ام کی اتا معلوم ہوتا ے کہ حافظ حمد حسن ے یہاں بھی پیچھا نہ چھوڑا اور 
خان آرزو کو خط لکھ کر ہپکایا کہ میر حمد تقی فتنہٴ روزگار ے اس کی تربیت کی سعی 
ذہ کی جائۓء چنانچہ خان آرزو نے ان سے سخت ہذ سلوی ی ۔ جب پچھلے حادثات بز ا نی 

و۔ تذ کرہ بہار ے خزاں از احمد حسین سحر قلمی نسخہ خزوتہ فدوۃ العلاء لکھنؤ حوالہ 
یر تقی میں ٴ حیات اور شاعری خواجہ احمد فاروق ص ےو طبع اول۔ 





(۲۱, 


مصیبت کا اضافه ہوا تو میر کی صحت بگڑ گئی,اور ان پر جنون کی سی کیفیت طاری رہنے 
لی (ملاحظہ ہو ثنوی خواب و خیال) و ”ذکر میر؟) جو بعد میں رفع بھی ہوگئی؛ 
مگر ان سب باتوں نے ان کے شاعرانہ احساس کو ے حد متاثر کیا۔ 

دِلی آکر ہیر نے چند استادوں سے تعلیم حاصل کی ۔ ان میں میں جعفر اور سید 
عاذت علی کا ذکر میر رے ود کیا ے۔ سید سعادت علىی ہی ۓ میر کو اڑرختم لکھےۓ کی 
ترغیب دی۔ 'مکن ہے کہ خان آرزو سے بھی کچھ فیض پایا ہو (”نکات الشعراء“ سے بجی 
ماع بوقاحہ)۔ 

ہیں“ ہے کئی, جگہ ىلازمت(اختمار یی ات مین: 'رعابت عإن (جو اعادالاوت 
قمر إلدین خان کے نواس تھے)ء نواب بہادر (حمد شاہ کے خواجہ سرا) مہا نرائن؛ راجا 
جگل کشور (دیوان بنگالہ) ؛ راجا ناگر مل وغیرہ شامل ہیں۔ لیکن حقیقت یہ ے کہ میر 
کو سکون کبھی نصیب نہیں ہوا۔ آخر میں آصفبالدولہ کے طلب کرے پر (۲ہے۶۱ 
ے۵۱۱۹) میں (جب کہ ان کی عمر ساٹھ سال تھی) لکھنؤ گئے اور عزت پائی ۔ مگر دِلی کا 
داغ ہعیشہ دل پر رہا۔ (۰ ٠ء‏ ۱۵ھ) میں لکھنؤ میں انتقال ہوا اور وہیں دنن ہوۓ ۔ 
(اب قبر کا نشان موجود نہیں۔ اس جگہ ریلوے لائن بجچھ گی ے۔ (ملاحظہ ہو آسی ۔ 
کلیات میر۔ مقدمم) ناسخ نے ''واویلا سرد شمشاعران؟؛ سے تار یچ نکا ی۔ 


میر تی حد درجم نازرک مزاج آدم اکر حسین آزاد ے 'آب حیات؛ میں بہت 
سے واقعات لکھے ہیں؛ جن سے ان کی حد ہے بڑھی ہوئی غیوری کا پتە چلتا ہے۔ اگرچۃ ان 
میں :نے بعض واقعات کو سبالغہ آمیز کہا جا سکتا ے؛ مگر میر ی نازک مزاجی اور 
کے دتاعی مسلی ے۔ ذاتی زندی کے حوادث اوز اجتاعی درد و غم ۓ ان ی ذل شکستگق 
کو غم پسندی بلکہ ایذا پسندی کی شکل دے دی تھی ۔ اس کی وجہ ہے ان کے معترضول 
نے ان پر بد دماغحی کا الزام بھی لگایا ے؛ جس کا ذکر انہوں نے اپنے اشعار میں خود بھی 
کیا ے ۔ 

اس کے باوجود مر ذہنی طور سے مر‌دم بیزار نہ تھے۔ وہ ذہناً ہنگامہٴ حیات سے 
خاص لگاؤ رکھتے تھے اور چہل پہل کی ایسی صورتوں کو پسند کرے تھے جن سے تبْہائی 
کا احساس دور ہو ۔ (یہ بحث آگے آتی ے) میر کے ذہن کے بعض ىثبث انداژ خاص' طوز نے 
قابل_ذ کر ہینں۔ مثلا وہ ے کسی اور پاما ی کے گہرے احساس کے باوصف اپنی عظمت اور 
انفرادیت کا شعور رکھتے ہیں ؛ اور یہ شعور ان میں زندگ کا شوق پیدا کرتا ے۔ وه 
زندیق کے حمین د9ا ات کر سکتے ہیں اور اس ہے لطف اندوز بھی ہوۓے ہیں۔ ان میں 


"۹ 


تباسب اور ریط و نظم_ حیات اور سلیقہ و موزونیت ہے خاص مسرت پا کر؛ غم کو راحت 
بنا لینے کا میلان موجود ے'۔ ہلچل؛ حرکت اور ہنگاہے ہے انہیں خاص دلچسبی ے۔_ 
اور اسی سے وه اس الم کا علاج کرتے ہیں جو ان کے رگ وے میں سرایت کے ہوۓ 
ے۔ وہ اجتاعی خرابیوں کی تشخیص کر سکتے ہیں؛ اور کبھی کبھی ان پز ہنس بھی 
سکتے ہیں (ان کی طنزیات کو بطور ثبوت پیش کیا جا سکتا ۓ) ۔ وہ اپنی ذاتی پریشانیوں 
اور ناکامیوں پر روتے بھی ہیںء مگ ”زہر خند؟“ کے ذریعے ٹال دینا بھی ان کے لیے ممکن 
ے۔ ان کے لہجے ان کے مشفقانہ احساسات کے آئینہ دار ہیں۔ یہ لہجے ایسے ہیں جو کسی 
مردم بیزار آدمی کے نہیں ہو سکتے۔ تکیوں اور خانقایوں پر بیٹھنے والے قصہ گوؤں کی سی 
باتیں ؛ سیلانی جوگیوں کی سی نوا رکھنے والا اور فطرت کے مظاہر ے دلچسپی لیے والا 
شخص مردم بیزار نہیں ہو سکتا۔ 

دراصل زندگء فن ء کال ء زبان اور تہذیب کے بارے میں ان کا ایک خاص معیار 
اور تصوّر تھا وہ جب اس معیار کا احطاط دیکھتے تھے تو یہ اس انہیں ناگوار گزرتا 
تھا۔۔۔۔۔اسی کو ان کے معاصرین نے بد دماغی اور مر‌دم بیزاری کا نام دے دیا۔ لیکن یه 
واقعہ ے کہ وہ قدرے اعصاب زدہ بھی تھے۔ میر ک شخصیت اور ان کی شاعری میں 
مطابقت ے۔۔-یہی مطابقت انہیں زماۓ کا ترجمان شاعر بھی بنا رہی ے اور زندگ کا تقّاد 
بھی اور پھر بعض دوسرے اوصاف کے ساتھ مل کر انہیں بڑا شاعر بھی قرار دے رہی ے۔ 


سر کا زمانهہ 


میر نۓ جب آنکھکھو ی تو مغقلوں ک سلطنت زوال پذیر ہو چک تھی۔اورنگ زیب 
کی وفات کے بعد تخت نشینی کے لیے .باہم چنگ و جدل کا سلسلم عام ہو چکا تھا - اض کا 
لازمی نتیجر دہ تھا کی اصراء بیٹ گۓ اور جتھے اور گروہ پنتے گۓ ۔ جب صکزی حکومت 
ضعیف ہوٹی تو ختلف صوبوں کے حاکموں نے سر اٹھانا شروع کیا۔ یوں رہۓء رہیلےء جاٹ؛ 
سکھ سبھی خود سر ہوتے گئۓے۔ ان وجوہ ہے بدامنی بڑھگئیء اقتصادی نظام درہم برہم ہوگیا۔ 
اخلاِق قدریں ے اعتبار ہوۓ لگیں اور شرافتیں ختّم ہوتی گئیں ۔ نادرا شاء اور اس کے بعد 
اجمد شاہ کے حملوںِ ۓ مغل سلطنت کا رہا سہا وقار بھی ختم کر دیا۔-۔۔ میر کے ذہن تے 
ان واقعات کا بھی بڑا اثر قبول کیا ٤‏ چنانچہ ان حالاتِ و حوادث کے نقوش ان کی شاعری 
میں جا بجا ملتے ہیں ۔ سیاسی واقعات کی طرف کھلے اشارے بھی ہیںء مگر اکر انہوں ۓ 
اپنے مشاہدات کا تذکرہ استعارات و علامات کے ذریعے کیا ے۔ بادشاہوں کے بننے اور بگڑۓء 
لشکروں کی قابخت و تاراج؛ لاشوں کی پاما یل شہروق کی بربادیء بدامنی؛ دھواں اور غارء 
اقتصادی بد حا ی؛ اخلاق قدروں کی ے قدری؛ س کزی حکومت کی بدنظمیء ام اۓے وقتِ کٍ 
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سیاسیات سے بیزاری؛ فوجیوں کی آرام طلبى؛ اہلِ دربار ک سازشیں؛ سکھوں؛ جاٹوں؛ مرہٹوںن 
کی سرکشی اور بغاوتیںء۔-۔۔ غرض زمائۓے کے حالات کا ایک اشاراتی نقشہ آن کی شاعری 
میں ملتا ے ۔ اس سلسلے میں ان کے شہر آشوب اور مثنویات بہت مفید مآخذ ہیں ۔ زماۓ 
کی تہذیب کا واضع انعیاس سودا کی طرح میر کے کلام میں بھی ے ۔ جھوٹ کی گرم بازاریء 
شعراء کی رقابت یا شیرہ خانوں کا رواجء باغوں کی شب نشینی؛ مشاعروں کا رواج؛ ان کے 
اچھے برے پہلو اور اس طرح کی بہت سی معلومات کلام میر سے حاصل ہوتی ہیں ۔ میر ی 
شاعری زماتے کی روح اور اجتاعی احساسات کی آئینہ دارٴ ے ۔ میر کے کلام میں لکھنؤ کی 
زندگی کے عکس بھی موجود ہیں ۔ تفریحات ء سیر و شکار ء شہروں کی آرائش و زیبائش ء 
نار بندی لب دریا چراغاں کشتیوں کی آئینہ ‏ بندی؛ جلوس کی سچ دھجء قوالوں اور 
سازندوں کے ٹھاٹھ۔-۔۔۔سوانگ؛ ناٹک اور شب بازی کی دوسری صورتیں۔۔-میرکی ثنویات 
میں کبھی.اجالا اور کبھی بتفضیل موجوذ ہیں ۔ 

میر کے کلام میں زوال کا احساس؛ شہریت کی بربادی کا ماتم اور تہذیبی سلیقون 
اور وضع داریوں کے انحطاط کا غم بھی ہر جگہ موجود ے- مگر ید بھی نظر آتا ے کہ 
ان چیزوں کو تقدیر کا کرشتمہ اور فطرت کا قانون سمجھ لینے کی عادت کی وجہ سے ان کے 
بدلنے کا احساس ان کے کلام میں تمایاں نہیں ہوا ۔ 


مبر کی تصائیف 


میر کے کلیات نظم میں اکٹر :موجہ اصناف موجود ہیں چھ آردو دیوانء قصائد 
غزلء معر‌انی؛ رباعیاتء مثلثات؛ خمسات؛ مسدسات قظعات؛ بثنو یات ت رکیپ بندہ ترجیع بند 
واسوخت تضمیناتء ایک ہفت بند (فارسی > مکمل دیوان) ۔ 

میں کے ادن 'درے کے تعنین: کے الیےمختصرا مختلف اصناف میں ان کے میا زی طرَفَ 
اشارہ مفید چواات 


قصائد 
قصائد کے ممدوحین میں آمد اہلِ بیت کا نام پیش پیش کۓ ۔ یہ مسلم ے کہ می 
کی طبیعت قصیدے کے لے موزوں نہ تھی ۔ انھوں ۓ ایک شعر میں خود کہا ے : 
بین رت تا را رود کے ان 
جھ کو دماغ_ وصف گل و یاسمن نہیں : 
مصحنی کی یہ راۓ غلط نہیں کہ وہ غزل اور مثنوی اچھی لکھتے تھے؛ مگر قصیدہگوئی میں 
سودا ان ہے متاز ہیں ('تذکرہ پندی؛ تالیف غلام ہعدانی مصحنی متبہ مولوی عبدالحق 


انجمن آردو دکن ص م. )۔ 

وجد اس کی ید ے کی میں ملاائم اہجے کے آدمی تھے جو غزل کے لیے موزوں 
ے ۔ قصیدہ گوئی کے لیے شوکتِ الفاظ اور بیان کا طنطنہ چاہے ۔ اس کے علاوہ میر زندگی 
کی سچی وارداتوں کے مصور تھے اور اس کے لے وہ عمواً سادہ زباد اور راست اندازِ بیان 
اختیار کرے ہیں ۔ یں خصوصیت قصیدہ گوئی کے لیے موزوں نہیں ۔ اس میں تی اختراع 
لازم ے۔ 

میر ے جو قصیدے لکھے ہیں وہ بڑی کوشش کے باوجود غزل یا مثنوی کا 
ڈھنگ اختیار کر جائۓے ہیں ۔ مثال کے طور پر ان کا قصیدہ لامیں ملاحظہ ہو جو سودا کے 
لامیہ کی سرزمیں میں ے ۔ دونوں کا فرق خود بخود واضح ہو جاتا ے ۔ میر کے لامیہ کی 
زبان غزلیہ ے اور طرزِ بیان بھی ویسا ہی ۔ 

ان سب تصربحات کے باوجود یہ حقیقت ے کہ شاعری مس میر کا امتیاز دو اصناف 

میں کال کی وج ہے ے ۔ مثنوی اور غزل ۔اس کے علاوہ ان ى واہوخت بھی قابل توجہ ے۔ 


مبر کی بثنویات 

میر کے کلام میں کم و پیش ×ء مثنویاں ہیں ۔ ان میں بعض ختصر ہیں اور انہیں 
واقعاتی نظمیں کہا جا سکتا ے ۔ جو مثنویاں قصے وا ی ہیں وہ ند ختصر ہیں ند لمہی؛ یعنی 
واقعےء مضمون یا قصے کے مطابق مناسب طول رکھتی ہیں۔ 'اعجازِ عشق؟ (ے و اشعار)؛ 
”دریاۓ عشق؟  (‏ اشعار)ء 'شعلمٴ عشق؟؛ (۔مء اشعار)ء 'معاملات عشق؛ (ومء اشعار)ء 
”جوش عشق۶ (+ع ر اشعار)ء ”خواب و خیال؛ (و , اشعار)ء 'شکار ناہے؟ (دو ڈھائی سو اشعار 
کے قریب)ء ”سفر برسات؟ (ہ اشعار) ۔ حا ی نے لکھا ے : و سے ا وا را 
چند عشقیہ قصے اردو مثوی میں بیان کے ہیں)' (مقدمہ شعر و شاعری ص ہ ۲۹ مر تبہ ڈاکٹر 
وحید قریشی) مگریں صحیح نہیں۔ میر سے پہلے دکن میں بہت سے عشقید قصے منظوم ہوۓے۔ 
البتہ یں غلط نہیں کہ دکنی مثنویوں میں تناسب اجزا ی کمی ہے ۔ اس کے علاوہ:ژباق 
بھی نامانوس ے اور قصہ نگاری کے تقاضے ملحوظ نہیں رے ۔ اس لحاظ سے خود میر کی 
مثنویوں پر بھی_ اعتراض ہو سکتا ے لیکن میر کی ثنوی دکنی مثنوی کے مقابلے میی 
ترق یافتم ے ۔ سا و دزن[ اتی اشویان سس وارڈات کید جان ہیں خصوصاآً ان میں 
المیں احساس کی شدید صورتیں ظاہر ہوٹی ہیں ۔ 

یہ مدِ نظر رے کہ میر ۓ مثنو یکو داستان نہیں بنایا ۔ انہوں نۓ ''یک نشمت“ 
قسم کی کہانیاں لکھیں ۔ ظاہر ے کہ سچی المیہ کہانی؛ لوت لک سمل می 

ع درد دل بیٹھے کہانی سی کہا کرتۓے تھے 


بل 


غزل کو طول دے کر کمانی بنا دینے کی عادت ہے بھی یہ ظاہر ہوتا ے کہ ان 
کا میلان مناسب طول کی کہائی ىٗ طرف تھا + نہ زیادہ طویل نہ بہت مختصر ۔ ان کی 
مثنویوں میں بھی بھی بات ے ۔ انھوں ۓ مثنوی کو طویل قصہ نگاری کا قائم مقام نہیں 
بنایا ۔ وہ دراصل المیہ تاثر کے شاعر تھے ۔ ات کی 'نظر "اس پر رہتی تھی کہ آلعہ تاثر 
پر صورت برقرار رہے ۔ اس کے الیے'آوء زیادہ تفصیل نے یۓ 'رتے۔ چوانکر وہ تتصیلٰ 
مصوری ئہ کر سکتے تھے اس لیے شدّت تائر سے کام لیا ۔ 

میر ے اپی دو المیہ کہانیوں کو پانی سے واہستہ کیا ے ۔ ”دریاۓ غشق؛ اور 
شعلبٴ عشق؛ دونوں کا تعلق پانی سے ے ۔ ان کے ذہن کو دریا کی گہرائی خاض طور نے 
اپی جانب ملشفت کری نے آید ہوی۔ مد یک یوقت ی0 جو اک 
دوسری بات یہ ے کہم میر 23 قضاں یں فلت بھی ے اور واقعیت .بھی ۔ چٹانچہ 
”شعلمٴ عشق؟ کے مافوق‌الفطرت واقعات قابل. یقین نہ ہوۓ پر بھی ممکن معلوم ہوۓے ہیں ۔ 

میر کے نزدیک زندگ اور المید لازم ملزوم ہیں؛ ان کی مثنویوں کے دونوں کردار 
(پیروئن اور پیرو) ہلاکت سے دو چار ہوے ہیں۔ نواب مزا شوق کے برعکس کہ ان کى 
مثنوی 'زہر عشق؛ کی پیروئن تو جان دے دیّی ےء مگر پیرو ””سخت جانی؟“ کا بہانہ بناکر 
مدتوں بار زمین بنا رہتا ے۔ مبر کا درجہ اردو مثنوی نگاروں میں منفرد ے۔ مثنو یات میر 
ہے پہلے ۶ بوستان غیال؛ سراج اورنگ آبادی کی ایک متاڑ متنو ے) مگر عقلی الخاظ نے ید 
مثنوی ناقابلِ قبول اور اخلاق لحاظ سے ے اثر ے ۔ میر کے بعد کے مثنوی نگار مر حسن 
اچھے داستان نگار ہیں؛ جن کی شثنوی میں الم کے سوا س ب کچھ ہے۔ رہی 'زہر عشقٴ و وہ 
اپنی ساری خوبیوں کے باوجود؛ اپنے پیرو یىی ے کرداری کی وج سے اہلِ نظر کی نگاہ میں 
ے نصب العین مثنوی ے ۔ بعضوں کو اس کے خلوص پر بھی شبہ ے ۔ مبر اثر کی 
”خواب وخیال؟ بھی واقعی ہوۓ کے لحاظ ہے اہم ےء اس میں نفسیات نگاری بھی اچھی ے 
لیکن ایک صوق کے قلم سے پکلی بوی سنوی بت الین او جاک ا ا 
مظاہرہ کر رہی ے ۔ ان حالات میں میر کا مقام مثنونی نگار کی حیثیت سے منفرذ ے ۔ ان 
کی خصوصیت خلوص اور سچائی اور سادگی یہاں بھی انھیں امتیاز بخش رہی ہے ۔ میر گی 
”آپ بیتی؛ ثنویاں بھی اہمیت رکھتی ہیں ۔ (ٴجوش عشق؟ء 'خواب وو غیال؟ 'اوز 
”معاملاتِ عشق؟) ۔ ان میں صداقت اور خلوص سے لیکن لان اجال کی طرقف نے اس لے 
تشنگی کا احساس ہوتا ے ۔ 

خلاصہ یہ کہ میر ۓ مثنوی کی صنف کو ترق دی ۔ قصہ واز مو یول میں ساخت 
کے اعتبار سے تناسب پیدا کیا ۔ ان کی عشقید مثنویوں کے موضوعات 'فطری ہیں اور مواد 
بالعموم انسانی دنیا سے حاضل کیا گیا ے ۔ جنوںي؛ پریوں کا سہارا نہیں لیا گیا ۔ ان میں ۔ 


ای 


وہ تضاد بھی نہیں جو سراج اور اثر ی ثنویوں میں نظر آتا ے ۔ ان دونوں میں تصلع کا 
کوئی نہ کوئی پھلو موحود ے ۔ مگر مر اس سے مبڑا ہیں۔ میر کے یہاں قصہ پن نسبتاً بہتر 
۔ ان تیں خارجی کائنات کے نقشے بھی کہیں کہیں موجود ہیںء خصوصاً شکارناموں میں۔ 

میر کی ثنویوں کی چند کعزوریاں بھی ہیں ۔ ایک تو اختصار کا رجحان ے جو 
واقعات کو کھلنے نہیں دیتاء چنانچد قصے کے تقاضے پورے نہیں ہوتے۔ ات کی کردار نکاری 
میں یں عیب ے کہ ان کے رو تو معمولی لوگ ہیں؛ لیکن ان کے اوصافِ غیر معمولی 
اور عحیرالعتول ہیں اور ان کا عشق مثا لی ے ۔ مضوّری میں بھی اجإل پسندی کرنۓے ہیں ۔ 
البتہ گھریلو نظموں (مثنویوں) میں جزثیات خاصی ہیں ۔ شکار ناموں کی منظر کشی میں 
خارجی اوصاف نگاری کی تجگہە تْيْل سۓ زیادہ کام لیا ۓ ۔ زبان سادہ ے مگر نامانوس الفاظ 
کی کمی نہیں ۔ 'بڑی ششتویوں میں بحروں کا انتخاب ایسا ے جس سے قاری پڑغتے وقت 
رکاوٹ منوس کرتا ے ن 

میر کی مشتویوں کی قدر و قیمت سے انکار نہیںء لیکن جو قبولِ عام ”محر البمان'ٴ 
کو حاصل ہوا ان کی مشتویوں کو نھیں فل کا ۔ وجد ظاہر ے کہ میر حسن کی مثتوی 
طرب انگیڑ روتان ے اور تمیر کی 'مثٹویان اکثْر المبدہ واقعاتی اور ذای پیں؛ وہ قصے کو 
پھیلاۓ اور دلکش با فان فا نامز پت ۔ مشتوی نین مر کے مقلدین میںء مضحفی کو 
اہعیت ے جن کی 'حرالمحبت؛ ؛ ”دریاۓ عشق؛ ہی کا چربہ ے ۔ 
غزل 

ید نل نی ےک یں کا :اص :مٰیدِانِ کال :جن کی وجہ ے آج تک انہیں خدازۓ :سخ 
مانا جاتا ے؛ غزل ہے ۔ میر کو خود اعتراف ‏ : 

کئی عمر در بند کر غزل 
سو اس فن کو اتنا بڑھا کر چلے 

انھو ۓ غزل کو شدید تُخصی:اخخماسات کا 'ترجات بنایا نے اس کے لیے فطری زبان استعال 
کی ۔ ایسے اشارے وضع کے جو خاص و عام کے لیے قابل فہم بھی تھے اور خیال انگیز 
بھی ۔ انہوں نے غزل میں ذاتی غم کے ساتھ ساتھ اجتاعی غم کو بھی جذب کیا ۔ :غوام گے 
لہج نمی باتیی کی مگر اس کے غزل میں وہ رنگ بھی ابھاررے جو خواص پسند تھے ۔ 

غزل میں تتوع مضمون کی بڑی اہمیت ہے اور میر تے اس تتوع سے بڑا فائدہ 
اٹھایا ے ۔ وہ غزل میں جذباتی مضعون والے اشعار کو صوفیانە ء انخلاق ء معاشرق اور 
سیاسی مضاتین کے پہلو بہ پہلو جگە دیتے ہیں جس کی وجد عے س کڑی مضمون اور بھی 
روشن ہو جاتا ے اور غزل کی ہمہ رنگی کے باوجود اس شعر یا ان اشعار کا اثر باق رہتا 


ے جو غزل کا اضل موضوع ہیں ۔ 

میر کی غزل میں جسامت (یعنٰیٰ طوالت یا اختصار) کا مسثلہ بھی اہم ے ۔ ان ق 
غزلیں طویل بھی ہیں اور مناسب طور پر مختصر بھی ۔ یہ طوالت اور اختصار؛ مضمون اور 
وڈ کے اعتبار سے ےء ای طرح ان کی بجور بھی اسی اصول کی پابند ہیں؛ ان میں بھی ُوڈ 
اوز مضمون فیصلہ کن عتصر بے 

میر جب طویل غزل لکھتے ہیں تو انہیں اکثر یہ احساس ہوتا ے کہ یہ طوالت 
شاری عول سئاو سے 

یہ غزل ہو گی قصیدہ سی 
عاشقوں کا ے طول حرف شعار 

غزل اصلاٌ یما و اشارہ کا فن ے ۔ میر کے یہاں یہ ایما و اشارہ موجود ے مگر جب 'غزل 
کو پھیلا دینا چاہتے ہیں تو اکثر ان کی غزل ابیمائی تک وکھو بیٹھتی ے ۔ اگرچہ وہ بجر و 
ریف کی مدد سے اض کے 'تاثر کو قائم رکھنے کی کوشش بھی کرے ہیں ۔ مقصد یہ کہ 
وہ غزل کے. رجہ معیار ہے واقف ہیں ۔ لیکن ان کا عمل یہ ثابت کرتا ے کہ وہ ضابطے 
کی قیودِ سے آزاد رہ کر غزل کو اپنا ترجان,حال بنانا: چاہتے تھے اور فن کی اصولیات کو 
اول اہمیت نہیں دینا چاہتے ۔ جدید دور میں غزل کی ترق نۓ میر کی اس آزادی کی مزید 
تائید یق ے ۔ 

میر کی غزل میںء دبستان دہلی کے دور اول کے غزل گوؤں کی اکثر خصوصیات 
پائی جاتی ہیں۔ درد مندی لہجے کی سسکیئی تہذیب اور صوفیانہ چاشنی (ملاحظہ ہو جنوں 
گوزکھپوٰریٰ :۔+تنقیدیٰ جاشیےٴء نور الحسن _اشمی : 'دلی کا دبستان شاعری؟) ۔ گر ان کٗ 
انفرادیت؛ ان ىی شخصیت اور ان کے شخصیٰ انداز نظر اور لہے .کی وجہ سے ے ۔ 

آۓ والے ادوار میں میر کی غزل کا اعتراف ہر بڑے استاد نے کیا ے ۔ غالب تے 
بھی جن: کا یہ قول ے.ہا>غ 

میر کا شعر کم از گلشن کشمیر نہیں! 

الف ۔ مبر کے احساسات و تصورات 

کلام ِمیر کے اس صنفی مطالعہ کے بعد ء میر کی شاعری کی روحء یعنی احساسات 
وافکار کی بث مناسب معلوم ہرق ے۔ 

میر کے کلام میں خیالات دو طرح ہے ظاہر ہوتے ہیں: 

(الف) فوری یا قدرے دیر پا احساسات کی صورت میں۔ یہ احساسات .وقتی ہیں 


() نسخمٴ حمیدید ۔ 





"٤ 


اور ان سۓ کوئی معین تصور یا نظریہ برآمد نہیں ہوتا۔ ہر چند کہ ان میں 
بھی میر کا طبعی المیہ رجحان موجود ے۔ 
(ب) افکار ۔ وہ خیالات جن کے پس منظر میں واضح اور معین روے یا تصورات 
ا رفا ہو 
یں بات مسلم ے کہ میر کی شاعری ء ان کی شخصیت اور زندگ کی ترجان ےء اس میں وہ 
احماسات بھی ہیں جو ان :کے ذاتی حوادث و مصائب کا نتیجد ہیں اور وہ بھی جو اجتاعی 
حوادث کے تابع ہیں۔ اسی لیے عموماً کہا جاتا ے کہ ان کے کلام میں آپ بی بھی ے 
اور جگ بیتی بھی۔ میر اپتے زماتے کی روح کے کامیاب ترجان ہیں۔ 
میر کے زمانے میں جو واقعات پیش آئے اور ان کا جو اثر خاص وعام کے ذہن 
میں مترتب ہوا اس کا ذکر گذشتہ تہ صفحات میں آ چکا ے ۔ اسی طرح ذاتی زندگی میں وہ جن 
حوادث کا شکار ہوئے ان کے احساسات پر ان کا بھی اثر پڑا ۔ ات حوادث کے ردععل کے 
طور پر تین چار خصوصیات 'مایاں ہو کر ان کی شاعری میں !ابھر آئی ہیں۔ جو درج ذیل ہیں: 
١۔‏ زندی کا المیہ نقطہٴ نظر ۔ درد و غم ۔ 
ع۔ بربادشدہ؛ بد نصیب اور ےکس اور پامال خلوق و اشیا کے ساتھ ان کی ہمدردی۔ 
۔ عوام سے ذاتی قربت کا احساس ۔ 
م۔ زندی کے لیے درد مندی کی ضروزت ۔ 
وت رو ری سا ا و وک ۔ جیسا کہ بیان ہواء یہ 
درد و غم ذاتی سطح کا بھی ے اور اجتاعی سطح کا بھی ء یعنی اس تہذیب کے سلسلے میں 
بھی ے جس کی بربادی کا منظر میر کے سامنے تھا۔ میر خود ای شاعری :کو دردو غم 
کی شاعری کہتے ہیں : 
جھکو شاعر ن کہو می رکہ صاحب ہم ۓے . درد و غم کتنے کۓ جمع تو دیوان کیا 
4< ٭* 


٭ 
کیا تھا ریشتب پردہ سخں کا سو ٹھہرا ے ھی اب بن ہبارا 
لیکن یں بات مد نظر رے کہ میر کا غم؛ ذوق زندگی کے مناف نہیں۔ وہ تو غض اس بإت 
کا اعتراف ے کہ زندگ کا مقدر الم ے اور اس سے کسی کو مفر نہیں۔ اس حقیقت کو 

بلا شبں میں نے بہت حسوس کیا ے اور اس کی طرح طرح مصوّری کی ے لیکن ان ک 
شاعری میں زندگ سے فرار یا یاس مطلق نہیں۔ وہ زندگی کے اس پنگاہے (یا ا ذہٹاً 
حفوظ ہوے ہیں؛ جو شب وروز ان کے سامنے ہو رہا تھا۔ ٠‏ : 
زندگی جو کچھ ے اس کے کچھ تعجّب غیز اور دلچسپ پہلو بھی ہیں: 

چار دیواریٴ. عداصر میر خوب .جاگہ ہے پر ے بنیاد, 


۳۲۴ 


دئیا کی یہ ”” جلس روانں؛4 میر کے تخیل میں بڑی بڑی پلچل پیدا کر ے۔ وه اس پر 
ہنستے بھی ہیں مگر اس سے کچھ لگاؤ بھی رکھتے ہیں ۔ 

دنا مبر اس حر کت ِزندگی سے بھی محظوظ ہوےۓ ہیں جسے وہ لفظ '”پتگام)؛؛ سے 
تعروں اکر پیْت۔ این ارد گرَة کی دنیا سے بھی وہ غافل نہیں؛ ان کے یہاں ماحول سے 
رفاقت کا احساس بھی پایا جاتا ے۔ وہ بلبل ء عتکبوت ‏ بچلی ء ابر شمعء پروانہ جیسے رفقا 
سے مکالمہ کر کے ژندگی کی ایک صورت نکالتے ہیں ؛ ان صورتوں میں ان کا رویں مشنقانہ 
ے۔ مگر یہ شفقت ایسے بزرگ کی ے جو کبھی تند و تلخ بھی ہو جاتا ے۔ 

غرض یہ ے کہ میر کو زندگی سے بیزار شاعر نہیں کہا جا سکتا۔ ان کا غم یعد 
میں آنے والے شاغرہ فانی کے غم لے مختلف ہے جس کی 'قان ہمشہ موت پر ٹوٹتی ے۔ ان کا 
غم سؤدا ہے بھی مختلف ٴے کم وہ اس حالت میں بد حواس ہ وکر پجو وآمسخر پر اتر آے 
ہیں اور یوں بلند سطح ہے گر جاتے ہیں۔ ان کا غم ایک متینء سہذب اور درد مند آدمی 
کا غم ے جو زندگ کے اس تضاد کو گہرے طور ہے حسوس کرتا ے کہ ایسی دلکش 
جگہ اور اتی ے بنیاد اور اتی عروم ! 3 

زندگی یوں بھی ے ثبات ے مگر انسانِ کے اپنے اعال اور روے اعے اور بھی 
بد وضع بنا دیتے ہیں۔ یھی وجہ ے کہ میر کے یہاں تضادات سے زایادہ بربادی اور تباہی کا 
مائم ے۔ شہروں کی بربادیء آباذیوں کی تباپنیء تذیب وشہریت کی ادرہعی برہمی ء یم سب 
انسانی کرتوت ے:فطرت کے کاموں میں پھر بھی کوئی تک ے مگر انسان کی تباہ کاری 
بالکل ے آپنگء سراپا خرابی ے۔ وہ بادثاہ جو کل تک :پھولوں کے ساتھ تلتے تھے ء :یک 
گزدش چرخ نیلوفری ہے پامال ہوتۓے دیکھے۔ جن کی خاک پا کو لوگ ””کجل چواہر؛؛ 
بناے تھے اب انہیں آنکھوں میں سلائیاں پھرتی نظر آئیں۔ معاشرقی ناہمواری اور معاثی 
عدم مساوات بھی مبر کے لیے باعث خلش ے۔ بدا نظمی اور ہے نظامی بھی ان کی نظر :میں 
ے۔ ان سب باتوں پر وہ کڑھتے بھی ہیں اوز ان کا ذ کر بھی کرتے ہس۔ 

غم والم کے اس عالم میں میر ے حوصلہ نظر نہیں آے۔ وہ ”'سپاپیائہٴ؛ دم خم 
رکھٹ ہیں۔ فوجی ساز و سامان کے استعاروں میں مطلب ادا کرکے زندگ کا ایسا:احساس 
دم ہیںء جس میں بزدلی بہر حال عیب ے (لکھنؤ کے دوز آخر کے استعارون کے برعکس 
کت ,ا نے نر دنی کا احسباس ابھرا ے)۔ وہ رویہ جسے اہل تذکرہ نے دماغی یا بد دماغیٰ 
کہتے ہیںء دزاصل وہ احتجاجی روش ے جو ہر سپاہی کا شیوہ ے۔ 

مر کے احساسات میں ''سلیقہ؛٤ء‏ موزونیت اور آپنگ کو بڑی اہعیت حاصلى ۓے۔ 
یہ ان کی وضع بھیٰ ے اور آرزو بھی ۔ اس طرح وہ ایک خاص کاچر اور شائستگی کی ممائندی 

ے ہیں؛ جنن: میں تباسبٍ اور موزونیت سب ہے مقدم سمجھی جاتی تھی۔ میر کے چند 
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اثباتی احساسات بھی ہیں؛ مثاڑٍ حسن وعشق کے بارے میں ان کے خصوص خیالات۔ عشق 
کی رسمی باتیں بھی ان کے دیوان میں بہت ہیں؛ مگر یہ خیال ان کے یہاں بار بار سامنے آتا 
ے کہ الم عشق کی ناگزیر منزل ے۔ الم ادراک حقائق کا ذریعہ بھی سے اور زندی کے 
ارتقاء کا بھی۔ عشق الم کی کیفیت' کو ۔نتیجد غیز اور گوارا بنا دینے وا ی قوت ےء ان 
معنوں میں زندگء الم اور عشق ہم معنی الفاظ ہیں۔ عشق کی یہ رہن اور فائق حیثیت سب 
صوفیوں کے یہاں مسلم ے اوز مر بھی بھی احساس رکھتے ہیں۔ 

ان کے نزدیک دل عشق کا ےم کز ے۔ دل ! پیر دلء قبلہ دلء خدا دل ! 
گویا دل سب کچھ ا ابا دل کی یہ اہمیت جسے سب صوفیوں نے تسلم کیا ے میر 
کے عشق میں بھی ے اور ساتھ ہی ساتھ یہ روایتی مضمون بھیء کہ عقل ایک ناتمام وسیلہٴ 
ادراک ے! المیہ تصور کے ساتھ میر کے احساس کی دو مثبت لہریں بھی نظر آ رہی ہیں۔ 
ایک مشاہدۂ حسنء دوسری دردمندی ۔ حسن اپّی زوال 'پذیر کیقیتوں کے باوجود ایک 
دلکش حقیقت یا کیفیت ے اور درد مندیء الم کی تلخیوں کا مداوا۔ درد مندی سے ماد 
تلخ حقائق کے ادراک کے ساتھہ ان تلخیوں کو دور کرنۓ کی امکانی کوشش ہے جو زندگ 
کے تضادوں ہے ابھرتی ے ۔ درد مندی ان بصیر توں سے بیدا ہوتی ے جن کا سرچشمہ دل ے۔ 
افکار 

یہ مسلّم ےکہ میر غالب حدٴ تک؛ اخساساث کے شناغر "ین مگر یں سمجھنا غلط 
ہوگا کم ان کے یہاں فکزی عنصر موجود نہیں ۔ ان کے افکار کی ایک فہرست مر تب کی جا 
سکتی ے ۔ افکار سے مراد وہ خیالات ہیں جو عقلىی تجزے میں عقل و منطق کے مطابق ہیں 
یا ہو سکتے ہیں یا انہیئ اصولیاتِ کے کسی ضابطے کے مطابق پرکھا جا سکتا ے ۔ 

میر کے افکاز کا ایک حصہ وہ ے جو رسمی ے ۔ یعبٔی عام صوفیانہ فکر کے مطابق 
ے ۔ دوسرا حصد وہ ے جس پر میر کے احساساقی تجزیہ کا ناش ےء مگر اس کا:انداز بیان 
استدلالی .او تڑیاتی آے ۔ : 

ان کے مذکورہ بالا افکار کا دائرہ خاصا وسیع ے ۔ اس میں مفکروں اور ادیبوں 
کے' چند بنیادی موضوعات: مثلا خداء انسان اور کائنات پر خیالات کے علاوہ اخلاق اور 
ععلىی زندگی کے بہت سے پہلوؤں کی بابت بھی اشارے قل جاے ہیں ۔ ان پر زماۓ کی 
سیاست اور حوادث کا نقش موجود ے اور مر کی اہی پرالم زندگ کا بھی ۔ ان معنوں 
مین ان کے یہاں زندگ اور موت دونوں کے بارے میں خاصا واضح تضور نظر آتا ے جو 
قابلِفہم بھی ے اور با معنی بھی ! 

مز کے نزدیک خیات ایک گوپز گزامی ے جو خدااۓ کائنات کا سب سے بڑا 
عظ تن 2 
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ا کیا کو ہز گڑ ابی سے 
اس کے بدلے جہان دیتے ہیں 

مگر حیات ہے مراد؛ صرف یں سلسہٴ شام و سحر نہیں جو موت سے پھلے انسانی زندگی کو 
مرتب کرتا رہتا ےء بلکہ حیاتِ ابدی بھی ے جو بعدالموت بھی جاری رہّی ے ! 

میر کے تصورِ زندگ میں موت کی بڑی اہمیت ے : موت عدم کے مترادف نہیں 
بلکہ حیاتِ ابدی کی ارتقاء پذیر حالتوں میں سے ایک حالت کا نام ے ۔ 

وقفہ ری اب ضروری ف عمر طے کرتۓے تھک رے ہیں ہم 
اس ارح موت کو ایک منزل قرار دے کر انہوں ےۓ حرکتِ دوام کا ایک ایسا تصور دیا 
ے جو حیاتیاتی نظریںٴ تبدیلِ اشکال کے قریب جا پہنچتا ے۔ 

پہرحال میر کا نظریںٴ زندگی و موتء حری اور ارتقائی ے۔ مگر ایسا حسوس ہوتا 
ے کم وہ اس سارے تسلسل کو جبر و ہر کا مظاہرہ خیال. کرتے ہیں جا ین صوفیوں 
کے برعکس جن کے نزدیک زندگ؛ جال و راحت کی مظہر ہے ۔ ہر چند کہ میر کے بیہان 
مشاہدۂ کائنات میں راحت کا ایک رنگ منعکس نظر آتا ے؛ مگر جبر و قید کا احساس بھی 
ہر جگہ۔ے اور موت بھی اس گھٹن کو دور کررے کی صلاحیت نہیں رکھتی .اور موجوده 
زندگی کی تقدیر تو بس یہ ے : 

بہت سعی کرے تو س رہے میر 
بس اپنا تو اتنا ہی مقدور ے 

زندگی کے یہ نظرے مشاہدات سے تب ہوئۓ ہیں ۔ ان کی بنیاد پر وہ اپتے حقائق 
کی عارت تعمیر کرے ہیں؛ جن کے لے وہ تال اور غور و فکر کو کام میں لاتے ہیں اور 
غور و فکر کی سنجیدہ کوشش کے بعد ہمیں فکر کی ایسی صورتیں عطا کرتے ہیں؛ جنہیں 
قبول نہ بھی کیا جاۓ تب بھی رد نہیں کیا جا سکتا ۔ 

میر کا ایک فکری ریم یں ے کہ وہ اشیاۓ کائنات کے مسشاہدے سے پہلے تیر کا 
شکار ہوے ہیں پھر ان کے اسرار اور ان کے پیچھے چھپی ہوئی حقیقتوں کے بارے میں 
سوال کرتۓ ہیں۔ یہ سمندر؛ یہ تارےء یہ آسمانء یہ آفۃاب؛ یہ ماہتابء یہ آندھیاںء یہ کوہ 
و دشتء یہ سب کائثات کیا ے؟ کیوں ے ؟ کدھر جا رہی ے؟ کیا مقصد ے؟ اس 
کا خالق کون ے ؟ وہ کہاں ے ؟ یہ سب سوال میر کے کلام میں موجود ہیں ۔ ید 
استفہام ہی دراصل فکری جستجو کی منزل اول ےء مگر وہ اس ہے آگے بھی بڑھتے ہیں 
اور کبھی کبھی نتیجے بھی نکالتے ہیں ۔ 

مبر ذہنی کجی کو ایک عیب خیال کرتۓ ہیں ۔ سلامتِ طبع جو صحیح نتیجوں 
پر پہنچا سکے؛ اصل شے ہے ۔ میر کے نزدیک یں صحیح نتیجے سب ہے پہلے صحیح جذبات 
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کی مدد سے حاصل ہوتۓ ہیں ۔ اس کے بعد غور و فکر سے اور آخر میں صحیح ذوق سے ۔ 
ان نتائج کی فہرست میں خدا کی بحث بھی ے ۔ ان میں میر ہر پھر کر صوفیوں کے 
معروف عام عقائد ی طرف رجو عکرتے ہیں۔ وہی وحدت وجودہ وہی ماسواء وہی عینِ عالم 
وغبرہ جو صوفیوں کی عام زبان ے البتہ پیراے نئے بھی ہیں جو بہت دلکش ہیں۔۔_ 
کائنات کے بارے میں میر کا نظریہ وہی وجودی صوفیول کا ے : 
یہ دو ہی صورتیں ہیںء یا منعکس ے عالم 
یا عالم آئینں ے اس یسار خود نما کا 
ینہ عالم کا مسئلم تو میر کے یہاں صوفیون کے عام خیالات کی تکرار ے؛ مگر انسإن کا 
تصوّر صوفیانہ خیالات سے متاثر ہوے کے باوجودہ میر کے .اپتے رنگ بھی رکھتا ے۔ 
میں نے نظاموجود میں انسان کو اشرف ہی نہیں سب کچھ 'مان ے ۔ اگرچہ وہ 
بظاہر انسان کو وخدتِ وجود کی روشنیٰ میں وجود مطلق کا حصہ مانتے ہیں مگر ان کے 
ختلف خیالات سے یہ ظاہر ہوتا ے کم وه انسان کو نیچر اور سَدلكتَیٰچدلا ایک معتلٰ 
وجود دیتے ہیں ۔ اگرچہ اس کی اصل ذات خداونذی سے متعلق سمجھتے ہیں ۔ 
گسرچم انسارں ہیں زمین ہے ولے ‏ ہیں دماغ ان کے آمانورے پر 
ى۴ ٭* ۔* 
آدمی ہے مللےۓ کو کیا پسبت ‏ شا ارفع ے میر انسارںے ک 
۔*۴ “۴ * 
ہم آپ ہی کو اپتا مقصود جانتے ہیں __ اپنے سوا کس کو موجود جانتے ہیں 
میر کا انسان ایک طرف تو کہزیائی کا مدعی ۓے دوسری طرف اہے احساس بیکسی بھی 
ے ! یہ دونوں متضاذ رو لے مر کے کلام میں ہیں اور اس میں صوقیانہ فکر کا اثر بھی ے 
اور میر کے اپتے احساس کا بھی ۔ 
ان کے یہاں آدمی: اور انسان کی اصطلاحیں مترادف ہیں؛ مگر کہیں کہیں حسوم 
ہوتا ے کہ وہ ان دونوں کے ختاف معنی لے رےے ہیں ۔ بہرحال:میر انسان کے متعلق ایک 
ائباتی تصورٴ رکھتے ہیں اور اس کی ضلاحیتول کے متعلق ان کی رائۓ بہت اونجی ے ۔ 
میر کا ٹیچر کے متعاق یں خیال ے کۃ ید حسین ےء اس کی آشیاء انسان کي رفیق 
ہیں ۔ میر کے نزدیک فطرت انسان ک حریف بھی ے اور دوست بھی ۔ لیکن ید واقعم ے 
کہ میر کی نظر میں نیچر؛ انسان کے بغیر امکمل ے ۔ نیچر کے قالب میں انسان کو 
7امعیٰ‌قازق زحیئیت حاضن جن 
میر کا اخلاق فلسقہ وہیٰ ےء جو عام صوفیوں کا ے لیکن ان کے زمائۓ کے حالاتَ 
ان کے تصورات پر اثر انداز ہیں ۔ ان کی مثنؤیٰ جھوٹ اور ان ی ہجویاتۂ زمانے کے 


"'ّ 


اخلاق پر طنز ے ۔ اس کے علاوہ مذہمیء تصوف؛ معاشی اہمواریء شہریت کی اہمیت٤‏ 
نظم و ربط زندگی کی ضرورت کے بارے میں بھی ان کے خیالات کو تب کیا جا سکتا ے 
اور ان کی بنا پر ایک کم و:بیش منظم کتاب الاصول بنائی جا سکتی ے ۔ 


سر کا شاعرانه فن 


مر کے شاعرانہ فن (شاعری) کا ہر دور میں اعتراف ہوا ے ۔ شاعری سے مراد؛ 
ن کے مضامین بھی ہیں اور ان کے اسالیبِ اظہار بھی ؛ جن کی صورتیں ختلف اصناف میں 
موجود ہیں جن میں میر نۓ طبع آزمائی کی ے ۔ قدماء میں سب سے زیادہ نتیجہ خیز را 
”طبقات الشعراء؟“ کے مصنف کی ے جس نے سیر کے متعلق لکھا ے: 
جموعہ* قابلیت و ہی صاحبِ طبع خوش فکرء سرآمد مشہورانِ عصرء 
محاورہ دانِ متیں؛ متلاش مضامین نو و رنگین متجسس الفاظ چرب و 
شیریں در میدانِ غزل پردازی گوۓ فصاحتِ از معاصرانِ مےبرد ہر چند 
ساد گو است.اما در سادہ گوَقی :پر کارئٰ :ہا قارد٤؛‏ 
اس رائۓ میں کلام میر کے اکثر خصائص بیان ہوگۓے ہیں,.جن سے آج کا نقادء اپنے جائزے 
کی تکمیل میں فائدہ اٹھا سکتا ے ۔ 
میر ے اپنے طرز سخن کے لیے !'انداز؛؛ ی اصطلاح اسۃمال کی ے اور لکھا: ےکہ 
اس سے مراد: 
”ہمد صفت پاست ۔ تجنیس ء؛ ترصیع ؛ تشبیہہء صفائی ؛ گفتگوء فضاحت ء 
بلاغتء ادا بندی؛ خیال وغیرہ ۔ این ہعە در ضمن ہمیں است و فقیرہم 
ازیں و تیرہ محعظوظم؛““ (ٴ”نکاتالشعراء“ طبع انجمن ترق اردو ضس ے۸١)‏ ۔ 
ظاہر ے کہ اس بیان سے میر کا مقصد فقط یہ ے کہ ان کے پیشرو صرف ایک صنعتِ ایہام 
پر زور دیتے تف سکرو رو اع تاور ارام امت تک ان سی امااسب و 
وسائل ہے استفادہ کرے ہیں جن ہے کلام میں حسن و اثر کے اوصاف پیدا ہوے ہیں ۔ 
مطلب یں کہ انداز سے عراد صرف نام بردہ صنعتوں کا استعال نہیں بلکہ بہت کچھ اور بھی 
ے جس کو میر نے لفظ ”'وغیرہ؛؛ میں لپیٹ لیا ے ۔ 
انداز میر کی اہم خصوصیتء خلوص و صداقت ے : 
کیا تھا ریٹتہ پردہ سخں کا 
سو ٹھہراے بھی اب فی ہارا 
آقیھ کی ا رات ان کی زندگی کے تایع ہیں ۔ ان کے یہاں اظہار کے رسعی اسالیب بھی 
ہیںء مگرشخصی و انفرادی نقوش نمایاں ہیںء جو ان کے اپنے ہیں ۔ ان کا فن ان کی شخصیت 


"۳۴۲۱ 


کا عکس ہے ۔ ان کی تصویر کاری ان کے کلام میں آہنگ کی شکلیں (بحور)؛ ان کے لہجے 
ان کے پیرایہ پاۓ بیانء ,ان:کا نظام ,ان کے الفاظ و اصوات, ,زبان .سب ان کے غخصوص 
جذبوں کے مطابق ہیں ۔ ان کے یہاں احساس و اظہار میں تضاد نہیں ۔ 

ننء تخلیق حسن کا نام ے اور فن میں حسن سے مراد تصور اور تصویر کے مابین 
کامل ہم آہنگی ے ۔ میر کے یہاں .اس صفت کا فام ”'سلیقد؛؟ ے ۔ سلیقے سے مراد تناسب اور 
موزونیت کا وہ کال ے جس میں ے ڈھنگا پن ء حدود مناسب سے تجاوز اور اعتدال سے 
انحراف مکن ہی نہیںء اور اہم بات یہ ۔ے کہ حدود موانع کے اندر ایک بوزوں:ڑوید 
رکھنا ضروری ے ۔ میر کے تصور کا فن. کاز (صتّاع) اس صفتِ سے متصفب ہے اور میر کا 
اپنا آئیڈیل بھی ہی ہے : 


میر کی تصویر کاری 
میر ایک کامیاب لفظی مصور تھے ۔ یوں آب و رنگ کی مصوری بھی ان کے دل کے 

قریب معلوم ہوتی ے ۔بیان ہو چکا ے کہ میر کی تصویر کاری؛ ان کے مضامین کے عین مطابق 
ے ۔ یہ تصویر کاری کبھی تفصیلی جزئثیات کے ذریعے؛ کبھی علامتوں اور استعاروں کى 
مدد ہے ؛ کبھی مکالات اور کبھی تشبیہات و کنایات کی صورت میں ہوئی ے ۔ ان ک 
طبیعت ‏ بعض خاص قسم کے تصورات کی طرف خاص طور ہے مائل ے ء لہذا ان ک 
تصویروں میں بھی وہی رجحان پایا جاتا ے ۔ 

ان میں سے ایک یہ ے کہ وہ انی تصویر کاری کے لیے کائنات کی عام پامال اور 
معمولی اشیاء سے مواد حاصل. کرتے ہیں ۔ ان کا ذہن اشراق کوائفزندگی ہے اعتنا نہیں 
کرتاء البتہ فوجی.زندگی اور اس کے متعلقات سے خاص دلچسپی رکھتا ے؛ جن کا اظہار 
سپاہیانہ زندگی کے استعاروں میں ہوا ے ۔ سبزہ پاما ی ء سر راہ کا کانٹاء عنکبوت کا کھر 
وغیرہ -.اسی طرج عوام ک زندگی کے کوائف و حالات ان کے مذنظر رہتے ہیں,۔ وہ اپنے 
تصویری استعارے اور تشبیہہ کی بنیاد ان حالات پر رکھتے ہیں.۔ 

میر کا ذہن تباہی. اور بربادی اور پاما ی و تاراج کے نقشوں ہے بھی متاثر ے ء 
اس لیے وہ اپنی تصویروں میں زندگی کے ان پہلوؤں کو خاص۔طور سے .ابھارۓ ہیں ۔ 
خصوصاً اپنے دور کے حوادث و مصائب خونریزی اور لشکروں کی تاخت و تاراج کا نقش 
ان کے ذہن پر جا ہوا ے ۔ نتیجتاً اس سے متعلق تصویریں ان کے یہاں بہت ہیں جو ان کے 
المیء تصبور زندگ اور العیہ تجربات کے۔عین مطابق ے ۔ 

اس کے ساتھ ساتھ حسن انسانی اور حسن کائنات کی تصویریں بھی ان کے کلام 
میں مثبت طور پر موجود ہیں ۔ رفاقت ء شہریت اور عام اجتاعی میل ملاپ کے تصوراتۃ 


"۶۳۴" 


بھی ہیں جن کی بڑی اچھی اچھی تصویزیں تب ہو ہیں ۔ ان کے بہان ”چار یارئ؛؛ 
اور مل بیٹھنے کے نقشے عمدہ ہیں ۔ تنہائی کی حالتیں بھی ہیں مگر وہ اظہارِالم کے موقعوں 
کی ہیں ۔ ذہناً میر ہنگامہٴ احبْابَ کے شائق معلوم ہوتے ہیں ۔ 

میر کی تصویر کاری میں زندگی کے العیہ پھلو کی جو عکاسی ہوئی ے اس کی تلای 
کے لیے اور اس میں راحت کا پیوند لگاۓ کے لیے ان کی تصویروں کی یہ دوسری نوع بہت 
حیات بخش ابت ہوئی ے ۔ بھی وج ے کم شذید المید کے باوجود میر کے کلام میں 
یک گوئہ حظ اور کشادگ بھی میسر آتی ے ۔ 

میر کے کلام میں بصری تصاویر ی کثرت ے؛ ان کی سمعی تصویریں قدرے مبہم 
بھی ہیں اور کم بھی حسوس ہوتا ے کہ مبر کی فی ساعت ان ى :فی بصارت کے مقابلے 
میں کمزور تھی ۔ سونگھنے اور چکھۓ کی تصویر کشی اور بھی کم رے ۔ 

میر کی تصویر کی سمت اکثر مبہم ہے معین اور جرد سے متحجر کی طرف آے+مگڑ 
حا لات ٹچ جوا کون اکا ٹا کا جا ھا کک تک ا کک 
ہوی ے۔ 

میر تفصیلی تصویر بناۓے پر قادر نہیں ء اس لے جہاں کہیں کب اور تفصلی 
تصویریں بنائی' ہیں (مثلا شکار ناموں میں) واقعی اور ٹھؤس جزئیات سے زیادہ تَیْل سے کام 
لیا ے ۔ ان کی تصویر کا پھیلاؤ تشبی مہ مم کب سے آگے نہیں بڑھتا اور ان تشبیہوں کی 
ان کے یہاں کمی نہیں ۔ یوں ان کی دلچسپی زیادہ تر۔امتعارہ و حاورہ سے ہے ۔ امتعارہ ان 
کے انقزیادی تجزے کا مان نے (نون امن بیعش رات( خامن ات وا اکاجد رجا واکھتے ہت 
مثااے چراغ مفلسںء شہر تاراج شدہہ آندھی وغیرہ) اور حاورہ اجتاعی تجربات کا آئیٹں دار ے 
جس سے فائدہ اٹھا کر میر اپنے کلام کو اپنے زماۓ کے اجتاعی شعور کے لیے مانوس 
بناے ہیں ۔ محاورے پر میر کی قدرت دراصل ان کے اپنے اجتاعی شعور کا پتہ دیتی ے ۔ 
ان کى تصویر کاری میں ان کے انفرادی احساس اور اجتاعی احساس کے باہم مل جاے نے 
ان کی شاعری کا دائرۂ تخاطب بہت وسیع ہو گیا ے 

باداین اہب یںاسناغ کے وکامیز ابی مراسمی و ا ےج 
نافذ کرے والے شاعر ہیں : 

سارے عالم پر ہوں میں چھایا ہوا 
مسستشند ے مبرا,فرمایا ہوا 

للہذا تصویر کاری میں جس مواد ہے مدد لیتے ہیں اس کی شکلیں بدل کر ان کو نی صورت 
دینے کا خاص رجحان بھی ان کے یہاں ے رابنا ایک,خاص شکل :ان.ی تشبیہات میں 
نظر آئی ے ے یو قمید یل خادیمکومیل سو ات ادس اد .کت 


"۴۴۳ 


کا رواج چلا آتا تھا ان کی تنقیص یا تردید کرتے جاے ہیں ۔ محبوب کے من کو غنچے ہے 
اس کے لبوں کو یا قوت سے تشبیمد دینا عام ےء مگر میر اس کی تردیدکرےۓ ہوئۓ اعے 
حسن انسانی کی توپین سمجھتے ہیں للہذا اور شاعروں سے الگ چلتے ہیں۔ اور اہی 
تصویر کاری میں ایک انفرادی نقش پیدا کر جاۓ ہیں ۔ 


آک 

میر کے کلام میں تائثیر کی ایک وجہ یں ے کم ان کی نظم و غزل کا آہنگ 
مضمون اور کیفیت مطلوبہ کے مطابق ہوتا ے ۔ اس آہنگ کی تعمیر میں ان کی بجروں کا 
بڑا حصہ ے۔ وہ طویل بجحور سے خاص دلچسپی رکھتے ہیں مگر ختصر بجر بھی ان کے بہاں 
او ماف ادا رق کئء عادہ زبان اور عام' پسند طالبِ کے ساتھ ان ی لی جر وآ 
غزلیں, ؛پندی گیت کا سا مزا دتّی ہیں ۔ 

آہنگ کی تعمیر میں ان کی تراکیب اور دوسرے اظہاری, سانچے بھی بڑا حصد لے 
رے ہیں ۔ تکرارِالفاظ و حروف سے ایک خاص صوق فضا تیار ہوی ے ۔ بعض خاص حروف 
سے میر کو خاص لگاؤ معلوم ہوتا ے ۔ ان میں کہ گ اہم ہیں ۔ بعض اشعار میں ک اور 
گ ساری فضا پر محیط ے ۔ 


مبر کی زبان 

_میز کی زبان کی ساد مسلّم ہے ان کي نظر اظہار پر ہوتی ے ۔ اس غرض ہے 
وہ ے تکلف اور ے ساختہ زبان استعال کرتے ہیں ۔ اس میں کبھی کبھی مشکل اور نامانوس 
ترکیبیں۔ بھی آ جاتی ہیں مگر وہ بھی ے ساختہ معلوم ہوق ہیں ۔ سادہ زبان سے مراد وہ 
زبان ے٤‏ جو عام سامع کے لیے بھی مانوس:ہو مگر ادبی ذوق کے لیےبھی ناگوار نہ ہو ۔ وہ 
راچ زبان جس تک خاص وعام کی یکساں رسائی ے؛ میر کی زبان ایسی ہی ے۔۔ یہ یاد 
رے کہ انتخابِ الفاظ میں میر کا معیار یہ ے کہ لفظ وہی کامیاب ے جو جذباتی یا صویق 
کیفیات کا زیادہ ہے.زیادہ ترجان ہو ۔ اس مقصد کے لیے کبھی کبھی وہ:ایسے الفاظ استعمال 
کر جابے ہیں جو عوام میں سقج ہیں مگر میں نے اس کا خیال نہیں کیا ۔ ان کے مدِنظر 
فقط جذڈے کی کامیاب ترجانی سے ۔ ان کے حاورات بھی ان خصوص احوال ی خاص مصوری 
کرے ہیں جن کا پیش کرنا میر کا مقصد خاص ے ۔ شہر کے عوام اور کہیںکہیں دیہاق 
قصباتی دِنیا اور غریب طبقے کے حاورات میر کے یہاں بکثرت ہیں ۔ 

مر کے لمہجے کا تحجزید خاصا مشکل کام ے ۔ جماا ید کہا جا سکتا ے کہ ان کا 
لہجم؛ ایک وارفتہہ ازخود رفتہ مگر خودشناس مشفق بزرگ کا لہجہ ے؛ جو .یہ ظاہ رکرتا 


 )'۶۳'"۰۰۴مى‎ 


ے کہ وہ خاطبوں سے زیادہ خود شناس ےء مگر اس میں شفقت کے رنگ بھی ہیں ۔ مجذوی 
اور نم دیوانگء مسافرت کا رویہہ سٹیاسی جوگ سیلانی کی آواز مگر کبھی کبھی سپاہیاند 
آنْ بان بھی ے'۔ غریبی ے کسی) پاما ی ی راہوں ہے آشنا اور اس طبقے کی سب حالتون 
سے واقف ۔ بات تہ دار اور پہلو دار کرتۓ ہیں ۔ ان میں اونچی دانش کے نکتے زیادہ نہینَ 
ہوے؛ مگر ان میں معرفت اور بصیرت کے علاوہ رس اور کیفیت با افراط ہوتی ے ۔ ان ک 
باتوں میں کشش ےء؛ جس ہے تکیوں اور خانقاہوں میں بیٹھنے وا ی خلوق متاثر ہوی ے۔ 
مگر شہری اور اشراق دنیا بھی :اس کی سچائی سے متاثر ہوئۓ بغیر ھین رہ سکتی ۔ اس کی 
باتیں فطرت کے قریحب ہیں۔ یہی وجہ ‏ ےکہ انہوں نے اپنی شاعری کا تصویری مواد زیادہ ٹر 
فطرت ہی سے لیا ے ۔ 


تاری ادب میں میر کا مقام 


مر کی ادی حیثیتیں ایک سے زیادہ ہیں ۔ شاعر تو وہ ہین (اردو اور فارسی دونوں 
زبانون کے) مگر وہ فارسی کے نہر نگار بھی ہیں ۔ فارسی میں ان کی خود نوشت سوا عمری 
(ذکرنیں) پڑا ایازا رکھئ ہے۔(ملاخظہ ہو:فارتی:اجببات:ای:متقہ اهِلَد)١انہونۓ:ایک‏ 
تذ کرہ (نکات الشعراء) بھی لکھا ے اور بقول بعض (اور خود بقول میر) ید فازسی مین اردو 
شاعروں کا پہلا تذکرہ ے ۔ بہرحال اعے اردو کا اولین اہم تذکرہ کہا جا سکتا ے ۔ امن 
کی ایک خصوصیت اس کا خاص اسلوب, تنقید ے ۔ میر نے شعراء کی شاعری پر تثقید کرتے 
وقت ان کی شخصیت کا حوالہ بھی دیا ے اور سخت گیری بھی ی ے تا کہ اوزانِشاعری 
کی حوصلہ شکنی ہو (ملاحظہ ہو ۔ 'شعراۓ اردو کے تذکرے؛ از سید عبدالقہ) 

میر کے امتیاز کے یں ضمی اسباب ہیں ۔ ان کی عظمت دراصل ان ی شاعری کی 
وجہ سے ےے۔ خصوصاً غزلء ثنوی اور وا سوخت کی وجہ ہے اور اس خاص لہجے کی وج 
سے جو انہیں دوسرے شعراہ سے ممتاز کرتا ے ۔ انھوں نۓ سچی کیفیاث قلبیٰ کو ساده آؤز 
مؤثر زبان و بیان میں ڈھال کر شاعری کا ایسا ممونہ دیا ے ء جس کی کامیاب :تقلید کوئی 
نہیں کر سکا ۔ انھوں ہے آپ بیتی اور جگ .بیتٹی کو ایک ہی روداد_الم میں سمو کز اپنے 
دکھ کو زمانے کے اجتاعی احساسات کا ۔ترجان بنا دیا۔ ان کی شاعری ضرف عشق و محبت 
کی شاعری نہیں انسان کے مقدر :کی شاعری ہے جس کی حیثیت آفاق ے :ان کے یہاں'الم 
کا غلبہ ےء لیکن یہ وہ الم ے جو تضادوں پر غورزکرنۓ سۓ نہیں روکتا ۔ ان کی شاعریٰ 
میں فلسفد نہیں ء مگر آگہی ضرور ے ۔ .ان کی شاعری خاض وعام سب: کے لیے دلکشی 
رکھتی ہے ۔ انھوں ۓ غزل اور مثنوی کو ایک معیاز:دیا اور پر جگہ اپنے فی شعور کا 
سیی۵0×-۵د-سوت ات اراہس فیات 7ا یی 


۴ 


انہوں نۓے ڈراہے (ناٹک) کو ”نقل معقول“؛ کہد کر اپنے زماتے کے بہت بعد کے ایک 
فی نظرے کا انکشاف کیا ۔ ڈراما نقل تو ے مگر اس کا معقول ہونا بھی لازم ے ۔ نقّاشی 
کے فن سے ان کی واقفیت ۓ انہیں ایسا شاعر بنایا جسے فنو لطیفہ کی بنیادی وحدت کا 
احسناس سے ے 

میر کے زمائنے میں؛ ان کے معاصرین سودا وغیرہ نے انہیں استاد تسلم کیا ۔۔۔۔ اور 
بعد میں آے والوں میں اید ایک بھی بڑا, شاعر ایسا ان ہوگاہ جس نے میر کا اعتراف نہ 
کیا ہو .۔ مضحفی :تو تھے ہی خانوادۂ ہیر کے شاعر ۔۔ دوسرے شعراء مثل ناسخ اور ذوق 
تک نے میر کو استاد تسلم کیا:ے ۔ غالب ے میر کو استاد تسلم کرکے رنگ میر کو 
اپناۓ کی بھی کوشش کی ے اور اس ہیں وہ کامیاب بھی ہوۓ ہیں ۔ یوں شاعری میں 
غالب کا رتبں جدا ے ۔ 


(ضمیمہ از مدیر عمومی) 
اینے جامع اور پُرمغز ائضعون کے بعد کچھ اور لکھنے کی گنجائشن نہیں ء مگر 


شاید ایک اور لکتے ى وضاحت ہے میر کی شخصیت اوران کی شاعری کاٴ ایک اور پہلو 
زیادہ واضح ہو جااۓے۔ مر کے بارے میں اب تک عمومی تاثر ایسے اشعار سے قائمم 


ہوا ے : 

سرہاۓے میر .کے آہستز بسولو ابھی ٹک روتے روتۓے سوگیا ے 
یا 

روے پھرتے ہیں ساری ساری رات اب ہی روزگار ے اپنا 
یا 

جو اس شور سے میز روتا رے گا تو ہمسایہ کا ے کو سوتا رے گا 
یا 

میرے روہۓے کی حقیقت جس میں تھی ایک مدت تک وہ کاغذ 3 رہا 
یا 

اشک آنکھوں میں کب نہیں آتا لوہو آتا ے جب نہیں آتا 
ك 


روتا ہوں یو ں کہ ہر سے ےشدت سے جیسےمینہ جوں ابر میرے دل پە غم عشق چھا گیا 


یں چند اشعار: تو الف کی ردیف سے ہی لیے گۓ ہیں ۔ اگر سارا دیوان چھانا جاۓ تو 


۴٦ 


غالبا اسی قسم کے سینکڑوں اشعار مل جائیں گے جن سے یں تار قائم ہونا لابدی ےک 
میر ساڑی عمر روتے دھوے ہی زے اور ژندی ہے عہدہ برآ:ہونا و ا 
ندو"۸وع لس شقہن ایک عو مر ارک ان گا لیکن-غور سے دیکھاٴ جاۓۓ تو 

میر کا ایک ذہّی پینترہ معلوم ہوتا ے؛ کیونکہ ارراشرا نار سن 
کہ معاشرہ سے ے زا ہ وکر علیخدگ اختیاز کر لیں اور اپنے آپ پر تزس کھاتے رہیں یا 
سوسائی سے نے اعثثائی برت کر گوشۓ نشیں ہو جائین ۔ ذیلٴ کی غزل :کے کچھ شعر 
ملاحظہٴ ہونۂ اس میں تعلى نہیںء فقط اپنی شوریدۂ سری کی کان :نیان کی ہو ے ؟ 


یں میں سم کشتد کسو وقت جوان تھا انداز سخن' کا سبجب شور و فغاں :تھا 
جادو کی پڑی پرچہٴ ابیات :تھا اض کا منہ تکیے غزل: پڑھتےعجب سحوز بیال :تھا _ 
جس راہ سے وه دل زدہ دِلی میں ٹکاتا ساتھ اس کے قیامت کا سا ہتگامہ رواں تھا 
افسردہ نہ تھا ایسا کہ جوں آب زدۂ خاک آندھی تھاء بلا تھاء کوئی آشوب جہاں تھا 


چنانچ ہی میر زندگی کو ہٹ کر دیکھنۓ کے عادی: بھی ہیں ۔ ید ٹھیک ے کہ 
آلودگ بے وہ مَبْرا نہیں اور اس بات گے شای بھی ہیں کہ کیوں :زندگی میں اس قدر 
غلطاں و پیچاں ہوگئۓۓ؛ مگر زندگ؛ حیات یا کائنات ہے وہ ایسے موب بھی نہیں تھے کہ 
اپنے آپ کو ذرۂ ے حقیقت سمجھیں ۔ ذیل کے چند شعر ملاحظہ ہوں ۔ آن میں ایک توانا 
اور ختار شخصیت جلوہ گر نظر آتی ۓے ند کہ مقہور و لاچار : 


حاصل بج زکدورت اس خاک داں ہے کیا ے خوش و ہکہاٹھگۓ ہیں ‌داماں‌جھٹک جھٹ ککر 
یہ مشت خاک یعنٔی انان ہی ے روکش ورفدٴ اٹھائی کن ے. نید آماں کی ٹکر 
منزل کی میر اس کی کب راہ تجھ ہے نکلے "' یاں خضر ہے ہزاروں س مس گۓ بھٹک کر 
یا 
مت اس چءەن میں غنچہ روش بود و باش کر - مائندر گل شگفتد جبیں یاں معاش کر 
دل رکھ قوق فلک کی زبردستی پر نہ جا گر کشتّی لگ گئی ے تو تو بھی تلاش کر 
ے کیا تو جیسے غنچد بندھی مٹھی ج جا چلا مت کل کے رنگ مد کو کھلا راڑ فاش کر 
مگر اپننی خودی اور کائنات میں انسان کے مقام کے بارے میں انہیں کسی قسم کا شک 
نہیں ؛ کہتے ہیں : 
میں کون ہوں اے ہم نفساں سوختہ جاں ہوں اک آگ مر ے دل میں‌ے جوشعلہ فشاں ہوں 
لایا ے سا شوق جھے پردے ہے بار میں ورنہ وہی خلوتنئی راز نہاں ہوں 
جلوہ ے مجھی ہے لب دریا کے سخن پر صد رنگ می موج ے میں طبع ٴرواں ہوں 
پتنجں ے سا پنجمٴ خورشید میں ہر صبح میں شانہ صفت سایہ رو :زلك بتاں ہوں 


ء۲۴ 
دیکھا ے جھے جن نے سو دیوانہ ے میرا میں باعثِ آشفتگ' طبع جہات ہوں 
اسی اعتاد کو لیے ہوئۓ میں ذیل جیسے شع رکہتے.ہیں؛ جو علامہ اقبال سے کوئی ڈیڑھ سو 
سال پہلےکہےگۓےتھے ۔ ان میں“وہی جارحانہ خوداعتادی موجود ےء جو علامہ اقبال ک 
شاعری کا جوہر ے : 


تااچند کوچہ گردی جیسے صبا زمین پر 
گر ذوق سیر ے تو آوارہ اس چمن میں 
ہم دور مانداں کی منزل رسان مگر اب 
یں جان تو کہ ہے اک آوارہ دییت برذلَ 


مندمر سوب پ3 طز 
مائند۔عتالیبں,گں کرد آشیادن ہوں 
یا ہو صدا جرس کی یا گرد کارواں ہو 
خاک_چمن کے اوپر برگِ خزاں جہاں ہو 


چناتچں میر معاشرہ میں اپنا مقام اچھی طرح پہچانتے ہیں اور اجتاعیء اخلاّق اور معاشی 
قدروں پر کڑی نظر رکھتے ہیں ۔ ذیل کے اشعار طنز میں ڈوے ہوئۓ ہیں اور ان سے یہ 
ثابت ہوتا ے کہ میر صاحب کا کام حض رونا دھونا یا الم کی ریزہ کاری نہ تھی بلکہ 
زندگ کے ہر پہلو کو دیکھ کر اس پر بصیرت افروز تبصرہ بھی کرنا تھا : 
ات ہی او ںہو گرو جام کرو جنس تقٹوی کے تئیں صرفِ مۓ جام کرو 
فرش مستاں کرو سجادۂ ے تہد کے تئیں ے کی تعظم کرو شیشے کا ابرام کرو 
دامنِ پاک کو آلودہ رکھو بادے سے آپ کو مغبچوں کے قابل دشنام کرو 
نیک نامی و تفاؤت کو ذعا جلد کہو دین و ادل پیش کش بادۂ خوذ کام آکرو 
ننگ و ناموس سےا بگزرو جوانوں‌کی طرح پر فشانی کرو اور ساق سے اببرام کرو 
میر طنز کے ایسے ماہر ہیں کہ ان کی معمولى سی بات بھی نکتہ آفرین بن جاتیق ے ۔ اس 
ضمن میں ذیل کے چند شعر ملاحظہ ہوں : 
روۓےسخن ےکیدہر اہل جہاں کا یارب سب متفق ہیں اس پر ہر ایک کا خداے 
یا 
باؤلے سے جب تلک بکتۓے تھےسب کرتے تھے پیا عقل کی باتیں کیاں کیا ہم سے نادانی ہوئی 
یا 
حرف شنو ساتھ اپنے نہیں ہیں ورنہ دراۓ قافلہ ما 
راہ میں باتیں کس کس ڈھب کی کرے ہیں ہم یاروں نے 
یا 
خانقاہ کا تو ئہ کر قصد ٹک اے خائہ خراب ٭ یہی اک وہ گئی ے بستی مسلانوے کی 
(یں شعر اکبر الہ آبادی کا معاوم ہوتا ے) 
غالباً میر کو یہ گان بھی تھا کہ لوگ ان کی بات پوری طارح نہیں سمجھتۓے شاید اسی لیے 


۴,۵ 
اس قسم کے شعر کہ دے ہیں : 
زہی نہ گفتہ سے دل میں داستان میزی نہ اس دیاز میں سمجھا کوئی,ڑبان میری 

ورنہ اپنے بارے میں وہ ایسا ہی تصور رکھتے تھے جیسا اقبال کا تھا ۔ کہا ے : 
برسوں لگ ہوئی ہیں جب مہر ومہ کی آنکھیں تب کوئی ہم سا صاحب؛ صاحب نظر بنرے 
اقبال اب رون کو ہزاروں سال بنا دیا ء 
ہزارؤں سال نرگس اپنی ےنوری پہ رؤق نے بڑی سشکل سے ہوتا ۓ چعن میں دید وز پیدا 

اس تختصر سے لکتہ میں یہ کہنا مقصود تھا کہ میر تی میر ایک دیدہ ور اور 
باحوصلہ شاعر تھے اور اہیں عض ایک پریدہ رنگ؛ خود ترسں؛ عاشق ے مایہ نہیں سمجھنۂ) 
چاہے ۔ وہ خود شناس بھی تھے؟ آدم شناس بھی اور دنیا شناس بھی! 


مدیر عمومی 


چھٹا باب زا 


خواجد میر درد 

موا 

خواجہ مر نام درد تخلصء ایک متاز اردو شاعر ء نیک صفات درویش اور عالم 
تھر ۔ ان ہو ۓ اپنی تصنیف 'علم الکتاب؛ مین اپنے خاندان کی سیادت و نجابت کا ذکر بڑے 
درویشانہ از فقیزانہ-انداز سے کیا ے اور لکھا ے! کہ وہ خود اور سلسلہ در سلسلہ ان 
کر ساط اباحق اسااہ فان اتا َال صحیح النسب حستٔ سیل اور ہنی قاطمہ تھے ۔ ان کا 
سلسلہٴ ُغب والد کی اطزف نے“ خَواجَہ .بہاہ الدیخ' نققبند -اوڑ'-والدہ کی 'ظرف کے حضرت 
غوث الاعظم تک پہنچتا ے ۔ 

ہندوستان مین ان کے خاندان کے عورث اعلبی ء خواجمه جہاءالدین نقشہند تی اولاد 
میں نے ایک بزرگ خواجد حعد طاہر -نقشبندی تھے جو شہنشاہ اورنگ زیب کے زماۓ 
میں اپتےچند عزیز و اقارب کے ساتھ بخارا سے دی آئۓ تھے؟۔ شہنشاہ چونکہ خواجگانِ نقشبند 
کے ساتھگہری۔عقیدٹ و:ارادت رتا تھاء اس لیے اس تے خواجە حمد طاہر کے ذای کالات و 
اوصاف کی بنا پر ان کی بڑی قدر و منزلت کی ۔ ان کے دو بیٹوں خواجہ محمد صالح اور 
خواجہ محمد یعقوب کو مناصب جلیلە پر فائز کر کے ان کی شادیاں اپنے بھائی عر‌اد بش کی 
لڑکیوں ے کر دیں۔ مشہور مؤرخ ساق خان ے 'اثر عالم گیری)؛ میں ان شادیوں 
کی تفصیل دی ے؛ البتہ انہوں نے خواجہ محمد یعقوب کو خواجں محمد طاہر کا برادر 
زادہ لکھا ے٭۔ خواجد حسد طاہر کے تیسرے بیٹے خواجہ فتح اللہ خاں کو بھی ؛ جؤ 
خواج میں درد کے حقیقی جذزا عجد تھےء شہنشاہ نے منصبِ عمدہ عطا کز کے ان کی 
شادی شاہی خاندان می ںکرنی ,چاہی؛ لیکن انہوں نے اولاد رسول* کے ختلط ہو جاۓ کے 
خیال: سے ند ند ی۔ بالآخر ان کی شیادی شینشاہ کے میرامخشیٰ نواب یبر بلیِد خان کىٗ 
حقیقی بہن سے ہوگئی؛ جو ان کی طرح نجیب الَطرفین اور صحح الّنسب سید زادی تھیں۔ اس 
عفیفہ کے بطن سے خواج میں درد کے دادا و اب ظئر الہ خاں پیدا ہو ۓ'۔ 

نواب ظفر اللہ خاں مغلیں دور کے ایت صاحبِ فوج و حشم امیر اہل, عزمت 

١۔‏ خواچہ میر درد؛ علمالکتاب ص مہ - 

۲۔ خواجہ محمد اصر عندلیب٤‏ رسالہ ہؤوش افزا (خطوطم)؛ ص و ب۔ 

ماکان 


م۔ ساق خاںء ماثر عالم گیری) جب ص و وم ۔ 
۵۔ خواجہ سیر ائرء ثنوی بیان واقعہ بجحوال میٰخائ دردہ از اصر نذیر فراق؛ ص رر ۔ 





انی 
1 

عامل اور صاحب نسبت بزرگ تھے'۔ ان کے ایک بی کا ام خواجں محمد ناصر تھا جو 
خواجہ میر درد کے والد تھے ۔ تذکرہ نگاروں ۓ خو‌اجہ حمد ناص ر کو اٹھارویں صدی عیسوی 
یعْی بارەویں صدی ہجری کے اولیاۓ عظام میں شار کیا ے؟۔ وہ اپنے زماۓ کے غوث 
اور قطب خواجہ محمد زبیر نقشبندی کے مرید تھے؟۔ مشہور بزرگ اور شاعر حضرت سعداللہ 
گلشن دہلوی ان کے پیر صحبت تھے انہوں ےۓ حضرت امام حسن ہے بھی اکتساب فیف نکیا 
تھا اوران ہےکئی دن کی روحانىی صحبت کے بعد نقشہندیے قادریں سلسلے کے ضمن میں 
طریقمٴ محسدید کے نام سے ایک نۓ مشربر طریقت, کا آغاز کیا جس کی بنا پر وہ خود 
امیرالمحمدینء ان کے بیٹے میں دردۃ ان کے خلیفمہوۓ کی حیثیت: ہے اول الجمدین اور 
باق سارے مرید:حمدیٰ کہلاۓ١۔‏ 

خواج محمد ناصرہ صاحب ارشاد اور ضاحبِ تصنیف بزرگ تھے۔ ”رسالہٴ ہوش افزا؛ 
اور ”نالہٴ عندلیب؛ تصوؤف کے موضوع پر ان کی دو مشہور تصانیف ہیں۔ وہ شعر بھی 
کی تیر امتیلببت ان کا تخاص تھا جسے انہوں ہے اپنے ہیں صحبت حضرت سصد الله 
کے تإمن کلشن کت: بپاسینے ہت اجتیار کیا تما حن رح سمے اه تے بس اکاسں ارد مد 
شیخ عبدالاحد وحدث المتخلص گل کی نقیٹہ ے زکھارتھا ے ہقاف یر او عحبلیے 
کی رعایت: سے جخواجہ_ میں ۓ ‏ درد. اور درد سے ارادت کی بنا :پر.ان کے بھائی ,خواج 
حمد مزا ے اثر تخلص:اپنایا: تھا ۔ 

خواجں محمد ناصر عتدلیب کی شادی میر احمد خاں ال تشہید کی پوقی سے ہوئی 
تھی*۔ یہ وہی میر احمد خاں ہیں جو صوببٴ خاندیش کی نمابت پر بھی فائز رے ہیں اور جو 
جنوبی ہند میں مہ‌ہٹوں کی ایک شورش میں شہید ہوۓ*ء نہ کم پانی پت کے میدان میں 
جیسا کہ نواب حبیب الرحٰن خاں شروانی نے ”جہاں کشاۓ نادری؛ كے: حوالے سے مقدمہٴ 
دیوان درد٤:‏ میں لکھا ے۔ میر احمد ,خاں شہید کے دو بی تھے ایک مبیرحمد خاں 


إ۔ خواحم رکاش ختویا ان وائشہ کو ال ےعائو درد ا تا ا با 

ہ۔ سراج۔الدیْن علی خاں آرڑوہ تجمم النقائس (ضطوط)؛ ص'', ن ٠ء‏ قیام الدین قاخغ4فغْزن' نکاٹ؟ 
ص ہے 

م۔ خواجہ محمد ناصر عندلیب؛ رسالہٴ ہوش افزا (مخطوطہ)؛ ص مو ب۔ 

م۔ خواجہ میر درد رسالہٴ آہ سرد ص ہی ۔ 

و۔ خواجہ میر درد؛ علمالکتاب: ص ۵ہ - ٦ہ‏ ۔ 

ہ۔ ایضاء ص ہہر ۔ خواجہ میر درد؛ رسالہٴ درد دل؛ ص وم ۔ 

ہے کاضر قتین ورزی ا ا 

ہ۔ شاہنواز خانء ماثرالامرا؛ ج م؛ ص جہ| نہ ۔ 

و۔ حبیب‌الرحمن خان شروای؛ مقدمہ دیواندرد؛ ص ۲م 





۹ھ" 


جو این آباد (پنجاب) کی فوجداری پر مامور تھے اور میر احمد خاں ثانی کہلاتے تھے 
اور دوسرے میر سید حمد حسینی قادری جو درویشانہ زندگ بسر کرتے تھے۔ خواجد 
محمد ناصر عندلیب کی بیوی بخشی بیگم عرف منگا بیگم ان کی بیٹی تھی جن کے ہاں 
خواجں میر درد , ہے ۱ء میں بروز شنبہ مطابق وم ذیقعد ٭م۱,ھ دلی میں پیدا ہوۓ۔ 
نانا ے نام خواجہ میر رکھا جس میں لفظ خواجہ نام کا جزو ے لقب نہیں '۔ 
خواجہ میر درد اگزچہ خود اپتے علم کو فیضان لی کہتے ہیں؟ء لیکن پھر بھی 
ظاہزی طور پر انہوں نے جو علم حاضصل گیا وہ زیادہ تر اپنے والد خواجں عحمد ناصز 
عشدلیب سے تھا ۔ ”شثتویٰ مولانا روم مقّی دولت مرحوعم سے پڑھی؟ اور پندرہ برس کی 
غمر میں ہی علم وازہد کا مقام حاصل کر لیا کہ از کے امراز کے مو ضوع پز ایک رمالہ 
”اسرار الصلواة؛ کے نام سے اعتعاف کی حالت مین لکھا7 انتیس (۹ء) برس کے ہوۓ تو 
جامہٴ زندگی کو آزائش ‏ دنیوّی سے بالکل دھو ڈالا ۶ اور ظرز حیات کا قرآنی اور درویشی 
لباس پہن ‏ لیا شادی بھی کء اولاد بھی ہوئٔ؛ عزیز و اقارب سے تعلق بھی رکھاء خلق_ خدا 
سے وابستی بھی رہیء لیکن ان میں سے کوئی چیز انہیں خدا سے غافل نہ کر سکی۔ دنیا میں 
رہتے ہوے دنیا ۓۓے دوز اوز قاقلہ میں ہوتے ہے قافلہ ہے الگ یہ تھا خواجہ میر درد 
کا زاویہ* نکر اور نظزیہ' خیامہ جّےاموے نۓ ہے والڈ اور شد عَرَآج ععه ناضر 
عندلیب کی ظاہری و باطنی تربیت کی بٹا پر قائم کیا اور نبھایاء جیسے وہ کہتے ہیں : 
آکے دوہ ایی کسو ہے : نلدددال: کودلجاٹو 
لگ چلیو یوں تو سب سے پپہ جی ‏ مت لگائیو 
* *۴ ڈ۴ 
اس کے خیال زلف نے سب ہے ہمیں چھڑا دیا 
گرچہ 'پھنسے ہیں دام میں دل کو مگر فراغ سے 
(درد) 
اس طرز_زیست کو انہوں نے آخری سانس تک نبھایاء تا آنکہ وہ م۸ے اع بروز جمعس تم 
صفر؛ ۱۱۹۹ء کو فوت ہو کر دلی میں ترکمان دروازے سے باہر اپنے والد کے پہلو میں 
دقن ا 
١۔‏ خواجہ میر درد علم الکتاب؛ ص ۸٦-۸۰‏ 
ہ۔ خواجہ :پر درد: رسالہ شمع عحفل؛ ص ۱۳ ۔ 
م۔ قدرتاللہ قاسم) جموعہٴ نغزاج وص مم۔ 
سے عمد خمین آزادء آب حیاترعل:۵ :)ا 


ی۔ خواجہ میر درد ثالہٴ درد س ہم ۔ 
+۔ حسین ق لی خاں؛ نشتر عشق (خطوطم)؛ ضص مغ ٢یہ‏ 





۳م‌ 


شخصیت 
خون میں شاہانہ جلال اور روح میں فقیرانہ جال ے ان ی شخصیت کو بڑا ہی 
دل فریب اور متناسب بنا دیا تھا۔ دین میں شغف کے ساتھ دنیا کے تعلق اوز دنیا کے تعلق 
وے مفمت و ا ےۓء ان میں ضبطر نفس کی ایسی 
صلاحیّت اور قّت پیدا کر دی تھی کہ ان کا پاؤں کبھی بھی جادۂ مستتم اور راہ اعتدال 
سے ادھر آدھر پڑتا د کھائی نہیں دیتا۔ وہ,فقر و استغنا 0--- 2 
جسے ترغیب وتحریص کے سیلاب اور خوف و حزن کے طوفان اہی جگہ سے نہ ہلا سکے ۔ 
طوائف الملوکی کے زمائۓ میں جب١‏ معمورۂ شاہجہان آبادمصائب و آفات کا نشانہ بنا اور 
بڑرے بڑے تونگرؤں اور متو کاوں کے پاؤں میدان,استقلال سے اکھڑ گۓ اور جدھر کو ان 
کا من اٹھا چل دۓء تب بھی خواجہ میر درد ۓ اپنے یزرگوں کے آستاۓ کو نہ چھوڑا 
ارر بوریاۓ فقر پر بیٹھے مایوس دلوں کی ڈھارس اور زخمی سینوں کا مہم بنے رے۔ 
دردِ دل کے واسطے پیدا کیا انسارین کو۔ ‏ ورنہ طاعت کے !لی ے کچھ کم نہ تھ ےکرّو بیان 
(درد) 
عبدالحکم حاکم نے '”تذکرہ مر‌دم دیدہ؛ میں ان کی ایسی ہی صفات کی بنا پر 
لکھا ے! کہ وہ میں متوافع اور صاحب معنی تھے ۔ سرزا علی لطف نے 'گلشن پند؛ 
یک ا شیخ فرید الین گنج شکر اس کوہتحّل کو دیکھ لیتے تو نیشکر 
یمان اتکی مر وی کاٹتے اور اگر سید حسین اس میدان میں سوار ہوتے تو آن کے 
کاندے پر خدمت کا زین پوش ڈال کر دوڑے ۔؟ یہ حض الفاظ تراشی نہیں بلکہ خواجں 
میں درد ک,زندگی کے مت وکلانہ اور ے نیازانہ رخ کی صحیح تصویر ے ۔ بادشاہ ان کے 
با ات جار تر اج کر تض و و ا کی فقبرانہ آداب کا خیال نہ کر 
سکتے تو یہ ٹوک دیتے ۔ انہوں نے اپنی زبان کو کسی کی ملح یا ہجو سے آلودہ نہیں 
کیا اور کسی امیر خاتۓ کی سنہری زنجبر اپنے کلے میں نہیں ڈا ی ۔ 


تصوّف میں مقام 


مشہور فاضل اور شاعر سراج الدین علی خاں آرزو ۓ خواجہ مم درد کو اوائلِ 
جوانی میں دیکھ کر کا تھای می وڈ ایت صاحب_ فہم و ذکا جوان ہیں ء جو کچھ 
میں ان میں دیکھتا ہوں اگر فعل میں آگیا تو انشا اللہ فن تصرف می نام پائیؾن گے؛؛ اور 


ا۔ عبدالحکم حاکم لاہوری؛ تذ کرۂ مر دم دیدہ (خطوطع)ء حال میں درد ۔ 
٣۔‏ مرزا علی لطف کاشن ہند و نواب ابراہمء گلزار ابراہم؛ ص ہو ۔ 
م۔ عمد حسین آزاد؛ آب حیات؛ ص ۱۸۲۔۱۸۸ ۔ 

م۔ سراج الدین علی خان آرزو مجمع التفائس (مخطوطہ)ء ض هم ن 





"۳ 


فعل میں آے کے بعد وہ .جس سرتبہٴ ولایت اور مقام فقر پر پہنچے اس کی شہادت .ان ک 
زندگیء تصانیف ,اور تذ کرہ نگاروں کی تحریروں سے ملتی ے۔ مبر حسن تے تذکرۃ الشعراء؛ 
نا ان گلا کودامزازیخدائی کااحخزت اور ا کے باظن کی عنقائی :کو کعیةٴ کب یائی 
کی محرم کہا ے! ۔ قیام الدین قائحم نے بھی اخزن نکات؛ میں قریب قریب بی راۓ دی ے 
اور لکھا ے کہ ان کا دل اسرار الا ہی کا گنجینہ اور ,ان کا سینہ:انوازِ لا متناہی کا خزینہ 
ے؟۔ مبر تی میر نے اپنی ے دماغی کے باوجود ”نکات العشراء“ میں ان کے پاک انفاس 
کے فیضان کا اعتراف کیا ے اور انہیں قافلہٴ اہلعرفان کا خضر بتایا ے ۔' لچھمی نرائن 
شفیق اورنگ آبادی نے جو تذکرۂ 'چمنستان شعراء؛ اور تذکرۂ ”گل رعنا؛ کے مصنف ہی 
جب ید سنا کب خواجں میر درد جنوی پند کی کسی ۔بندرکاہ سے حچ پر جاۓ کا ارادہ 
رکھتے ہیں تو کہنے لگے کہ خدا کرے ان کا گزو ہمارے شہر کی طرف ہو کیونکہ ایے 
شخص ى زیارت عیادت میں داخل ے۔۔' ان کی عظمت اور مقبولیت کو دیکھتے ہوۓ 
احمد علی یکتا ۓے '”دستور الفصاحت؛ میں لکھا ‏ ےکہ ہندوستان کا ذڑہ ذرہ انہیں مثال آفتاب 
جانتا ے ٥‏ 
موسیقی سے لگاؤ 
خواجب میر درد کا صوفیانہ مشرب نقشبندیں (حمدیہ) تھا جس میں باع کو 

بزرگان چشتء اہل.ہہشت کی طرح بہت زیادہ اہمیت حاصل نہیں ۔ خواجہ بہاءالدین نقشبند 
کے متعلق کہا جاتا سے کہ وہ ماع کے متعلق فرمایا کرتے تھے. کہ میں انکار نہیں کرتا 
مگر یع کام نہیں کرتا ٦_‏ خواجد مبر درد کا نظرید بھی اس کے قریب قریب, تھا ۔ رساله 
٭فالہٴ درد؛ میں لکھتے ہیں؟“ کہ ”سیاع کے متعلق مبرا عقیدہ وہی ے جو مہرے بزرگوں کا 
ےء لیکن چونکہ میں اس ابتلا میں مرضیٴ ال ہی کے موافق گرفتار ہوا ہوںء ناچار خدا بخشےکا 
بھی۔ میں نے اس کام ک رباحت کا فتوی اپنے دوستوں کے لیے نہیں دیا اور اپنے سلؤوک 
کی بنیاد سباع پر نہ رکھی تاکہ میرے طریقے کے دوسرے لوگ جو نغمە کی کیقیت سے 
بالکل واقف نہیں مھ پر لب طعن نہ کھولیں۔؛ اس اقتباس ہے پتہ چلتا ‏ ےکہ خواج مبر درد 

١۔‏ میر حسن؛ تذکرۂ شعراۓ اردوہ حال میر درد ۔ 

٭۔ قیام الدین قائم؛ خزن نکات؛ ص ہرم ۔ 

س۔ میر تقی میر؛ ٹکات الشعراءہ ذ کر میر درد ۔ 

م۔ لچھمی نرائن شفیق اورنگ آبادی؛ چمنستان شعراء ء ص وے۔۔ 

ن۔ احمد علی یکتاء دستور الفصاحتء ص ہ ۔ 


ہ۔ خواجہ میر درد ثالہ درد ص ےم ۔ 
ے۔ خواجہ میر درد؛ ثالہ درد؛ ص ے۔ 





"۲ 


میں ذوق سماع طبعی اور وہبی تھا ؛ مشری اور کسبی نہیں اور یہ بھی ظاہر ہوتا نے کۂ 
سا ات لوگون کے لیے ے جو نغمہ کی:کیفیت: سے واقف ہیں“ خواجں مس ذردے ذوق 
ساع کی تربیت میں ان کے والد کے پیر صحبت حضرت سعداللہ گاشن دہلوی کا بڑا دخل 
ے ۔ شاہ گلشن اٹھارویں صدی عیسوی / بارغویں ضدیٰ ہجری کے بہت بڑے صوق موسیتار 
مااۓ گئے ہیں۔ لچھمی ٹرائن شفیق اورنگ آبادی نے ”گل رعنا؛ میں انہیں اس 'اعتبار نے 
خسروزمان! اور :مؤلف ”نشتر سخن٤‏ ۓ ”خسرو ائی؛ کہا ے ۔ خواجد مبر درد نۓ بھی 
رسالیٴ ”اه سرد؛ میں لکھا ے؟ کا 6وی اہ دخل تمام رکھتے تھے ۔ ان کا 
شعر و ادب کا مذاق بھی بڑا شستہ اور بلند تھا ۔ انہوں ۓ فارسی اشعار کثر تعداد می 
کے ہیں ۔ خود تو ربختد کے شاعر نہیں تھے البتہ اس میں دلچسپی بہت رکھتے تھے ۔ 
شمس اللہ وی کو کیا زبان سۓے اردونے معلی میں اکن کیا ترغیب انہوں ۓ ہی 
دی تھی ۴ اور اس طرح قافلہٴ..آردو کو رگن تر ا فا و اک حڑ ک, یا سبْت 
بنے تھے۔ فرب موسیئی و ادب میں ایسے راہ ہیں اور راہ دان بزؤرگ کے٤‏ خواجحم مبر درد پر 
اثرات کو نظر انداز نہیں کیا جا سکتاء جب کہ خود مبر درد اپنی تصانیف اور اشعار میں 
ان سے کال عقیدت اور محبت کا اظہار بھی کرتے ہوں : 
باغباں ہر جا کہ باشم خیر خواہ کلشنم 
من قداۓ عندلیب و خاک راہ گلشم 

موسیقی اوز راگ میں خواجۃ نمتر درد کی مہارت کا بھی بعض تذکرہ تگاروؤں نے واضح ظطور 
پر ذک رکیا ے۔ صاحب 'تکملہ" الشعراء“ لکھۓے ہیں" کہ وہ موسیقی میں دخلِ تمام رکھتۓ تھے 
اور *اکٹر موسیٹی دان ان سے اکتساب فیض کرتے تھے ۔ غلام ہعدانی مصحفی نے بھی 
'تذ کرۂ ہندی گویاں؟ مین قوالوٰں اور راگیؤں کے ان کی صحبت میں آے کی شہادت دی ے؟ 
اور فبروز نامی ایک قوال کا خاص طور پر ذکر بھی کیا ے ۔ خواجد امیر درد نے 
“نالہ* درد٦٦‏ می جم ہان:اپتے سباع کو من جانب اللہ کہا ےء ‏ یہ بھی لکھا کے کہ قال 
خود بخود چلے آنے ہیں اور جٹبی ذیر چاہتے . یں کاتے رہتے ہیں ۔' موسیی اوز ماع پر 
رضاۓ الٹھی کا نقش ۔ثبت کر کے غواجہ مبر درد نے اس فن کو عزش مکیں کر دیاٴ ے ۔ 
ان کے اس عارقانہ اور عابدانہ ذوقی موسیقی ۓ ان کی شاعری میں ایک خاص تی ا 

١۔‏ لچھمی نرائن شقیق اورنگ آبادیء گل رعنا (خطوط)) ص٠۵٣‏ ب ۔ 

م۔ خواجہ میر درد رسالہٴ آہ سرد؛ ص ے٦‏ - 

م۔ حمد حسین آزادء آب حیات ص و۹ ۔ 

م۔ شوقء تکملۃٴ الشعراء (خطوطہ)ء ص ۱۱ ۔ 

۔ غلام ہمدانی معحنی؛ تذ کرہ ہندی گویان؛ ص ۰۹۲ 

پ۔ خواجہ میر درد ٹالمٴ درد ص ے٣‏ 





۵ھ 
پیدا کرتےۓ اور تناسب و اعتدال قائم رکھنے میں دانستہ یا نا دانستب غیزور حضصب لیا نے ۔ 


انسانی فطرت پر نظر 

معرفت کا میذان کسی ناواقف کے لیے کتنٹا ہی حدود کیوں نہ ہو طرز آشنا اس 
کی وسعتوں کو جانتے اور اس کی لاحدودیت کو پہنچانتے ہیں ۔ جس اسلامی تصوف کو 
ہم مستشرقین یا دوسزے ے خبر مصتفین کے قریب میق آ کر عانقاہیت :اور گزی ڑز کہ 
ہسء وہ دراصل ایک خاص نظر اور انداز ہے انفس وآفاق کی سبر ہوق ےء جس کے دوران 
میں ایک صوق پز نہ صرف کائفات اوز انسان کے اسراز و رموڑ منکشف ہو جاے پیء بلکہ 
خدا کی ذات و صفات کا شہود بھی ہو جاتا ے اور اسے مشاہدۂ عالم اور مطالعۂ فطرت 
انسانیق کے رواتی کسب کی حاجت نہیں رہتی۔۔ خواجہ مبر درد کے والد خواجہ ناصر 
عثدلینَشوٰد: ایا حض تھے لیکن ان يی بات کسی حکم ےکم نہیں تھی ۔ راج الدین 
علی خان آرزو نۓ 'جمم النفائس؟ تیں ان کے متعلق لکھا ے' کہ پر چند انہوں نۓ تحصنیل 
ظاہری نہ ى تھی لیکن غَیّب عو الات فأاعاا ینا درڈاز کیل کا تھا کی ایک مکل + حکم 
اور صوف کی تمقیقات ان کی حقائق ترجان بان پر جاری تھیں اور انہوں نے ”نالہٴ عتدلیب؟٤‏ 
جیسی بلند پایہ عارفانہ کتاب بھی تصنیف کی تھی ۔ خواجہ میر درد فقر و ولایت کے جن 
مقام پر تھے انے دیکھتے ہوۓ کہا جاسکتا ‏ ۓےکہ اپنے والد بزرگوار ی طرح حقائق۔اشیاء 
ان سے بھی پوشیدہ نہ تھے۔ وہ خود بھی رسالہٴ 'شمع حفل؛ می ںکہتے ہیںء؟ کہ علم_لدنی کے 
بغیر حضن تحصیل وسمی ہے کن راسراز نہیں کھلتی ۔ انہیں کائنات اور انسان کا عارفانہ 
شہود خاصل تھا ۔ وہ کائنات کو انسان کی خادم اور انسان کو خلیقہ الارض کا مقام دیتے 
تھے ۔ یھی وجہ ۓے کم وہ فطرت اور اس کے کسی مظہر نے معوب نہیں تھے ۔ ان ک 
شاعری کی مفرد اور س کب تصویروں ہے نہ صرف یہ بات ظاہر ے بلکہ اس بات کا بھی 
انکشاف ہو تا ۓ کہ ان کا مطالعہٴ کائنات اور واققیتِ فطرتِ انسانی کس قدر گہرئء باریک 
اور پختہ تھی.۔ ”نالمٴ درد؛ میں کس یقین کے ساتھ کمہٰتے ہیں۳ : ہم ے بھی دنیا میں ایک 
وقت گذارا ے اور اس عالم میں عبرت کی آنکھیں ہم نے بھی کھو لی ہیں۔ پس ہاری ہر بات 
کاااغتاز ہوتا: چاہیے !ا“ کیونک باغ دنیا میں جو پھول یا کانٹے تم چنتے ہو وہ ہاری نظر عے 
گرے ہوئۓ ہیں ٭ 

کر سورۓ زیت فگرہ گزد وت ایج اڑا ئل کو9 لے ٦اتزوںے‏ بی 
ای بابعت از حطر کدقت آثٹ سےا سو اھت تو اکنوں یی 
ر۔ سراج الدین علی خان آرزوء مجمع النفائس (خطوطم)ء ص وع الف ۔ 


٢۔‏ خواجہ میر درد رسالہ* شمع حفل؛ ص مم 
۔ خواجہ میر درد ء رسالہ نالہٴ درد ۔ 





01,‌٦ 
تصانیف اور ان پر تبصرہ‎ 


خواجہ میر درد نے اپنے خیالات و افکار ے ابلاغ اور احساسات و جذبات کے 
اظہار کے لیے متعددکتابیں تصنیف کی ہیں ۔ ان میں دو دیوان ہیں؛ ایک فارسی اور دوسرا 
اردوء باق سار یکتابیں فارسی نثر میں ہیں ۔ رسالہ ”اسزار الصللوة؛ ان کی اقلین تصنیف ے 
جسے انہوں ۓے پندرہ برس کی عمر میں مکمل کیا تھا ۔ اس کے بعد کی تصانیف کے نام؛ 
وارداتء 'علم الکتاب؟ء ”اه سرد؛؛ ”درد دلک الہٴ درد اور ”شمعحفل؛ ہیں ۔ 'علم الکتاب؛ 
ایک ضخم تصنیف ے جس میں تصوّف ومعرفت کے مسائل و مباحث کی عالائدء حکیانہ اور 
عارفانہ توضیحات و تشریحات ہیں ۔ باق کتابیں جو رسائل کہلاتی ہیں ء جذباتی انداز اور 
لطیف اسلوب میں لکھی گئی ہیں اور ان کے موضوعات بھی عارفانہ جذبات و واردات ہیں ں 
علم الکتاب؟ کی طرح کے ادق اور باریک مسائل ان میں نہیں ہیں۔ 'علمالکتاب؛ تصوّف کی 
بلند پایں کتاب ے ۔ پروفیسر عباس شوستری نے اپنی تصنیف 'اسلامک کلچر؛ میں اہے بجا 
طور پر تصوف کی چار پایچ چوٹی کی کتابوں کے ساتھ رکھا ے ۔ خواجت میر درد نے خود 
کہا ے کہ انِ :کے والد کتاب ”نبالیٴ عنذلیب) اور ان کی ابی تصنیف 'علم الکتاب؟ طریقمٴ 
لاد کی ماب جک ای کی ون ا 
نظریهٴ شعر 
پبارے موجودہ نقطہٴ نظر سے ان تصانیف کا ایک قابْل, قدر پھلو یہ ےکہ ان میں 
خواجہ میر درد نے تصنیف اور صاحبِ تصنیف میں ربط اور تعلق کا بڑی خو اور وضاحت 
پل درک کیا ونس یی سر و ا ا مشرنج کی ےن 
ان سے خواجہ میر درد کی شخصیت اور ان کے کلام کو سمجھنے اور اِس کا درجہ متعین 
کرئۓ میں بڑی مدد ملتی ے۔ مثال کے طور پر وہ ”فال* درد؛ میں کہتے ہیں؟ کہ ہر شخص 
کا کلام اس کے مقام کی خبز دیتا ے اور ہر شخص کی تحریر و انثریر اس کے مر تید سے 
اطلاع بخشی ے ۔ اہل ا کے عرد انج کان ‏ فاد او ںاہ رک ہت 
کال پر دلال تک رتاے۔ رسالہٴ 'شمع محفل؛ میں لکھتے ہیں٣‏ کہ آئین, سخن صاحبِ سخن کی 
دیدار بمائی کرتا ے اور سرآة نیک جال ا مت ا ان فرماتا ے : 
ہ٤:'کی‏ نرھواابدا یں کر درک 0وک 
بایند سخریں سدا را بیند درد 
١۔‏ خواجہ میر دردہ علم الکتاجء ص۔ 


+۔ خواجہ میر درد ثالہٴ درد ص ,مہ ۔ 
۳۔ خواجہ میر درد شمع حفلء ص رے۔ 





ے۵ 


خواجہ میر درد چونکہ قول و فعل کے لحاظ ہے ایک وحدت ہیں اس لیۓ ہمیں ان کے کلام 
میں وہی خصوصیات نظر آتی ہیں جو ان کی اپنی شخصیت میں ہیں ملاحظہ کیجئۓے : 
پر آنچہ است بدل بر زبان ہمی آتَ 
بود صفاۓ سخن دال برصفاۓ دلم 
جا نرات مصطوند مان ےب ہیں کت خار رشن کرو تی کیا غرا ار درد کی 
کلام سے ان کے زہدو تقوئلء تہذیب باطن اور ت زکیںٴ نفیں کا پتہ چلتا ے۔ یہی وج ے 
کب ہمیںی ان کی شناغری میں ان کے معاصر شاعروں کے کلام کی طرح شتر گربگی نظر نہیں 
و جافھ اجید الہ 'شمع محفل؛ میں کہتے ہیں؟ : انشا اللہ ممرا سخن قیامت کے دن لا رطب 
ولا یابس کی آئینں داری کرے گا۔ مبر حسن ”تذ کرة الشعراء؛ میں کہتے ہیں: ان کا دیوان 
اگرچہ ختصر ے لیکن سراپا' انتخاب ہے۔ قیام الدین قائم نے 'خزن نکات؟ میں لکھا ے7ٴ 
کہ ان کا دیوان نظر ہے گزراء سارے کا سارا لیا لب اور ممام کا تمام انتخاب ے۔ مبتا 
گلشن_سخن؛ میں راۓ دیتے ہیں کہ ان کا مارا دیوان یک دست ے اور انتخاب کی حاچجت 
نہیں رکھتا٤‏ 
خواجة:میر درد کے دِیوان, یىی یک ,دسی کا بب یہ سے کہ اہوں نے ای 
زندگی کی طرح اپنی شاعری کو بھی عرفانِ و معرفت کے پاکیزہ اور ار تو ین نار کی 
لیا تھا۔ انہوں ۓ رسالمٴ ”درد دل؛ میں خود کہا ے٦‏ کہ اب سخن دل کش کب سننے 
میں آتی ے۔ خصوصاً سخن کا ایسا پھول جو حقیقت و معرفت کی ہو رکھتا ہو اس.گلزار میں 
بہت کم یاب ے مثلاء 
پھولے گا اس زمین میں بھی گلزارِ معرفت میں یارے زمین شعر میں وہ تخم بو گیا 

خواجہ مبر درد ہے یہ دعوی نہیں کیا کہ ان سے پہلے یا ا کے زمائۓ می اردؤ شاغری 
معرفت کے مضامین سے بالکل خالی تھی بلکد انہون نے کم یاب کا لفظ استعال کیا ے از 
پھر اپنے گازاز شاعری میں عرفانی پھولوں کا بیج اس کثرت اور اس انداز سے ڈالا ے کہ 
دوسرتے مان کے لغاز ون ی گنجائٹن ہی ث بی ا اور ہی ان کی انفرادیت ے 
اور اتی 'پز'بعض'مبّصر انہٰی آزادو کا پہلا باقاعدہ: تصوف گوا شاعز: کہٰہد یتے "ہق 

١۔‏ ثواب مصطفے خان شیفتہء گلشن ے خار ذکر میر درد ۔ 

- خواجہ میر درد شمع عفل, ص ہو ۔ 

م۔ میر حسن؛ تذکرہ شعراۓ اردو؛ ذکر میر درد۔ 

م۔ قیام الدین قائمء مخزن. ثکاتہ ص و .م ۔ 


خ۔ مبتلاہ كلشُنّ: سخن) ذ کر میں فازد ۔ 
ہ۔ خواجہ میر درد؛ درد_ دل؛ ص مم ۔ 





۱۸م 


طبائع کی مغوبیت کی بٹا پر جس طرح ہر آدمی ابنی پسندیدہ شے کی طرف رجوع 
کۓ بغبر نہیں رہ سکتا اسی طرح ایک درویش عالی مقام بھی حق و صداقت اور طہارتِ و 
پاکیزگی ہے مث نہیں موڑ سکتا ۔ اپنے کلام کے مطالعہ کے سلسلے میں خواجہ مر درد 
اپنے قاریوں کے سامنے بہی اصول رکھتے ہیں اور رسالہٴ 'شمع حفل؛ میں کہتے ہیں١ء‏ کہ 
اپنے آپ ے تھی گشته اگرچم قلم کی مانند اپنی بان پر گونا گوں باتیں. لاے ہیں لیکن ان 
ک دل صتعاء منزلء جو حدیث نفس ہے پاک ہوتا ےء خطرات ے پامال نہیں ہو تا اور ایسے 
اہ باطن؟اکز ےن خاش کے ی اط موی رسای رک کے حرف رکھتے ہیں لیکن ان کا 
بیافِ قدرتِ ال ہیں کا مظہر ہوتا ے؛ مگر معنی ہے ےگانہء صورت آشٹا اس اس کو دریافت 
نہی کر باتے:اوز ناواقف ظاہر پرست اس معاملے کے باطن کا ادراک نہیں کر سکتے جیسے 

نہ اندازد کتے ہیں زباطر یا ے خطرہ ام چشے 
سخ ہا چو قلم از بسکہ جاری بر ژبارے بیند 

اس اقتباس ہے دو چیزڑوں کا صاف طور یر اظہار ہو تا ے ء ایک یں کہ خواجد بر درد ے 
کلام میں رنگا رنگی کے باوجود یک رنی ےء ایسی یک رنگی جو قدرت اللہیہ ی مظہر ے 
یعنٔیء جس میں ‌شہودِ حق کا تماشا یا معرفت کی جلوەگری ے اور دوسرے یہ کہ اس یک‌رنگی 
کے مماشے کے لیے خاص:نظر پیدا کرے کی ضرورت ے ورئہ ہز رنگ کا اپتا الگ زنگ ہوگا۔ 


طرزِ ادا کا مجاز و حقیقت 


خواجہ می درد اکر مسائل و مباحثتعرفت کو اپنی نثری تصانیف تک عدود 
رکھتے یا اپنے معارفِ قلبیہ کو نظم کی شکل میں صاف صاف بیان: کر دیتےتو جماشانۓ 
رنگ کے لیے نظر کا خاص زاویہ پیدا کرۓ کا سوال ہی پیدا تہ ہوقاء لیکن: انہوں ۓ چونکہ 
علمی مباحثِ کی تشرج و توضیح کی بجاۓ زیادہ تر اپنے معارفِ قلبیہ اور وارداتِ عارفانہ کو 
ہوضوع ِسخن اینایا ےہ اس لیے اس اعتبار ہۓ انہیں غزل کی ہیئت اختیار کری پڑی ۓ جو 
اظہارِ جذبات و وا ردات کے لے موزوں ترین صنفِ سخن ے۔ ”علم الکتاب۶؛ می ںکہتے ہیں؟ : 
اک ”خی ھا اجعیار اچاہَغا تھا کہ دل پز جو معارف وارد 0 000 ات 
سنجوں کے سامنے بیان کروں اور ان سے ہم کلام ہو جاؤں؟“؛۔ ان کی شاعری درحقیقت ان 
کے معارف قلبید کی خارجی شکل ے جن کے جذیاتی اظہار کے لیے انہوں ۓ غزل آور اس 


ہے:رموزوعلامات کو ختیار کیا ے۔ ان کے دیوان میں جو ایک دو ترجیح' بند اور 
سبتداج وغیرہ ہیں ء اندازِ بیان اور 02 کے اعتبار ہے وہ بھی زل کا رنگ لیے ہوئۓے 
رم و شمع _عحفل؛ ص ہم ۔ 


۲۔ خر ا کت 





‌۹ 


ہیں۔ چند وباعیات میں ان کا اسلوب ظاہریء خیام اور سحابی جیسا ۓے۔ ضرورت بر جگئ 
ظازر سے باظن .مین جھانکتے کی ہے ۔ مولانا الطاف حبدین حالن ۓ مقدمہ*' 'شعر وشاعری* 
میں خواجہ سیر درد کے چند بظاہر مجازی اشعار کی :تشریج عارفان نقطمٴ نظر ہے کو کے 
ہہارے لیے مطالعہٴ کلام درد کی ات راہ متعین کر دی ے !اد خواجۂ شفیع دہلوی ۓ 
نا ار تا اسی رق ا ور سیوا یلان ۔ یہان ٭”ساق؟ 
”پئ یا عدذا4ء:آبادۂ تورہ یا ٭نعرفت۶ ٤‏ ٴفیشا قلب+ یا:ادل٤ء‏ "رخ اسلامک یا +طریقت؛؛ 
'زلفکفریا؟ء ”یا٤‏ اور بوسہہ پیغامء یا الہام بن جاتا ے۔ اگر مجاز کے ہر پزدہے میں انی 
طرح محبوبہٴ معرفٹ کی جھلک دیکھٹۓے رہیں' تو خواجہ میں درد کا پر شعر تصوف کا شعر بن 
جاۓ گا چا سے اس۔پر:جاڑ کا کتنا ہی گہرا اور ممایاں رنگ کیوں نہ ہن ۔ حقیقت کو مجاز 
کے پردے میں انہوں نۓ جس شاعرانہ چابکدستی اور فن کارانہ ہوشیاری سے چھپایا ے اسے 
دیکھتے ہوںۓ ہی غالباً امیر مینائی“ کو اك کے' کلام میں بسی ہوئی بجلیاں؟ اور محمد حسین 
آزاد کو قلواروں:ی آبداری نظر آئی ے۳۴ : ”٭خاص طور پر چھوٹی نبجحر کی غزلیں جو نوک 
نشٹر کی ظرح دل:میں کھب جاق ہیں۔ محاوزوں کے ہمڑے جگت جگہ الگ چمکتے ہیں۔ ان 
کی نشتر غزلیں بماورہ بہ آغوش ہیں بعضی تو ساریٰ کی ساری عاورہ بند ہی٤٤‏ 


غم ۱ 

خواجہ مبر درد کے غم اور عشق کی بھی ہی صورت ے۔ ان کے ظاہر پر بھی 
اگرچۃ نجاز کا کہیں باریک اور کی دبیز یردہ پڑا ہوا ے؛ لیکن باطر امئ پر جگم 
حقیقت کا رنگ جھلکتا ے۔ اللہ تعالٰی نے قرآن کرّع می اپنے اولیاء ے لاحوف ٴغلیہم ولا 
ہم تح نوا زان ےے لے نہ خوف ے نہ حزن) کا وعدہ قرما رکھا ے۔ خواجد مِر درد 
فقرو ولایت کے جس مقام پز تھے نے دیکھے ہوۓ ہم کہد سکتے ٍى کہ وہ خوف یعتی 
ببروتی خطرہ اور حزن یع اندرونی غم سے آزاد تھے۔ ببرونی خظرات ہے آزادی:پر تو ان 
کی سای زندگی شاہدے البتہ اندروی غم کے متعلق شک یا ابہام اس لے ہو سکتا ے: کہ 
ہمیں ان کا سارا ۔کلام پر سوز اور پر درد معلوم ہوتا ے۔ انہون ے بھی ایت نے شعروں کو 
الے کہا ے جو اندرونی غم کے خارجی اظہار کی ایک شکل ے جیسے: 

نہ حتیرے : شعے۔ نہیں درد ریلکے فالل ریت 
جو اس طرح سے دلوے کو خراشض کرتے ہیں 


و الطاف حسین حا ی؛ مقدمہ شعر و شاعری؛ ص إ مم ۔ 
م۔ رام بابو سکسیئہ تاریخ ادب اردو (اردو ترجمس)ء ص ہ۱۳ 
م۔ محمد حسین آزادء آب ِ حیات ص ۵ہ ۔ 
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لیکن یں غلط فنہمی حض خواجہ میر درد کے غم کی حقیقت نہ پااۓے کی وجہ سے پیدا ہوق 
نے۔ انہوں ے انی ختلف تطانیف. میں اس چیڑ ی شکایت ے کہ لوگ ان کے الوں ک 
صحیح لے کے مفنہوم سے نا آشنا ہیں ۔ مثال کے طور پر رسالہٴ 'شمع حفل؛ میں کہتے ہیں': 
”ہر چند مس جرس کی طرح پر شخص کے سامے ہر وقت نالے کرتا ہوں لیکن کوئی بھی 
اس پرفغان کا زبان:دان نہیں ہوتا اور اس نالاں کے مغز سخن کو نہیں پہچانتا۔ نہ چشمو 
دنیا میرے سوز۔ باطن کو دیکھتی ے اور :نہ ان کا گوش شنوا میری:زبان_ حال کی بات 
کو سنتا ے؟٤۔‏ 

غم کے دو رخ ہیں؛ روشن اور تاریک ۔ روشن رخ کا نام غمِدل اور تاریک کا غم 
شکم ے۔ حزنء غم شکم یا غمدنیا کا نام ے جو زندگ کی پریشانیوں اور حرومیوں کے 
احساس ے پیدا ہوتا ے۔ خواجہ میر درد غم کی اس کیفیت ہے نا آشنا تھے۔ اس کا یہ 
مطلب نہیں کہ مصائب دنیا سے انہیں سابقە نہیں پڑا تھا ۔ دنیا میں ایسا کون ے جو اس 
نام ارات ے ہو کر نہ گزرا ہوء لیکن غمٍدنیا: کے ساتھ ,پر شخص کے انفرادی سلّ وک 
کی بنا پر اس احساس کی صورت اور اثر کی شکل.بدل جاتی ے۔ دنیا دار ماتم کرئتے لگتا 
ے۔ ولی رضاےۓ ال ہی کا مزہ لیتا ے۔ عام آدمی اپنے غم کا مداوا چاہتا ے۔ خدا کا برگزیدہ 
بننھانا گیتان پھاڑ کر اسے دوسروں کے رستے ہوۓ زخموں پر رکھتا ے ۔ جہاں اہلدئیا 
حوصلہ پار بیٹھتے ہیں وہاں اہل دلق توکل وقاعت اور عو صلو شی سا اتک برداشت کرلیت 
ہیں۔ غم د نیاکے ساتھ خواجہ مر درد کا معاملہ ”سد خدا؛ کا سا تھاء اس لیے ان کے سارے 
کلام میں ے زری وے ما گی کی شکایت یا دنیاوی حرومی و بد نصیبی کا رونا نہیں ہاں ان 
ہے پیدا ہؤ ے والے عبرت انگیڑ گیز نتائج کا ییان ضرور ے ؛ تاکہ انسان تسلم ورضا اور صہر 
و شکیب سے غم کا مقابلہ کر سکنے کے قابل ہو سکے۔ ڈاکثر سید عبداللہ' نے اس کیفیت 
غم کے لیے بجا طور پر ”جگرداری؛ کی اصطلاح استعال کک ے ۔ اس سے ان کاسارا کلام حیات آثار 
اوق:حاندانزیو گیا ے۔ امزوں بے خود ”نال درد؛ مت سے کہ عارف پناہ زندہ دل 
کلام زندہ لکھتے ہیں اور الہ کے مقبول روشن طبع سخن جاندار کہتے ہیں مثلا 


شعر ے اور درد ے یعنی بات میں اور جان پڑیق ے 






عشق 
صوفیں کے نزدیک غم دل اگر جازی ہوٴتو اید بھی دنیا' ہی کی ایک شکل ے 
کیونکہ ان کے'نزدیک عشقِ مجازی ہوس کے سوا کیچھ نہیں۔ البتہ کسی ایسی برتر ہستّی کا 
و۔ خواجہ میر درد شمع عحفلء ص م١‏ ۔ 
ممتاز منکاوری (م تہہ)ء طیف غزل ۔ 
۔ خواجہ میر درد نالہٴ درد ص ہم ۔ 
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خغ و دارڈ وا گر ارت را اک ا جحاشقی عفات تد کا یکں ہو عم غازکي 
صحیح اور جائز صورت ہو سکتی ے ۔ خواجہ میر درد اس لیے کہتے ہیں کہ بوالہوسی 
عشقِ مجازی نہیں۔ مشد کی محبت وہ عشق بمجازی ے جو عاشق صادق کو مطلوب تک 
پہنچا د یی ے؛ اوں مر لی بطق نجرزیں۷ کر لاس کو رسمی عشق بازی میں 
گرفتار نہیں ہوا۔ لیکن دل عاشقاندوصادقانں پایا ے۔ مجبوریوں ہے تو کہھی تعلق نہیں 
رہاء البتہ دوستوں کے ے تکلف صحبت میں وقت ضرور گزارا ے؛؟۔ ان بیانات کی روشی 
میں خواجںب میر درد کے عشق کی حیثیت اور کیفیت کے متعلق کسی شک و شب کی 
گنجائش .باق نہیں رہتی۔ ہیں درد کا احسان مند ہونا چاہۓ کہ انہوں ے سڑ دلبراں کو 
حدیثِ دیگزاں بنا کر اس فن کارانہ انداز میں پیش کیا ے کہ اس میں عاشق, دنیا دار 
اپنی کیقیات دیکھتا ے اور طالب ر حق اتی واردات یوں بیان ک رتا 0 
‪0" جب سنا ہوا رو دیا ہوگا 
میرے ثالوں پد کوئی دنیامیں  .‏ برں کے آہ کم رہا ہسوگا 
میر تی میر جیسے نازک مزاج اور بلند پایہ شاعرو نقاد نے 'نکات الشعراء“ میں 
انہیں جو ریختہ کا 'شاعر زوز آور؛ کہا ے٣‏ میرے نزدیک ان کے پیش نظر خواجد میر 
درد کا یہ فنکاراند پہلو ضرور ہوکا۔ 
تظریهٴ شاعری 
خوش پثر کڑکی جانداز اور مطبز شع ری کی وجد محض ید ے کہ انہوں نے 
فی کن کور سی ہیں دبکی ہی سوا بلکہ ابی زکٹی ی م0 ادن کات ناد 
دیا اور اس کا رشتہ قطرت اور مبداء فیاض کے ساتھ قائم کیا۔ وہ رسالہٴ 'شمعمحفل؛ می ںکہتے 
ہیں٭: کہ شاعری کوئی آسان اس نہیں ۔ ایک شاعر کو مبداة فیائ کے ساتھ بڑی قوی 
بت ہوئی چاہۓ؛ پھر کہیں جا کر اس کی زبان موزون اور دلچس پ کلام کی اہل ہوی۔ 
یہ اللہ تعا لی کی امانت ے جسے انسانیت ہے بعید ہر آدم شکل نہیں اٹھا سکتا۔ وہ اہل_ علم 
وفضل اور صاحبِ زہدو تقوىٰ ہے خاطب ہوتے ہوۓ کہتے ہیں کہ شاعروں کی طرف 
چشم تحقیر ہے نب دیکھو؛ کیونکہ نبی کریم* نے فرمایا ے کہ شعر حکمت ے۔ وسالہٴ 
”الہٴ درد“ میں ایک مقام پر انہوں ۓ شاعوی کو نتیج؛ٴ انسانیت اور نشان, آدمیت کہا 
ے'" اور یہ بھی فرمایا ے کہ شاعری ایسا فن نہیں جسے مرد اپٹا پیشہ بنا لےء بلک 
ر۔ الف۔۵۔ ٹسم؛ خواجہ میر درد (خطوطم)ء ص ری۔ 
٢۔‏ مر تقی میر) کات الشعراء ذکر میر درد ۔ 


م۔ خواجہ میر درد شمع محفلہ ص مہم ۔ 
م۔ خواجہ میر درد؛ نالہ* درد؛ ص ہہ +۔ 
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انسانی پنروں میں ہے ایک ہئر ے بشرطیکہ اسے در بدر پھرۓ اور صلہ حاصل کرۓے کا 
ری ا بثا كت اگرایسا۔ چوگا: تو ئل گدائی+ ایک سصووگۃ ال سیا ظاعن ای دلیل 
نوک کو ا ا ا یت اہ مر ہے د رسالمٴ 
”نالہ“ درذ؛ ہی میں ' ایک دوسرے مقام پر فرماۓے ہیں ”کہ کچھ خام طبع لوگ باہم م لکؤ 
جوش اور الا کا:اظہال! اطع ک رلغا ہو لوردی زاوات تا ری کا کڈ 
زیادہ نہیںء خدا ایسی صحبتوں کے شر ہے حفوظ ر کھے؟۔ ان خیالات کے اظہار کے بعد وہ 
انی شاعری کے نتعلق کہتے ہیں؟ کہ مّرے اشعازٴرتبہ*“ شعری کی 'رعایت' کے باوجود 
اندیشہٴ ظاہری اور پیشہٴ شاعری' کا نتیجد نہیں۔ میں ۓ کبھی آمد کے بغیر شعر موژؤن 
نہیں کیا۔ کبھی کسی کی ہجوید مدح نہیں کہی اور کبھی کسی کی فرمائش سے شعر 


ہیں معنی بلند میرے عرش ہے پرے مت کہم کہ باتِ ذرد کی کرسی نشین نہیں 


ضمیمہ از مد یر کو 
خواجں میر درد کو تمام تر ایک صوف شاعر کی جیثیت سے پیش کرنا. شاید 
درست نہ ہو ۔ اس لیے کہ ان کے کلام میں ے شار ایسے اشعار ہیں جن پر مجاز کا. قوقی 
شبہ ہوتا ے ۔ ہم ذیل میں اسی قبیل کے چند اشعار پیش کریں گے اور ان کے بعد ایسے 
شعر ہوں کے جن کا اطلاق از اور حقیقت دونوں پر ہوتا ے اور آخر میں ان کا وہ کلام 
دیا جاۓ گا جو معرفت کی پوری عکاسی کرتا ے ۔ غالباً اسی طرح میر درد کی شاعری کا 
صحیح اندازہ ہو کے کا 2 
اول وہ شعز مارحظہ ہوں جن کی زبانء تلمیحات اور استعارے ایسے ہیں جن سے 
فقط محجازی واردات اور قاثرات کا گان ہو سکتا ے 
تری آنکھیں دکھا دیے توائرگین مست ہو جااۓ 
اگر دیکھے یہ قامت سرو گاشن پست: ہو جاوے 
4 *‫ * کت 
تجھ بن کہوں کیا تجھ ہے میں ء کس طرح کٹے ے 
ے دف ہی نبڑتا ے ند یاں رات کٹے+ے 
و خواجں میر درد؛ ثالہٴ درد٢؛ص‏ پر ۔ 
ج۔ خواجہ میر درد؛ علم الکتاب؟ ص ٦م‏ ۔ 
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کیلا جانے کیا ,دل پۓ مصیبت بے پڑی ہے 


ایا کرت کو ا دی خر من کڑی ہے 
اس طرح سے ایک آختِ جو آنمو نہیں تھنۓ 
معلوم پٹو| 'دردے کرای بانکی لڑی ے 
ى* ٭ * 
پوچھو مت قافلہٴ راہ'زو آپ سے اس راہ میں گذر جاتا ے 
گو اچٹتا ۓے سا نالہ یتو کے دل سے کچھ نہ کچھ کام تو اپٹا بھی یہ کر جاتا ے 
2> * ٭ 
لخت جگر سب آنسوؤں کے ساتق پچ گے 
کچھ پارہ ہاۓ دل'ٴ ہیں کہ پلکون' میں رہ گے 
پرچند ہم بھی 'باتون میں کچھ کچھ ٹ وکہہ گۓٴ 
اس کی نظر میں درد یں کچھ بات بھی .نہیں 
ڈامت میں ہم اپی احق "کچھ سرب کے سید کر 
مگر ایس |شعار بلک پوری: کی پوریایسی غزلیں یا نظمیں بھی مل جاتی ہیں جن میں 
اگرچە زبان او ر استعارے وہی ہیں مگر ان میں عارفانہ واردات کے سوا اور کسی بات کا 
کانابی ہی ہوسا ۔ پہلے ذیل میں دے ہوئۓ چندِ متفرق اشعار ملاحظہ ہاوں: 
مت اٹکیو تو اس میں کہ مشہود کون ے .ہر سر‌تبے ہیں دیکھیو موجود کوں ہے 
دونو جگە میں معنی مولاے جلوە گر غافل ایاز کون ے مود کووں ہے 
* ۔گ* * 
اک خلق سینب مست ے خبری ے کس زلف کی ہو تجھ میں نسم سحری ے 
پر آم شرر بار ے جو سرو چراغارے گیا آگ ال اہی مَٹرے سینے میں بھری ے 
غافل توکدہر ہھکے ے ٹک دل کی خبر لے شیشہ جو بغل میں ے اسی مین تو پری ے 


عشق کدھر جاتا ے 


+۰ ۰ 
سا جی ے جب تک تیری جستجو ے 
خدا جاۓ کیا ہوگا اتجام اس کا میں ے صبر اتنا ہورے وہ تند خو ے 
معشا: ہیں تیری' از ےآ نیا :ا _ ری آرزو ۓۓ> .۔تتری .آرزو: ے 
غنیمت ے یں دید وا دید یاراں ‏ جہاں مندگئی آنکھ میں ہوں نہ تو ے 
* * * 


ے غلط کر گان میں کچھ ہے تجھ سوا بھی جہاں میں کچ ہے؟ 


ذ9 
زبارن جب تلک ۓ یہی گفتگو ے 


بی 
دل بھی تیرے ہی ڈھنگ سیکھا ے آن میں کچھ ے آن میں کچھ ے 
انْ اشعار میں بیان ایسا ے کہ اس پر کہیں کہیں مجاز کا شبہ بھی ہو سکتا ے 
مگر ذیل میں دے ہوۓ بغمس اور ترکیب بنذ میں خواجہ میر ذرد نے معرفت, النہی اور 
عشق حقیقی کے تاثرات جس صریح اور زور دار طریقے میں بیان کیے ہوۓ ہیں ان کی مثال 
اردو شاعریٰ میں نہیں ملتی۔ ایک بس کے چند بند ملاحظہ ہوں: : 
باطن سے جنہوں کے تئیں خبر ے 
ظاہر پہ انہیں تو کب نظر ے 
پتھر میں بھی عشق کا اثر ے 
اس آگ سے سوخت جگر ے 
پسر سنگ میں دیکھ تو شسرر ے 
خاعوش ہو ترک گفتگوؤ کر 
باطری کے صفا کی جستجو کر 
حیرت ہیں وصال آرزو کر 
آکیئں۔ د0 ٢‏ کو رو ور 
دیدار اتصیب ہر نظر ہے 
ہستی نے کیا ہے گرم بازاز 
لجریتے ' ماب ہے نگاہ درکاز 
سخبّی سے نہ رکھ تو قدم زنہاز 
آہستہ گٹر عیارٰ۔ کہساز 
پر سنگ دکاںں_ شیش گر ے! 
دیدار ھا ہے شاہدر گل 
اور زلف کشا غروس سنبل 
جب ادل ٴ نے کیا مرے تامل 
تح :پرزدۂ رنگ و ہو گنا کھل . 
دیکھا تو بہار جلو ,گر ے! 
آخر میں ایک ترکیب بند کے چند اشعار دیکھۓ؛ جس کے پرتنعر میں عشق:الہی 
جلوہ گر ۓ: 
شابنشاہە ملک کفر ودیں تو ے' تخت شیںں دل نشیں تو 
ہوت لفظ ععی اتا می ےک ہکڑئی الشاظا آقویںےن ‏ تتے 


یی 


بت 


دشمن ےکہاں کدھر کوے دوست ے: گی ۔بہژم معز و کی تو 


ویسرانیٴ 


وامیلواگاز الد تو بای ارجلدی بمخلتجمبا پھںنا ۔ یو 


پیہات! جہارے یہ کور چشاںس ڈھونڈھیں ہیں تجھے تو ۓے وہیں تو 


تو ہی تو ے دل کی سے حجاى ..+ اۓ یؤدف: چھ:۔ شنریگیںں تو 
معشوق ے تو ہی تو ہی:عاشق 
1 غذرا ے کدھرء کہاں ے واتق! 
تجلی کے مدارج ہین! 
کتابیات 
ر۔ آزاد عمد حنین؛ آب خیاتۂ لاہوروتو وعۂ 
ہ۔ _دود خواجد میر ای (قارسی) - 
۳۔ پروفیسر عباس شوستری؛ اسلامک کاچر (انگریزی)ء ج ۔ 
۳۔ (الف) سکسینےہ؛ رام باہو؛ .تار |دب اردو؛ اردو ترجعد شائع کردہ 
تاج بک ڈہو ہووت 
میز حسن؛ تذکرۂ شعراۓ اردو (فارسی)ء اورنگ آباد کن ۵ػء۔ 
۵د شفیق لچھمی, نرائن. اورنگ آبادی؟ چعنستان شعراء (فارسی) ۔ 
ہ۔ درد خواجہ میر؛ درد دل (فارسی) ۔ 
ےم یکتا احمدِ علی خانء دستور الفصاحت (فازسی) ۔ 
ہمہ سیل فتح علی گردیزی؛ تذِکرۂ ریختہ گویاں (فازعی)ء اونگ آباد دکن 
انمن ترق اردو۔ 
و۔. مصحقی غلام ہمدانیء ریاض الفصحا (فارسی)ء اورنگ آباد ,دکن انجمن ترق 
اردو ہند ۔ 
٠ہ‏ درد خواجہ میر؛ دیوان درد؛ ائع کردہ منشی نول کشور۔ 
و ۔ خواجں شفیع دہلوی؛ شرحِ دیوان دردہ لاہور ۹ م۹ ۔ 
ہ۔ درد خواجہ میر؛ شمع حفل (فارسی)۔ 
٭۔ ڈاکٹر سید عبداہ طیف غزل؛ لاہور +ہ+ورعء۔ہ 
م۔ درد خواجہ میں علم الکتاب (فارسی) ۔ 
٥۔‏ خلیل نواب ابراہمء گلزار ابراہم (فارسی)؛ شائع کردہ؛ انجمن ترق اردو (ہند) ۔ 


-۹ 


لطف سرزا علی؛ گلشن بندہ شائع کردہ انجمن ترق اردو (بند) ۔ 


ے۲+۔ 


ذہ۸۔-۔ 


۳ے 
٭پ۔ے 
-٥‏ 


-٦ 


چت 


لف 


ای خإدہ ماثرعالم گری (فارسی)ء جلد دو یم 

اثر خواجہ محمد میں مثتوی خواب و خیالء کراچی ,۰ن ظّع۔ہ 

مار الاھرام:[فازسیئٰ)ء 

قاسم قدزت اللہ مجمٰوعہ“ٴ نغز (فارسی)ء جلد دوم ۔ 

شروائیء خواب حبیب الرحمٰن خاں؛ مقدمہٴ دیوان درد- 

آئی میڈالباری مت دی اف دید ا و 

حا ی الطاف حسین) مقدمہٴ شعر و شاعری؛ رامپور ۹۵۰ ۶۱ء۔ 

قائم قیام الدینء خزن نکات (فارسی)ء شائع کردہ انجمن ترق اردو (ہند) ۔ 
فراق ناصر نذیر؛ میخانہٴ دردے 

درد خواجہ میر؛ نالہٴ درد (فارعی)۔ 

میر تی میر؛ نکات الشعراء (فارسی)ء اورنگ آباد داکن ے21۹۳ 
مصحفی غلام ہمدانیء تذ کرۂ-ہندی:(فارمی)ء شائع کردہ انجمن ترق اردو (ہند) ۔ 


مخطوطات 


شوق؛ تکملة الشعراءٗ (فارمتی)؛ کاب شانہ: پَتجاب یونیوزسٹی۔لاہور 

شفیق لچھمی نرائن اورنگ آبادیء گل رعنا (فارشیٰ)؛ دس شانہ یجاب 
یونیورسٔی لاہور۔ 

مبتلاء گلشن سخن۔(فارشی)٠‏ کتب عانہٴ پنجَاب یوٹیؤزمٹی لاہور۔ 


1 آرزوٌ سراج الذین علی خارںیْٰ ٴ ٤‏ مجمع اوت (فارمّی)ء کت خانہ پنجاب 


یونیورسٹی ؛ لاہور۔ : 

عندلیب خواجد تعد 'ناصرہ تالہ* عندلیسیٰ [قارسیٰ)ء كتب خانہ پنجاب 
یونیورسٹی لاہور ۔ : 

عشقٴحسین قلی“خانء نشتر عشق (فارسٗشی)ء كش٘بٰ ان 'پنجاب: یو تیٔورس٘ی لاہور۔ 
عندلیي خواجٰ:عمد ا ہوش اقزا (فاری)؛ یں خعانں پنجاب 
یونیورسٌی لاہور۔ 


(ب) میر حسن اور سحر الان 


”محر البیان) کے مصّف میز خسن (غلام حسن) ساداتہرات میں سے تھے!۔ ان کے 
مورث اعلیل میر امامی موسؤی بعد شاہجہان وارد ذہلی ہوۓ؟۔ خاندان. کی بود و باش 
ڈہلی میں تھی'۔ والد کا:نام میر غلام حسین ضاحک تھا ۔ ضاحک کے والد میر عزیز الہ 
بی حناووَطاحکلاکی طز شاعر تھے :ان کانخلض تخل ْنایان'کیا اتا ا یو خباحک 
ضاحبدیوآن تھے ۔ ان کا'دیَوان اب دریاقت ہو“ چکا ے 'اوز اس کے کچھ حصے شائم 
بھی ہوک ہیں ان کا ننہیا لی تعلق- حضرات بندہ : نواز گیندوا درا بغخائدان ہے اتھا'۔ وہ 
عقیدے کے اعتبار ہے شیع تھے ۔ 

میر غلام حسن ء حسن ؛ میر ضاحک کی اولاد تھے ۔ لد سید واڑہ (وراقی دكّ) 
میں مے غ/م۱۱۵ھ کے قریَب پیدا ہوۓ>۔ ابتدائی:۔حالات تفصیل سۓ معلوم نہیں ۔ 
صرف اس قدر معلوم ے کہ دِلی میں سن ہمیز کو پہنچے ۔. بین سے ہوڑوں طبع تھے۔ 
پیچ لڑکائی کے؛ خواجہ میز درد کی ضحبت بے دی میں مستفید ہوۓ'۔ آغاز:جوانی تھاکہ 
دِلی کے سیاسی حالات کے ہاتھوں جبوز ہ وکز مر ضاحک نے اپنے اہن وٴعیال کے ساتھ 
اودھ کا رخ کیا؟!۔ بقرائن اصحح' مر حسن ہے (ع/ ۹ےھ کے لگ بھگ اپتے. باپ۔ ے 
ہمراہ دِلی سے نکلے ۔ راستے میں ڈیگ میں:چار اہ قیام رہاء مکن پوز سے ہوۓے ہونے 


ز۔ میر حسنء دیباچە دیوان حسن؛ مخطوطہ برٹش میوزم ء ص ں٣‏ ۔ شیں علی افسوس؛ 
دیباچہ سحر البیان عبدالباری آسی (صتب) مثنویات میر حسنء اص ہر٤‏ طبع نولکشور 
۵ء۔ ۱ 

ہ۔ میں حسن ؛ دیباچہ دیوانِ حین ) کی کل کر کم اک کو فا تنا ۳ن ۶۲۰٠ء‏ ظبع 
ثانیے برو رعا 

سم دیباچہ عحر البیان ٤ضا‏ ہ1 ۔ : 

م۔ قلمی بیاض ۔ ۔ ۔ مملوکہ پنجاب یوتیؤرسٹی لائبریّری'۔ * 

ی۔ معاصر؛ پٹنہ شارہ ۸ ١ہ‏ , ۲۱٤۶‏ ۔ 7 

پ۔ ابوالحسن (مترجم) تذکرۂ شعراۓ اردوء صفح ہم ۔ 

ے۔ میر حسن اوران کا زمانسء ص ۹ر تامم۔ 

پ۔ افسوس ء دیباچہ سحر البیان ؛ ص ٤ ٠٦‏ ے.۔ ۔ 

و۔ ایضاً ۔ صفحات متعلقہ ء نیز میر حسن اور ان کا زمائہءض اور جات وووم _> 
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لکھنؤ آئۓ۔ یہاں ایک برسات گزار کر فیض آباد چلے آۓ ۔ فیض آباد اس زماتے مین 
اودھ کا دارالسلطنت تھا ۔ ؛تذ کرۂ شعراۓ اردو؛ (میر حسن) کے ایک اندراج سے میر حسن 
کے فیض آباد پہنچنے کا زمانہ +ہے ء۶ ۔ےہے ع/. ۱۱۸ھ ۱,م۱,۱ھ کے مابین ممحصور 
کس 

میں حسن اگرچہ بچپن سے شعر کہتے تھے لیکن ان ی شعر گوئی کا باقاعدہ سلسلہ 
فیض آباد ہی میں شروع ہوا ۔ پہلے وہ مبر ضیاء الدین ضیا تام سودزل ۶ متا تفسة 
میں داخل ہوۓ ٠‏ جب سودا فیض آباد: آۓ (ےےء/ہہ ھ) تو ہیر حسین آن ہے 
بھی اصلاح لیتے رے؟۔ میر حسن شجاع الدولہ کے بزادر نسبتّی سالار جنگ (م ےوے؛ع/ 
+۶ھ) کے زمۂ ملازمین میں شامل ہوۓ اور ان کے فرزند نوازٹی علىی خان 
نالار جنگ کے مصاحب مقرر کے گئۓے'۔ ذی القعدہ ےے۱ء/۱۸۸٭ میں شجاع الدولہ 
کا _انتقال ہوا اور آصف الدولہ وارث سلطنت ہوئۓ ۔ انّہوں نے فیض آباد کی بجاۓ لکھنؤ 
کو دارالحکومت بنایا ۔ ہےے ١‏ ء/ے ۔ صفر , ۱۱۷ھ" کے بعد اغلیاً میر حسن .بھی اسی زماۓ 
میں لکھنؤ آ گۓے ہوں گے ۔ 

سالاررجنگ کی سرکار سے میر حسن کو بہت معمولی رقم ملتی تھی اور گزراوقات 
مشکل سے ہوقی تھی ۔ شاید اسی لے .بعض :دوسردے اصحابِ اقتدار کے قصیدے بھی ان 
ہان ملتے ہیں رہے ,ع/ہو مھ کے بعد جب سالار جنگ آصف الدولہ کے معتوب ہوگۂ 
تو .مین حسن کو سا ی مشکلات نے اور بھی ستایا ہوکا ۔ چنانچم میر حسن نے آصف الدولہ 
کے دامن سے وابستہ ہوتے کی سعی بھی ک١۔‏ انہوں ۓ قصائد کے علاوہ ایک مثٹنوی 
آصف الدولہ کے باورچی خاۓ کی تعریف میں بھی لکھی ۔ ”سحر البیان؟ بھی آصف الدولد 
ہی کے ام سے معنون کی گئی ء اگرچہ خاطر خواہ صلہ نە ملا“۔ میر حسن کا آخری سرمایہٴ 
حیات ”سحر البیان؟ ے جو م ہے ع۱۹۹ ھ میں مکمل ہوئی۔ میر حسن ۵ے )عذی الحجدں 
٠٠ھ‏ میں بمار ہوۓ اور بے مععشرہ حرم ؛,:,.+,ھ میں لکھنڑؤ میں انتقال کیا ۔ 
انہیں مفتی گنج میں دفن کیا گیا۸۔ 

١۔‏ افسوس ء دیباچہ سحر البیان ؛ نیز میر حسن اور ان کا زمائہء ص .ہم ۔ 

م۔ مصحفی ؛ تذکرۂ ہندی مرتبہ مولوی عبدالحق ص ہر طیع ہوورع۔ 

م۔ میر حسن اور ان کا زماندء ص جےم؛ ہے×۔ 

مد تارج فرح بش - 

د۔ میر حسن) تذ کرۂ شعراۓ اردو؛ صفحہ من؛ مر زا علی لطف گلشن بندہ ص ۸م طبع م۹۳ ۱ء 

اس الله الہ آبادی ء تذکرہ مسرت افزا (ترجمہ ء حسن) ۔ 
پ۔ میر حسن اور ان کا زمائدء ص سم بے سن 


ے۔ افسوس ء دیباچہ سحر الیبان ء ص +۔ 
ہ۔ میر جسن اور ان کا زما سح جرم۔ 
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نیر حسن کے .ذس گیارہ برض کے ساتھی اور سالار جنگ کے متوسل میر شیر علی 
افسوس کا بیان ے کم میں۔حسمن: کے چار بیٹے تھے'۔ بعض عثقین کو اس ہے اختلاف ے ۔ 
ان کی راۓ میں میر حسن کے قین بیٹے ہوےۓ؟۔ میر حسن کی اولاد میں خلق اور خلیق بطور 
شاعر کچھ شہرت رکھتے ہیں ۔ خلیق کے بیٹوں میں سے میر انیس نے مرثید نگاری میں 
بڑا نام پایا ۔ 

میر حسن .کا کل سرمایہٴ شعری ایک دیوان (جس میں چھ قصیدے ؛ غزلیات کا 
دیوان اور رباعیات وغیرہ شامل ہیں) ء بارہ مثتویوں اور ایک تذکرے (تذکرۂ شعراۓ 
اردو) پر مشتمعل ے ۔ ”دیوانِ میر حسن؛ غالباً وےے ۹۳/2۱ :۱ھ میں مدون ہو چکا تھاگ 
تک ر6 شفرانءۓ2 ارد“ ک آغاز جےغ و لم7۸ ٠ھ‏ می اور اقلین تکمیل ےےے۱ءع/وہ++,ھ 
مین ہوئی۔ پر ۱۹٢/۶)‏ ھ سے باقاعدہ مہ تب کیا گیا اور ایک آدھ اضافہ بعد میں بھی ہوا۔ 
مشثنویوں: کے فام ید ہیں : ”نقل کلاونت؛ ء ”نقل زنِفاحشہ؛ ء ”نقل ِقصاب؛ ء ”نقل قصائی؛ء 
”ٹنوی شادی“ آصف الاولہ؛ (وہۓ,ع/۸۳ھ)ء 'رموز العارفین؟ (ہےے ‏ عاہم ١ھ‏ 
ٹنوی ہجو حویلی) (یقرائن کے - تےےے ١عاوہ‏ ھ۲ یہ1۱ ۵ ”گلزار‌ارم؛ (ہےے ۱ع( 
۲ه ھا مثتوی ”ہنیت عید؛ (بقرائن ہے ۱ع/ ۱۱۹ھ) 'مٹتوی در وصفقصر_جواہر؛ 
(یقرائنم۸۔ ١علوو‏ ھا ”مثٹنوی خوانِ نعمت؛ لاخلش تین رع/وو ں ھ)“ اور 'سمحرالبیان؛ 
کی تحریر :کا زماند کئی برس, پر محیط ہوکا۔ انہوں نے اس کی تحریر میں جان کاوی 
سے کام لیا ے۔ اس نظم پارے ‏ میں ان کی عنت اور صناعی اپتے عروج پر ے - یوں 
معلوم ہوتا ے کم میں حنمن نے دیگر مثنویوں میں جو فی تجرے کے ہیں ان کا بہخرین 
سرنایہ۔یہاں استعال کیا ے۔ 

شثنوی نگاری کا فن میر حسن کے ہاں کم از کم تین سرحلوں ہے گزرا ے ۔ 
”نقل کلاونت؛ ء ”نقل زن فاحشہ؛ ء ”نقل _قصاب'؛ اور ”نقل قصائی؟ میں اسلوب کا وہ نکھار؛ 
لہجے کی ہمواری اور تجررے کا وہ تتوع .اور وسعت نہیں ے جو دوسرے دور میں میر حسن 
کو حاصل ہوا۔ گویا حسن کاری کے لحاظ سے یہ مثنویاں اعلٰ معیار کی نہیں ہیں ۔ ان میں 
کہیں کہیں بول چال کی زبان پر قدرت اور ڈرامائی اشارات کا استعال پایا جاتا ہے۔ 

(۔ افسوس ء میر شیر على ء دیباچہ محر البیان ء ضر - . 

پ۔ رسالت تہذیب الاخلاق ؛ لاہور جنتوریء مارچ ء ہم تام ۔ باری زبانء علی گڑھء 

۵ر جنوری ےو رع فہ مارچ ےوورع۔ 

-ََ 

م۔ رسالہ نقوش ء لاہور (مقالہ بر تذ کرۂ شعراۓ اردو) ؛ جنوری ےن۹ رع ۔ 

غ۔ وحید قریشی ؛ مقدمہ مثنویات میر حُسن ء ص .ّ تا رم طبع لاہوو۔ 

ہ۔ وحید قریشی (ستب) مثنوی سحر البیان ء؛ ص ۳ء لاہور اکیڈنی ٭لاہور طبع ہہ۹ورع۔ 
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”نقلِقصاب؛ اور ”ثقل قصائی؛ میں قصاب ٹولےکی زبان اور افتادِطبع کا نقشہکھینچا گیا ے ۔ 
پکوآپظخزعطن لی لحاط غاد مذری! اؤوتاقض پ ڈرو راکیو ای رجا فک 
الدولہ؛ء ”مثنوی ہجو حوبلی؟ء ”گلزار ارم؛ء مثنوی در تہنیتِعید؛ اور ”مٹنوی در وصفِ قصن 
جواہر پر مشتمل ے ۔ یہاں حسن کی فٔى:بصیرت زیادہ جاذب:و دلکش ے ۔ ان مٹنویوں 
میں موضوع اور طریق کار کا اشتراک ے ۔ صرف 'رموز العارفین؛: باق مثنویون کے 
انداز و موضوع ہے مختلف ے ۔ اس دور ری دیگر مثنویوں میں میز حسن نے وصفیہ پہلوؤں 
پر زیادہ توجہ صرف کی ے۔ 'وموز العارفین؛ میں بیانیہ.انداز زیادہ نمایاں ے۔ موضوع کی 
عظمت کے باوجود ”رموز العارفین؛ ہم پر وہ اثر نہیں چھوڑتی جو میر حسن کی دوسری مثنویون 
سے ہوا ے ۔ اس میں بیان کے گئۓے سنائل تصوف ء میر خسن کے گھر کی فضا سے متعلق 
ہوۓ کے باوجود اس کے مزاج سے ہم آہنگ نہیں ۔ روحانی تجربات کی فلسفیانہ تعلم 
میرحسن کے جذباتِ زندگی ہے گہرا علاقہ نہیں رکھتی ۔ یہاں مز حسن ک ذات اور موضوع 
کے درمیان بہت بڑا فاصلب معلوم ہوتا ے۔ مير حسن مادی زندگق سے زیادہ دلچسبیٔ 
رکھتے. ہیں ۔ چناتچ۔ ماحؤل : سے گہرے ۔ جذباتی رابطے کی وج سنا میں حسن کی دوسری 
مثنویاں زیادہ اہمیت رکھتی ہیں ۔ 

میر حسن کی شاعری کا تیسرا دور 'سجر البیان' کی شکل میں ہارے سامنے ے ۔ 
دونوں ادوار کا سرمایںٴ تجربات یہاں زیادہ سلیتے سے صرف ہوا ے۔ خصوصاً دربار کے 
مناظر ؛ شادی کی رسومات ؛ عھلوں کی زندگ کی تفصیّل ؛ فضا ی روشنی اور ساے کے 
حوالے سے بیان کرتے کا ڈھنگ میز حمن کے جذباتی رد علمل کا عَکَاسّ ے۔ میں حسن نے باقق 
مثنویوں میں زبان و بیان کے نۓے تجرے حدود پیاے پر کے ہیں اور 'سحرالبیان؟ میں انہیں 
زیادہ تتوع اور سہارت سے برتا ے ۔ مکالے میں ختلف طبقتوں کے لب و لہجے اور روزْسَہ 
کا اہتام بھی ے ۔ وہ طبعاً تصویر کاری کے شائق ہیں اور ان کا یں رجحان بھی دوسرے 
دور میں زیادہ تمایاں ہوا ے ۔ زندگی کے ختلف دائروں ہے تعلق ‏ رکھنے وا ی اصطلاحات 
و معلومات کا ذخیرہ بھی پہلے کی نسبت زیادہ ے ۔ یہ سارے ذرائع فیض آباد اور لکھنؤ 
ےگل کوجوں: ہر آزتاۓ' گیڑ' وا اد بنا تعراابواف+ اف عبانم شک 
کام لیا گیا ے ۔ میر حسن کے ہاں علمجلس کا ذوق ہے ۔ حقیقت یہ ے کم معاشرق 
زندگی کے ختلف ۔مظاہر ٠‏ طبقات کے :خصوصیٰ سیلانات او اندانی.سزشت ہے واقفیت کا 
میر حسن نے پورا پورا فائدہ اٹھایا ے ۔ یوں تو ویسے ہی ہاری منظوم و منشور داستانوں 
میں تدریسی رجحان اہمیت رکھتا ے ء لیکن میر حسن آس پاس کی زندگ سے 
گہرے ٴ جذاباتی لگاؤ کی وج نے اس انداز کے زیادہ ہی شائق ہیں ۔ اگرچہ 'مَحْر الببان+ 
ایک جیالیل بھائن می ہس رس بے ای وا و ہے کے ںی کک 


۱ 


کام الیا ۓ :لیکن ا تخیل . بھی اپنالبواد تو :آخر زندگ ہی سے حاصل کرتا: ے ۔ 
”سجر البینان؟ میں داستای سرماے کا کچھ حصہ بھی استعال میں آیا کیہ 
بکہانی کے, اجزا٭ ختلف داستانوں سے ماخوذ ہیں ؛ لیکن مثنوی کے تارو پود؛ گرد و پیٹ 
کے شعور۔اور زندگی کے پھیلاؤ کو جذباتی سطح پر حسوس و محصور کرنے کا جو انداز 


مار حبمنق دے 


اختیار کیا رے اس ے مثنوی کو مؤثر و دلکشی بنا دیا ے ۔ اس مباجی 


پیش منظر اور عتبی فضا میں شجاع الدولہ اوز آصف الدولہ کا عہد صاف جھلکتا ے ۔ 
مثنوی کی چار تہیں بہت واضح ہیں : 


(الف) 


(ب) 


(ج) 


ایک رخ وہ ےء جس میں میر حسن ہیارے سامنے ایک داستان گو کے روپ 
میں آے ہیں ۔ کہانی کے اجزا ختلف قد داستانوں میں بکھری ہوئی 
صورت میں ملتے ہیں ۔ میر العقول کارنامے ء جن ء پریاں ء دیو ء کل کا 
کھوڑاءوقت کا ققم.جاناۃ قاعنلؤں :کا بے 'جافاء:ٴ کہانی_ سن والوںٴ کو 
ایک دوسری ہی دنیا میں لے جاتا ۓے ۔ 

دوسرا پھلو یہ ے کم زندگ کا ہر پہلو اصل ہے زیادہ خوبصورت اور 
اصل سے زیادہ اطمینان پش ہے ۔ 'سحرالبیان؟؛ کے مناظر بھی اسی دوسری 
دنیا کے منظر معلوم ہوتے ہیں ۔ 

تیسرا پہلو یہ نے کہ تخیْل کی سطح پر تخلیقی قوتوں کے اظہار میں ایک 
عینْی انداز اختیار کرنا ۔ داستان گو کے ہاں کچھ مثالی تصورات ؛ کچھ 
ماضی ہے کارنامے ء. کچھ ذاق خواہشات ک ترجای ہوا کرق ہے۔ 
”سحر البیان؟ بین السطور میں عصری معاشرت؛ کی جھلک رکھتی ے؟۔ اس 
عصری تفصیلات کے ساتھ ساتھ اعتقادات و نظریات یىی وراثت بھی ے۔ 
میں حسن. تے اپنے دور کی معاشرتی زندگ کی عکاسی کرتے ہوئۓ ماحول 
میں بعض خامیوں کو حسوس کیا اور اس کی تلاق تخیل کی مدد عے کی ۔ 
میں حسن کے زماۓے میں امن و۔امان کی جنس نایاب ہو رہی تھی ۔ دلی کی 
یر مطمئن میاجی ‏ حالت نے انسانی زندگی کو غیر حفوظ اور غیر یقینی 
ہوۓ .کا احساس دلایا ۔ میں حسن کا تخیْل اور مثنوی کے قصے کہانیاں 
اس کمی کو پورا کرۓے ہیں۔ میر حسن نۓ اصل زندگ کی تصویرکشی می 
زندگی کا معیاری اور مثا ی نمونہ بھی سٌامنے رکھا ۔ میر حسن صرف اپنے 
دور کی جھلکیاں نہیں دکھھاتے۔ اپنے معاشرے کے ساتھ ساتھ مثا لی تصورات 


1- وحید قریشی (مقالہ) مثنوی سحر البیانِ ء رسالہ اردو ء کراچی ؛ ا کتوبر ۹۱ءءء۔ 
۲۔ سید احتشام حسین ؛ تنقیدی جائزے (مقالہ بر مثنوی سحر البیان):طبع 'اول ۔ 
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کو بھی پیش کرتےۓ ہیں ۔ وہ یہی نہیں بتاتے کہ ان کا ماحول کیسا ہے 
بلکی یں بھی بتاے ہیں کہ اسے معیاری شکل میں کشا ہونا چاہیۓنۓ 
”سحر البیان۶ کا بادشاہ' با ذشاہت کا مثا یتو نہ ے اور شہزادہ معیاری شہزاذہ 
ے ۔ وزیر زادی عقل و خرد کی معراج ے ء ملک میں کہیں چوری کا 
ڈر نہیں ہیں کوئی خراى نہیں ۔ روے کی ریل پیل نے ۔ سخاوت کی 
انتہا ے ۔ زنادازئ' کا اکاریٰ وف جم النساء ے ۔ عشق کا معیاری 

نمونہ ے نظبر اور بدر منیر ے ء طوائف کا مکمل روپ عیش بائی ے ۔ 
(د) ”سحر الہیان؛ کا چو تھا پہلو یں ے کم مشثنوی کی معاشرقی زندگی بہت پھیلی 
ہوئی نہیں ے۔ عصری معاشرت کے تمام مظاہر میر حسن نے پیٹس نہیں 
کے ۔ اپنے دور کی معاشرقی زندی ہی ہے انہوں ےۓ صرف ایک طبقے کو 
منتخب کیا ے اوز بای طبقات اسی من کزی طبقے' کے حاشید برادروں کے 
طور پر پیشی ہوئۓ ہیں ۔ بھی حاکم طبقہ کہانی کا سکز و حور ے'۔ 
”سحرالبمان؛ اپنےٴ دوز کی معاشرثت کے صرفت ایک پہلو کی عکاس قرار پاق 
ے ۔ اس کی اپیل (اثر) اتنی وسیع نہیں رہتّی جنی ہیر وارث شاہ ک ٤‏ 
جس میں تمدنی زندگ کا حلقہ میر حسن کی شثنوی ہے کہیں' زیادہ وسیع ے۔ 
آصف الدولہ کے انتقال کے بعد اودھ پر ایسسٹ:انڈیا کمپنی کے اقتدار کا سای 
تیزق ہے بڑھتے لگا ۔ ریاست اقتصادی شکنجے میں کس دی کئی ۔ ابں:دوسرے دور کے 
شعراء میں ناسخ کو اہمیت دی جاتی ے ۔ اردو شاعری داخلیت اور خارجیت کے امتزاج 
کی بجاۓ سرعت سے خارجیت کی طرف چلی گئی ۔ میر حسن کے زماتے کے باشندے زندگی 
کی ظاہری چمک دمک کی ظرف بڑھنے لگے تھے ۔ نفاست اور'خوش لیتق کی قدروں تے 
فن کی جگد لینی شروع کر دی تھی ۔ جلسی آداب اور رسم و رواچ کو آرٹ کا درجه 
حاضل ہوتا چلا گیا۔ زندگ کا برا رات تجربد موقوف اور خارجی سہارے: زیادہ اہم ہوۓ۔ 
اچھے لفظ ء خوش تما ت رکیہیں ؛ عمدہ ارہ خؤ بصوزت شعز تحریکشعزی کا ہب ہوگۓ۔ 
تزاسئن راڑنانے ان فزاہ اخ ستبقی ازندی لابقا تے ١ای‏ نہیں ہول 
تھے اور نہ ہی اپنے آپ سے پزاساں ہوکر زنندگی کا کوئی مصنوعیٰ :بدل تلاش کرۓ 
میں مصروف تھے ۔ ابھی آمدنی زندی' اتی کھوکھلىی بھی نہین تھی:۔ ہاں یہ ضرور ے کہ 
دولت تھیٔ؛ لیکن اس کے استعال کا کوئی ععدہ مضرف نہ ٹھا :اس لیے عیش وعشرت ہی 
کو اضل رندٴ سججھٴ لینا کن تھاے 'پچڑشو کٹ دزہاریٰ:ژندگی ٥:‏ باغات ؛ شادیون کے 
مناظر اور طوائفوں کی اہمیت معاشرق زندگی میں بڑھ گئی ۔ عمد شاہی آداب معاشرت 


ر۔ رضیہ سلطانہ ء بثنوی سحر البیان (ایک تہذیہی مطالعد) ء؛ ص ہ٠‏ ء طع دہلی دیع ۔ 





۱۳ 


فیشض آباد اور لکھٹؤ کے گلی کوچوں میں بکھر گۓے ۔ اس دور کے عام باشندوں کے لیے 
بھی یھی جاگیردار گروہ معیاری طبقہ ہو سکتا ے ۔ ساری معاشرق زندگی اسی کے گرد 
گھومتی ا تھی ۔ جاگیردارانہ نظام ہی سلطنت کا وارث اور اس کے خاندان کا تمدی درجم 
رعایا کے لیے مثال بنتا ے ۔ ہاری داستانیںء ہاری مثنویاں دربار اور اس کے کو دا پیگی 
ی فضا سے'مزین ہیں ۔ 'سحر البيان مین بھی اسی اونچہ طبتہ کی زندی کو موضوع بنایا 
گیا ے ۔ دوبار کی زندگ ء امیروں کی زندگ ء درباری آداب ء یہی اس تمدنی زندگی کے 
اصل رنگ ہیں اور اس ماحول کا ہر ادنول ملازم بھی اپنے آپ کو اس معیاری سائنچے میں 
ڈھالنے کی کوشش میں نظر آتا ے ۔ 

دراصل ”سحر البیان؟ میں ایسے معاشرے کی تصویرکشی ے جسے فراغت حاصل 
ے ۔ قصے کے تمام کردار اسی آسودہ حا ی اور فارغ الیای کے مظہر ہیں ۔ ان کے مصائب 
یا تو ان کے اپنے بیدا کردہ (اور عام عاشقانہ نوعیت کے ہیں) یا پھر عالم بالا سے نازل 
ہوے ہیں اور اسباب و علل کی کڑیوں کے پابند نہیں ۔ عارضی غموں ہے ہٹ کر زندگی 
لذت یابی کا وسیلہ ے ۔ مال و دولت عام ے ۔ شراب گے موساقی ے ٤‏ نڈریں ہیں ء 
درباری ٹھاٹھ ہیں ء جلسے ہیں ء جلوس ہیں ؛ شادی ے ء شہنائیاں ہیں ء نقیب ہیں ء 
چوبدار ہیں ء کھاۓ با افراط ہیں ء سامان آرائش بکثرت ہیں ء باغات کی شوکت اور 
عات با مل بیو اے ۔ خواص ؛ کتزیں ى معاویاں عددت دوخاض بی ۔ برشان ہی 
بھی اودھ کے دربار کا میاں ے بلکہ درباراودھ کی ہو بہو نقل ےا ۔ یعنی جنوں آوز 
پریوں کی مملکت میں بھی درباری آداب ء رہنے سہتے کے طریقے اور معاشرقی لوازم ملتے ہیں 
اور وہ بھی عام انسانوں کی طرح سوچتے اور عمل کرتے ہیں ۔ غالباً اسی پھلو کے پیش نظو 
مصحفی ۓ مثدوی کو ”نگار خانمٴ چین؟؛ قرار دیا تھا اور زندگ کے قریب ہوتنے کی وجہ نے 
انٰہی عناصر نے اسے ایک روایت کا درجەہ دے دیا ے ۔ 'سحر البیان کے۔ عمومی لہجے اور 
انسانی زندگ سے قرب ہی کی وجہ سے کچھ ماورائی قوتیں اس سے منسوب ہوگئیں ۔ 
دور دراز کے ملکوں تک اس کے قلمی نسخے لے جاۓ گئۓے ۔ قارئین کے ختلف ظبقون نۓ 
اپنی اپنی ذہنی سطح کے مطابق اس ہے لطف لیا ۔ مقلدین نے تقلیدیں کیں ۔ بعض نے 
جواب لکھے ؛ کسی نے نثر کا روپ دیا اور کسی ٹے ڈرامے کيٗ صورت میں ڈھالا اور 
'سحر البیان* کی سادہ سی کہانی پر شخص کے لیے تی معتویت اختیا رکر گئی ۔ 

بدر مئیر کی آرائش و زیبائٹش لکھنؤ اور دلی کے ملے جلے فیشن پر مشتمل ے ۔ 
اودھ کے فرمانروا بھی معیار پرست تھے ۔ انہوں ے فیض آباڈ اور لکھتڑ میں جو قضا 

١‏ گوبی نارنگ ڈاکٹر (مقالہ سحرالبیان) تنقیدی ادب ؛ تب مزا ادیبء جلد اول ۔ طبع لاہور 

۸ء ء۶ 





۰۳۴ 


قائمی وہ دکی کے تیموزی فرنائر داع کا رتا رر ئا تو کن ایا عور بل کا 
سواری کا جلوس ء نوبت نقارے؛ ماہی مراتبء سائبان اور دوسرے لوازم اسی تاحول سے 
اخذ کریں ۔ عیش بائی کا ناک نقشہ لکھنوی طوائف کے غین مطابق ے اس کا زاگ رنگ؛ 
رقص و سرود نور بائی گائن کی یاد دلاتا ے ۔ یہی طوائف ازدو شاعری کی رواثتی حبوبہ 
بھی ہے ۔ 

حقیقت یہ ے کہ فراغت کی زندگی سے عیاشی پیدا ہوئی ۔ ٭سحر البیان؟ کے سے عمل 
کردار ھی عیاشن لوگ .ہں۔ وہ وافعاٹ“ کوک اما ای اہ یق ک2ا کم الات 
کے دھارے میں ے دست و پا ہیں ۔ ہے نظیر دنیا بھر کے علم حاصل کرتا ےء بہادر سے ؛ 
عقل مند ے ء لیکن اس کی زندی میں جب بھی عمل اور پیش قدمی کی ضرورت ہوتی وہ 
ہماری توقعات کو پورا کررتے ہے قاصر رہتا ے ۔ اس کا بآپ بھی قسمت پر شاکر ے'۔ 
شہزادے کے گم ہوۓ پر اسے واویلا کرتے کے سوا کچھ کام نہیں ۔ شہزادیٰ بدرز منیز 
عشق و محبت میں صرف روٹا دھونا جاتی ے ۔ غشی کے مسلسل دورے اس کی ے بسی 
اور ے چارگی کو ظاہر کرتۓے ہیں ۔ 

اس طرح کے ے عم ل کرداروں کے سہارے پلاٹ کی تعمیرَ مکن نہ ٹھی ء اس لیے 
میر حسن کو جابجا غیبی سہاروں ک ضرورت حسوس ہوئی ۔ آثفاقات بار با زکہانی میں شریک 
ہوے ہیں ۔ کبھی ے نظیر کی عمر بارہ سال سے ایک دن کم ہونے کی وجہ سے کہاقی 
پیچیدہ ہوکر آگے بڑھتی ے ۔ ناگہانی طور پر پری کا وزود ہو تا ک۳ا زشل * +٤‏ گھوڑا 
تیسری پیچیدگی پیدا کرتا ے ۔ اتفاقاً دیو ے نظیر اور بدر مثیر کو دیکھ لیتا ے ۔ 
کہانی پھر آگے بڑھنا شروع کر دیتی ے ۔ نم النساء تو اتفاقاً فبروز شاہ نے ملتی ے؛'۔ 
اچائک فیروز شاہ کو اس ہے عشق ہو جاتا ہے فیروز شاہ ہے نظپر کو اری کی قید ‏ سے 
رہائی دلاتا ے اور یوں غیبی یقت زی ای بڑھاتی چلىی جاتی ہیں ۔ جانا اتفاقات 
روتما ہونے ہیں ؛ یہاں تک کہ داستان اپنے انجام تک جا پہنچتی ے ۔ یں عناصر اس دور 
کی معاشرق حالت کا بالواسطہ اظہار ہیں ۔ یہ زمانہ سیاسی اور سماجی پسپائی کا ے ۔ خارجی 
زندگی کی ناکامیوں. نے ے ععلی کو جنم دیاٴے ۔ ایسی خالت میں کہا کے' کرذار بھی 
عمل اور حرکت ہے عاریٰ نظر آتے ہیں ۔ 

کہا کا پرو ے نر اردی غزل با تا عافق ےد وہ اس ھٹے کو پیش 
نہیں کرتا جس کے مطابق ایک نغاشق' کو دوسرے عاشق سے اس کے ذاخلی كػوائف اور 
خارجی افکار کی مدد سے الگ کیا جا سکے۔ وہ تو ایسی تصویر ے جہاں عاشق میں سُاری 
دنیا کی خوبیاں جمع ہو جاتی ہیں یعنی وہ معیار ے جس پر عاشق کو پورا اترنا چاہیے ۔ 
وہ حسن میں ے مثال ے ؛ ذہانت میں بڑھ چڑھ کر ے ء پریاں بھی اسے دیکھ کر عاشق 


۱۵ 


ہو جاتی ہیں ۔ بدر منیر بھی پہلی نظر میں گھائل ہو جاتی ے ۔ اءے وصل کی نعمت میمر 
ہوتی ے ء لیکن زیادہ تر ہجر کی صعوبتیں برداشت کرنا پڑت ہیں ۔ وہ وفاداری بشرطِ 
استواری کا قائل ہے۔ غم میں گریہاں چاک کرتا ے ۔ بذرِمنیر بھی حبوید کا مثالی 
روپ ہے ۔ حسن میں ے مثالء جلی کئی سناتے میں تاک ؛ ہار سنگھار کی شائق اور عاشق 
کو الات کے انداز جاتی ے۔ پجر کا صدمہ اسے بھی ے حال کرتا ے ؛ لیکن جذبات 
کی تندی و تیزی اسے کسی خارجی عمل پر جبور نہیں کرت ۔ لکھنوی طوائف کی طرح 
وہ بھی کھل کھیلتنا جانتی ے ۔ طوائف کا یہی روپ ہمیں تجم النساء میں بھی ملتا ے ء 
اگرچہ ”جم النساء 'سحرالیبان؟ کا واحد جاندار کردار ۓے ۔ جیں کی خرکت اور عمل قعے 
کوز اک ا ھا می مدد دیتی ے))۔ا 

سحر البیان؛ کا ریادشاء چاے وہ ے۔نظیر کا پاپ ہو ء چاے مسعود شاہٴ ہو ٴاپنے 
لہچے اور روپ سے بادشاہ معلوم ہو تا ہے ۔ شہزادہ ے نظبر کے رہنے سہنے کا طریقہ اور 
اندا زنگفتگو شہزادوں کا سا ے ۔ بدر منیر شہزآدیون کی سی فتکو کویوں ہے ادن اہ 
ہمجولیوں سے خصوصاً جم النساء سے چہلیں کرتے ہوئےۓ لکھنؤ کے اونچے گھرانے کی 
خواتین کا روزمرہ بولی ے ۔ رمّال اور نجونی اپی خاص اصطلاحات استعال کرتنے ہوۓ 
بھی بادشاہ کے دبدے کے سامنے معوب ہیں ۔ پنڈتوں کی بول چال اوز جوگن بنتے وقت 
جم النساء کا لہجہ ہندوانہ ہو جاتا ے ۔ نھلے طبقے کی عورتیں درباری رسم و رواج کے 
سانچے میں ڈھلی ہوئی ہیں۔ عیش بائی ایک ایسی طوائف ہے جس کے ہر انداز میں ہے حیائی 
اور کھل کھیلنے کا انداز موجود ے ۔ پریاں اور جنات بھی مافوق الفطرت طاقت رکھنے 
کے باوجود اپنے کرداروں میں بہت کچھ انسانی اوصاف رکھتے ہیں ۔ تم النساء وژیر زادی 
ہے ۔ ہیاری داستانوں کے معیار کے مطابق عقل و تدبر کے جعلہ حاسن وزیر اور ؤوزیروں 
کی آو 0ا2ہ گور ام ہیں ۔ اس کی گفتگو کا اندازٴ ا پنے شہزآدون کے مت نے ایک دؤجد 
نیچے رہتا ے ۔ اس طرح کہانی کے بنیادی کردار ابی انی نوع کی ائندگق 
کرتے ہیں ۔ 

قتی لحاظ ہے'سحر الہیان؟ کاجائزہ لیا جاۓ تو اس میں میر حسن کی ذہانت پلٹ کی 
تشکیل میں بروئۓ کار نظر آتی ہے ۔ پلاٹ کے اجڑا نے نہیں ہیں “لیکن میر حسن کہاتی 
سناقے کے فن_ سے واقف ہیں اور سننے والے کے لیے دلچسپی کا مسلسل سامان مہیا کرۓ 
کے کر سنوی اسنا ہیں ۔ 'سحر البیان؛ پڑھتے ہوۓ ہاری توجہ کہیں بھی کہانی کے بھاؤ 
سے نہیں ہی ۔ واقعات کی کڑیاں باہم م‌بوط ہیں اور ہماری یہ توقع ہر جگہ قائم رہتی ے 
کہ اگلے قدم پر کوئی ند کوئی اہم بات ہو نے وا ی ہے۔ کہانی سلسلہ وار پیچیدگی اختیار 


(- فممیلم ضیدا) ہیر حمں بی گردار نگاری (مقیتی مقالہ ایج ۔ اے آردو) ص ی۔ ر تا وی ۔ 





۲٣ 


کرتی جاتی ے اور آخر تک پہنچتے پہنچتے مر حسن واقعاث کا ایک ایک تار سلجھاے 
چلے جاے ہیں ۔ کہانی کے ان اجزاء میں افْساۓ ىی نی تکیی ہار نکیا فلا کنا مامت 
نہ ہوگاء کیو نکہ داستانگو نہ افسائہ نگار ے نہ ناول نویس۔ اس کے ہاں واقعات کی مععولیٰ 
ے تدبیریوں کا ہونا یقیننی ے اور ”سحر البیان“ بھی اس سے خالی نہیں ے ۔ داستانوں می 
پلاٹ کا ەرالعقول ہونا اور سننے والوں کی دلچسپی کو بحال رکھناضروری سمجھا جاتا ‏ ے۔ 
اس میں تخیّل کی رنگ آمیزی کو بنیادیٰ اہمیت خاصل ہوتی ے۔ پلاٹ اور اس کی تفصیلات 
انوی حیثیت رکھتی ہیں ۔ اس لیے قصے میں معمولی کوتاہیاں روا رکھی جاتی ہیں اوز 
اس کی تلای کرداروں کو زندگی کے مطابق بنا کر اور مناظر کو ذلکش اور دلنشین 
دکھا کر کی جاتی ے ۔ میر حسن طبعاً محاکات پسند ہیں۔ موقعے اوڑ' محلٴ کے مطابق 
تصویریں کھینچ کر وہ پڑھنے والے کو کیف و مستی میں ڈبو دیتے ہین ۔ انْ کے ہاں 
پر منظر نکھرا ہوا ے اور اس میں نور کی چکاچوند ے ۔ ایک کامیاب فن کار کی طرح وہ 
وحدتِ تاثر کے گر سے واقف ہیں اور شہوانی خواہشات کی پراسرار قوتوں سے کہانی کے 
اجزاء کو نظ و تسلسل عطا ڈرے ہیں۔ محر الحاںن کے درو اور ہا وا 
بولنے اور سساجی قیود کے اعتبار سے ہازیٔ آپ کی طرح کے انسان ہیں ۔ ان کی زندگیاق بھی 
اسی طرح خوشی اور ری و غم سے عبارت ہیں جس طرح عام انسان ؛ ان کی سرشٹ کا یہ 
انسانی پہلو جنوں اور پریوں کو ہارے قریب تر کر دیتا ے ۔ 

مگر اس بات کو تسلیم کرنے میں ہمیں کوئی اعتراض نہیں ہونا چاہیے کہ 
سحر البیان؛ اردو کی چند عظم مثنویوں میں سے ے ۔ اس میں اگرچە حدود زندگ: گی 
تصویرکشی کی کی ے لیکن انی محدودیت کے باوجود میر حسن نے جس 'زندی 
کو پیش کیا رے وہ ہارے لیے دلچسپی کا وافر سامان مہیا کرتی ے ۔ اس میں جذبات و 
احساسات کا تتوعء کرداروں کا نازک فرق اور زبان و با کے لطیف پیرائۓ ملتے ہیں۔ 
پندی ء عجمی طریق بود و باش کو میر حسن نے ایک ماہرفن کی طرح منعکس کیا ے۔ 
مثنوی کی شہرت اور مقبولیت کا راز میر حسن کی اعلول فی صلاحیتِ میں مضمر ے ۔ 


قائم کے نام کے بارے ہیں قدیم تذکرہ نگاروں کے بیانات مختلف ہیں اور یہ مسئلہ 
اب تک متنازعہ فیہ ے ۔ معاصر تذکرہ نگاروں میں ہے میر' اتنقی میرء سید فتح علی؟ 
گزدیزی اؤر میں حتمن' سے ان کا نام مد قائم لکھا ے ۔ مصعفی جو ٹانڈہ میں ان کے 
ہم پیالہ و ہم نوالہ رہے ؛ اپنے پہلے تذکرے .'عقد ثریاە؟ میں ان کا نام مچد قائم اور 
'تذکرؤ و میں قیام الین علی بتاے ہیں ۔ مذ٘طوطہ دیوانِ قائم (غزونہ انڈیا آس 
لائبریری) میں بھی د قائم لکھا ہوا ے٦‏ ۔ 'خزنِ کات“ میں خود قائ کا بیان بھی 
اختلافِ نسخ کی وجد ہے مشکوک ے ؛ کیونکہ مخطوطہ 'خزنِ لکات“ نخزوئہ انڈیا آفی 
لائبریری 6 میں قیام الدین علی اور انجەن ترقٴ اردو کے مطبوعہ نسخے میں صرف قیام الدین 
ذرج کے ۔ تعینِ نام کی بحث میں جن حقلقوں نے حصہ لیا ے ء ان میں سے مولوی 
عبدالخق* ء ابو منعم؟ سعیدی اور ڈاکٹر اقتدا حسن'' اس اس پر متفق ہیں کہ ان کا نام 
مد قیام الدین تھا ۔ مولانا امتیاز علیعرشی'' اور اثر رام پوری'' ۓ قائم کے پڑپوۓ مولوی 
شاہد حسن علوی کے ایک بیان کے حوالے ہے یہ راۓ قائح کی ے کہ خاندانی ناہىوں کی 
زعایت ہے ان کا نام مد قائم ہوا چاہے ۔ 


۔ میر تمی سیر کات االشعراءء ض ےم ۔ 

ہ۔ سید فتح علی گردیزی ہ تذکرہ رغتەگویاں ٤ص‏ م1 ۔ 
م ۔ مبر حسن ء تذکرۂ شعراۓ اردو ؛ ص من؛ ۔ 

م ۔ غلام ہمدانی مصحنی ؛ عقد ثریاء ص ہم ۔ 

ن ۔ غلام ہمدانی مصحی؛ تذکرۂ پندی ؛ ص ۹ے ۔ 

ہ ۔ دم سنگھ شرما (نقالء) : چاند پوری ء نقوش نمبر مو حاشید ض و۵ ۔ 

ے ۔ ڈاکٹر اقتدا حمن ؛ (م‌قب) ؛ تذکرۂ غغزنر کاٹ ص٠.٠ ٠ ٢‏ 

م ۔ قائم چاند ہ تڈکوڈ غحزنِثکات ؛ مر تبہ مولوی عبدالحق مقدمہ ص ؛ پک 

و ۔ سیدی ابو منعم ؛ مقالہ قائم چاند پوری ء رسالہ نگار اگست ۸ءء ۔ 
ہ٠‏ ۔ قائم چاند پوری ؛ کلیاتر قائم جلد اول ؛ ڈاکٹر اقتدا من (مٴتب) مقلمہ ض ہ۸ ء 
١وہ‏ احمد علی یکتاء دستور الفصاحت (مقدمہ) ؛ صفحم مم ۔ 
ہر ۔ معارف اہریل ۱۹۵۲ء ۔ 


1۸ 


قائم کا وطن قصبہ چاند پور ضلح مجنور (یو ۔ پی ۔ بھارت) تھا ۔ پنڈت پدم سنگھ شرما 
ۓ چاند پور کے ایک نواحی گاؤں حدود کو قائم کا مولد قرار دیا ے! ۔ سن ولادت 
کا تعشین نہیں ہو سکا ۔ ڈاکٹر اقتدا حسن نۓ ختلف دلائل و شواہد کی بنا پر یہ راۓ ظاہر 
کی ہے کم : 


””قائم کی پیدائش ۲۳۔٢۲ے۱ع/‏ ۱۴۵٣ھ‏ اور ٢٦‏ ۲ے ۱ع/ 1۱۳۸ھ کے درسیان ہوئی 
ہو ق٢“‏ 
لیکن ”نذکرۂ خزنِ نکات؛ کے مقدہے میں اس مسئلے پر مزید محث کرتۓے'ہوٗۓ لکھا سے :: 

”ان شہادتوں کی روشنی میں قائح کی ولادت ٢ے‏ :ع/ ٥٣۱۱ھ‏ میں یا اس نے بھی 
ایک دو سال پہلے ہونی چاہے۳“۔ 

قائم کے ایک ببان ہے ظاہر ہوتا ے کہ وہ ابتداۓ سن شعور ہے اپنے بھائی چد منعم 
کے پاس دہلی آ گۓ تھے" ۔ بقول میر حسن ء اسی لیےٴ ان کی زبان ٹکمال باہر : نہیں کہ 'از 
ابتداۓ جوانی در شاہجہان آباد آمدہ بسر برد٭؛“ ۔ عنفوان_ شباب ہے شاہی توپ خاۓے میں 
ملازم ہو گۓے اور غالباً احمد شاہ کے عہد میں داروغہٴ توپ خانہ کے منصب پر فائز تھے۔ 
لیکن عادالملک کے برسر اقتدار آۓ اور احمد شاہ کی معزولی (ء ؛عے٦‏ ۱١ھ)‏ کے بعد 
جب بدنظمی اور مرہٹٹ کردی کا دور دوزہ ہوا تو وه ان حالاتِ سے دل برذامتد ہو کر 
ترک ملازىت پر جبور ہو گۓ او ر کچھ عرصہ بعد (غالباً ۱۵۳ع/ہ٦۱‏ ۱< میں) اپنے وطن 
چاند پور چلے گۓ ۔ لیکن دہلی سے مراجعت کے بعد بھی ۹۹-۵۸ے ۱ع ٢ےھ‏ تک دہلی 
کے اکابر و احباب کی ملاقات کے لیے کئٔی مرتبہ چاند پور سے دہلی آۓ" ۔ 

بہ سلسلٴ ملازمتِ شاہی تقریباً بیس سال تک دہلی میں قیام کا زمانہ قائم کی زندگ 
کا ہہترین دور تھا ۔ شاعری ہے انہیں فطری مناسبت تھی اور اس دور میں معاشی فارغالبا لی 
کے سبب ہے وہ کسبر فن کی طرف پوری توجہ ہے مائل رے ۔ پہلے ہدایت اللہ ہدایت 
(شاگرد و مرید حضرت خواجہ میر درد) اور پھر خواجہ میر درد ہے مشور سخن کرے 
رے ۔ بالآخر سودا کے حلقہٴ تلمس٘ذ میں داخل ہو گۓ اور اپنی ذہانت و طبساعی کی بدولت 


١‏ ۔ نقوش نمبر مو ۔ 

۔ مقدمم کلیاتر قائم ء جلد اول ء ص ے ۔ 

م ۔ مقدمد خزنِ لکات ؛ ص ہر ۔ 

م ۔ ڈاکٹر اقتداحدن (ستب) خزن_ کات ؛ ص ہم ۔ 


ی ۔ تذکرۂ شعراۓ اردو ء ص م۵ ۔ 7 
ہ ۔ ڈاکٹر اقتدا حسن (تب) کلیاتِر قائم جلد اول (مقدیم) ؛ ص ہ۲ ۔ 





۹ع 


بہت جلد اساتذہ کی صف میں جگہ حاص لکرلی ۔ دہلی کے اعالٰی سیاسی حلقوں اور ادی صحبتوں 
میں انہیں عزت و وقار کا مقام حاصل تھا ۔ قیام دہلی کے دوران میں ختلف اسراء ء خصوصاً 
ناب عادالملکا غازی الدین١ء‏ نوات من خان خواج سراٴء نواب اد یا خانانسان ٤‏ 
نواب'نعمت |القہ نعمت اور دٹواب این سلیان نے قائح کی سرہزستی!کی :اور اتہوں ۓ اپنیٰ 
زندی کے پندرہ بیس برس بڑی فراغت و اطمینان ہے بسر کے ۔ 

۸ء١۶‏ سے ۱2٢۶۱۸۹۸‏ اھ سے ۱۸۵ھ تک وہ تلاش روزار میں پریشان و 
سرگرذاں رے ۔ اگرچہ اس مدت کا بیشتر حصسّہ چاندپور میں بسر ہوا لیکن وہ کچھ عرصے 
کے لیے امروہہ ء سنبھل ء ساد آباد اور آنولہ بھی گۓ ۔ ”تذکرۂ شعراۓ اردو؛ ی تالیف 
کے وقت وہ سنبھل میں تھے! ۔ بسولی اور بریلی کا قیام ۔خود ان کے کلام ہے ثابت 
ہے ۔ ےے :۱۱۸۵ھ میں. نواب چد یار خان ء رئیس ٹانڈہ ۓ انہیں اپنے پاس بلا لیا ۔ 
ناب 22نا رت اٹ ا ورڈ (ر راہ عل وه ان وہزادراثرات نیو ال خَات لان ارنانے 
رام پور) شعر و سخن اور موسیقی کے رسیا تھے ۔. ان کی سخن پروری کے. طفیل ثٹانڈہ 
جیسا معمولی قصبہ اہلِ کال کا صکز بنا ہوا تھا ۔ نواب موصوف ۓے پہلے سودا اور سوز 
کو ٹانڈہ آۓ کی دغوت دی ء جو ان دنوں فرخّ آباد میں مقم تھے ۔ انْ کے انکار پر ۔ قائم 
کو بلا کر ان کی شاگردی اختیار کی اور سو روے ماہانہ وظیقہ مقرر کیا ۔ قائم سے مصحفی 
کی ملاقات اسی زمانہ میں ہوئی تھی اور انہی کے وسیلے سے مصحفی نۓ 'تذ کر ہندی؛ میں 
قائم کا ذکر بڑی عقیدت مندی ہ ےکیا ے اور لکھا ے : 

”ٴواللہ کہ یا آن صحبت_ گزشتہ داغ اکامی بر دلر دردمند بی کاردا 2 

ہےے ١ء‏ میں ٹانڈے کا امن و سکون سکرتال کے ہنگاہے کی نذر ہو گیا ۔ کچھ عرصے 
تک قائم پریشان حال رے ۔ اس دوری یادگر ء ان کا مشہور 'شہر آشوب؟“ ے جو 
روہیل کھنڈ کی تباہی کا عبرت ناک سرقّع ے ۔ حالات سدھرۓ پر وہ پھر ٹانڈے آگۓے ۔ 
حتلی کہ جےے ۱ع/۱۱۸۸ھ میں' میران کٹرہ کے فیصلہ کن معرکے کے بعد ٹانڈہ کی 
بزم سخن ہعیش کے لیے درہم و برہم ہو گئی ۔ بقول زاز یزدانی : 

”'انگریز ی حکمتر عملىی ۓ پورے کٹھیر ہے روہیلوں کو نکال کر رام پور کے 
کٹھیرے میں بند کر دیا٣“‏ ۔ 
تواب مد یار خان جنگ میں گرفتار ہوۓ۔ رہائی کے بعد نواب فیض اللہ خان انهیں رام پور 
لے آۓ لیکن دو ہی ماہ کے اندر ان کا انتقال ہو گیا ۔ مےے ۱۸۸/۶۱ 1ھ کے بعد“چند سال 


: ١۵د۵ ۔ میر حسن ء تذکرۂ شعراۓ اردو ء صفدہ‎ ١ 
مغ ۔ مصحفی ء تذکرۂ پندی ء صفحہ وے۔‎ 
۔ مقااہ ع رام پور کا ماحول شعر و سخن ء نگار ء اگست ۵۸ء ۔‎ 








٭ھ1 


تک قائم پھر تلاشِ معاش میں سرگرداں رے ۔ اس افراتفری کے زماۓ میں قائم ہۓء ۱ع 
ونم کے .لک بھگ: لکھنؤ آ گے اور یےے ۸ع/ ۹۳ رھ یا ت۸ب ابع یھ میں 
نواب احمد یار خان (پسر نواب ىد یار خان) ک طلبی .پر رام پور چلے گئے ۓ۸ے :۶ 
٭و رھ ہے انی ونات (مو۔موے :ع/ہ۱۲۰ھ۵) تک زندگ کا آخری دور رام پور میی‌گزاراء 
جہاں ان کی ذات ؛ اہل ذوق و ازباب . فن کا جع .بن گئی ۔ قائم کے تلامذہ کے کئی 
سلسلے چلے اور اس طرح ان کی بدولت رام پور کے شعری دبستان کی بنیاد پڑی ۔ 

قائم کے کلام اور تذ کرہ نگاروں کی آراء ى روشنی میں جب ہم قائم کی شخصلیت و 
سیرت کا مطالع۔ کرتے ہیں تو ان کی زندی اور کردار کے دو .رخ ہمارے سامتے آے ہیں'۔ 
قاغ سودا کی طرح فطرتاً ذہین ء طبّاع اور زندہ دل انسان تھے ۔ ان ک نوجوانی اور جواتی 
کا زمانہ دربار داری اور ااۓ دہلی کی جالس عیش وظرب میں گزرا ۔ سوذا کی طرح وہ 
تیز مزاج اور زود ربخ بھی تھے ۔ چتانچہ ابتداء میں شاو ہدایت ' سے بگڑنے .تو ان کی 
شاکردی ےن تحرف پہ کی تقامح کی حوصلہ مند طبیعت کو خواجہ مر درد جیسے درویش 
کی صحبت بھی راس نہ آئی اور آخرکار ذہتی مناسبت کی بنا پر سودا ہے رابطۂ استوار کیا 
ان ہے بھی ٹھن گئی ۔ سودا. پھر سودا تھے ء .انہوں نۓ ہجویہ لعاق ٹامہ؛ 'لکھ کر مزاج 
درتت کر:دیا ء 

زماۓ کے انقلابات سے ان کے :مزاج کی ناہمواڑیاں' دور ہوگئیں ۔ حسن پرستی کے 
جاۓ رفتہ رفتہ ان کی طبیعت پر فقر و درویشی کا رنگ چڑھتا گیا ۔ انہوں ۓ اپنے تذڈکرے 
میں بڑی رواداری اور ذہنی توازن کا ثبوت دیا ے ۔ ٹانڑے میں جب مصحقیٰ لے انہیں 
دیکھا تو ادھیڑ عمر میں وہ درویشانہ وضع اختیارکر چکے تھے ۔ چنانچں مصحفی لکھتے ہیں : 

”نقبر آورا در ایام دو ہوئی بہ لباس درویشی . . , دیدہا٤؛‏ 


حلس_ ترقٴ ادب کے زیر اہتام کلیاتِ قائحم دو جلدوں میں تب ہو کر شائع ہو چکا 
ے ۔ پہلی جلد میں ےم غزلیات ہیں ۔ دوسری جلد ڈی کٹ اصنافر سخن پر مشتمل ہے جن 
کی تفصیل درج_ ذیل سے : 


رباعیات : , ر ۔ قطعات : ہس ۔ غخمسات :ے ۔ مسدسات :مم 


ترجیع ابند ۔ قصائد : ۱ ۔ ثنویاں : ٭م ۔(ں حکایات ء ‏ مختصر ثنویات 
اور م طویل سثٹویات) سلام : م ۔ مرائی : م ۔ کلام فارسی (مء غزلیات ء چند 
رباعیات و قطعات اور ایک سلام)۔ 


١‏ ۔ غلام ہعدانی مصحقی ؛ تذکرہٴ پندی ء صفحہ وے! ۔ 


0۱ 


اس تفصیل ہے قائم کی قادرالکلامی کا اندازہ ہوتا چ ۔ اگرچہ ان ک طبیعت کے جوہر 
ثنوی اور غزل کے میداق میں پوری طرح کھلےە؛ لیکن دیگر اصناف میں بھی ان کے کلام 
کی سطح اس پعیار سے پر کز فروتر بت ہے جو سودا اور میر جیسے اساتذم غن قائم 
کر چکے تھے ۔ ان کے قصائد میں ہے صرف دو قصیدے نعت و مثقبت میں ہیں ۔ ایک 
قصیدہ مزا سودا ی مدح میں ے ۔ باق دس قصیدوں کے ممدوح وہ اسراء و رؤسا ہیں ء جو 
ختاف ادوار میں ان کے می اور سرپرست رے ۔ ان کے قصیدوں کے موضوع اور اسلوب 
میں تسّوع نہیں ۔ تشییہیں بیشتر حالیہ ہیں ۔ اس یکسائیت کی وج سے ان کی تشبیہوں میں 
حسن و جاذبیت باق نہیں رہی ۔ لیکن زور بیان ء متانت و جزالت اور نکتە آفرینی :میں وہ 

سودا کے سوا اپنے معاصر شعراء میں سب سب پر سبقت رکھتے ہیں ۔ حقیقت یہ ۓےکہ قائم اپنی 
افقاد, طبع کے لحاظ سے صنفر قصیدہ کے مد میدان نہ تھے ۔ انہوں ہے دلں شوق و رغیت 
ہے قصیدے نہیں لکھے ۔ میر کی طرح انہیں حالات روزگار ۓ قصیدہ گوئی پر یور کیا ۔ 
قام کے یہاں رباعیات و قطعات کی تعداد اوروں کے مقابلے میں نسمیتاً زیادہ ے اور ان کا فنتی 
معیار بھی خاصا بلند ے لیکن ان میں کوئی امتیازی شان نہیں ۔ قطعات تمام تر شخصی 
(حالید ء مدحیہ یا تاریخی) ہیں ۔ رباعیات بھی نصف ہے ژائد شخصیات ہے متعلق ہیں ۔ 


قائم کا غسّمس 'شہر آشوب“ بھی خاصے کی چیز ے ۔ اردو میں پہلا شہر آشوب بصورت 
ضٌمس ء غالبا شاہ حاتم نے +ے ,۱م +,ھ میں لکھا تھا' ۔ شاہ حاتشم کے بعد سودا تۓ 
ہجو ء طنز و مزاح اور حسرت وا یاس کے عناصر کی ترکیب ہے شہر آشوب کا ایک فّنی 
معیار قائغ کر دیا ۔-۔ اور اس طرح یہ صنف سخن سیاسی انقلاب و انتشار ء اخلاق و معاشرق 
زوال اور:. ختلف طبقات کی معاشی بدحا ی کی ترجانی کے لیے سخصوص ہو گئی ۔ قائم کا 
شہر آشوب مع رکہٴ سکرتال (ہےے ؛ع) اور اس کے عواقب و اثرات ہے متعلق ے۔ مرہٹوں 
لن عاہ ال ٹا كوَتزَبَْه بر داز ء ابفلاخان' پسزا' غي 'الدوام سے خلاف اپھڑکایا اون حقید 
معاہدہ کر کے روہیلوں کی سرکوی کی سہم میں اس کا ساتھ دیا ۔ ٭ء فروری ہےے ؛ء کو 
سکرتال کے مقام کرات خان کو شکست ہوئی' ۔ روہیل کھنڈ کو سرہٹوں ۓ ے دریغ 
تاخت و تاراج کیا ۔ یں۔٭شہر آشوب؛ روہیل کھنڈ ی تباہی و بربادی کا سرئثید سے ۔ قائم 
ےا مہکوت ہے زیادہ شاہ عالغ: ثانی کواہجو اور ظنز کا نشائد بنایا ۓ جو اپتی:سشَادہ 'لوخی 
ہے مہٹوں کی 'تباہ کن سازش میں شریکت ہو کر روہیلوں کی بہادر قوم کی بربادی کا 


۱ ڈاکان 7019 فثالم اخ چائد”پرری: "کا کپڑ [13328/] دیا (دورۂ پنجم) 
شارہ و ص ہب ۔ 
:ایض 





۳۲ھ" 


موجب ہوا ۔ قائم کے سامنے سودا کے بلند 'پایہ شہر آشوبوں کے ہنموئۓۓ موجود تھے ۔ 
شہر آشوب کا موضؤوع بھی شدید جڈباتیق پیجان کا رک 'تھا ۔ چٹانچہ :قائم کے شہر آنتوب 
میں ہجو کی تلخی اور طنز کی نشٹریت کے ساتھ ظرافت اور بذلہ سنجی کی وہی چاشنی او 
درد و غم کی وہ یکسک ے جو سودا ی شہرہ آفاق نظموں کا خاصّه سے 

قائم کی شنویاں کثرتِ تعداد ؛ فی حاسن اؤر موضوعات کے تسّوع ء غرض پر احاظ 
ہے خاص توجہ کی مُستحق ہیں ۔ مثنویّاتِ قائح کی مابەالامتیاز خصوصیت ان کا مقامی رنگ 
ے ۔ مقامی عناصر اور مقامی موضوعات کے اعتبار ہے دکئنی ثنویات کی امتیازی حیثیت 
سسلم سے ۔ شیا ی ہند کے ابتدائی مثنوی نگاروں ۓ بھی دکنی مٹنویوں کی اس روایت کو 
برقراز رکھا تا چد افضل کی 'یکٹ: کہائی؛ کے بغد فائز ذہلوی کی ثنویال جن میں 'پنگھٹ' ء 
'جوگن؛ ء 'مالن؟ ء ”گوجری؛ اور ”بھنگیڑن' کا بیان ےء عَبدالولی عزلت؛ کاظم غلى جوان اور 
دیگر شعراء کے بارہ ماسے؛ شاہ حات کی 'شنوی بہاریہ“ ؛ میر کی مثنوی "فعلہٴ عثلق؛ جو ایگ 
لوک روایت پر مبنی سے اور ان کی ثوی !دربیانِِ ہولی؛ وغیرہ اس ضمن میں قابل ذکر 
ہیں ۔ بکٹ کہانیوں اور بارہ ماسوں کے علاوہ ہندوستان کی موسم یکیفیات اور مظاہرر فطرت 
کے بارے میں سودا ء میر ء مصحفی اور جرأت ۓ متصّدد مثنویاں لکھیں ۔ لیکن شا ی ہندذ 
کہ ثنوی لگاروں میں سب ہے زیادہ قائم ۓ مقامی عناصر سے کام لیا سے ۔ قائم کی طویل 
مثنویوں میں ”شوی عشق درویش؛ ( ےم اشعار) میں پنجاب کے ایک درویشء شاہ لسّدھا 
کی داستانِ معاشقہ نظم کک گئی ے۔ دوسری مثنوی موسوم یں 'حیرت افزا/ (ےرم ء اشعار) 
میں ایک نٹ کی بازی گری کا قصہ ببان ہوا ے ۔ یہ دونوں مثنویاں,لوک ‏ روایت پر مبنی 
ہیں ۔ قائم کی تیسری ثنوی 'رمز الصللٰوۃ چک وش حسسدت نا 
اس. میں بھی مختلف نکات کی وضاحتِ کے لیے جا مجا؛ قصے ء تغتمین حکایتین, اور یلین بین 
کی گئی ہیں ء جو تمام تر مقامی ماحول اور معاشرق زندگی ہے متعلق ہیں ۔ مثا ایک قدرے 
طوبل قصّہ پورب کے ایک نوجوان اور ایک حسینہ کے عشق کا ے ؛ مماز میں خیالات کی 
یکسوئی کے لیے ایک عورت کی تتثیل پیش کی سے جو اوہر نیچے پانی نے چند گھڑے سر پر 
رکھے ہوۓ جا رہی ے ۔ راہ میں سہیلیوں ہے باتیں بھی ہو رہی ہیں سابل چشی و اہر 
کی جنبش اور سر و بازو ی حرکت کے باوجود گھڑوں کا توازن بگڑتا نہیں ۔ اس کی : وج 
یہ ے کہ اس کا دھیان براہر گھڑوں ہی کی طرف لگا رہتا ے اور ان ک 227 
ختصر بثنویوں میں بھی ایک نسیتاً طویل تر حکایت ملک دکن کے ایک حضظّام کی ے جس 
کہ بچے کو بھیڑیا اٹھا لے گیا ,تھا اور بیٹے کے غم میں ماں باپ ؛ دونوں ۓ جان دے 
دی ۔ ہجوید مثنویوں (مثلا ثنوی 'در ہجو کاذب' ء 'در ہجو طفل پتنگ بازا ء 'در ہجو 
حجثام؛ء 'در ہجو خارش؛ ء ”در ہجو اکول' ؛ "در ہجو بنگی' وغبرہ) میں بھی معاشرتی زندگیّ 


۳ھ۸"( 


کے ختلف قبیح اور مضحک پہلوؤں کی ہی کی یں لیکن ان میں فحش اشعار زیادہ 
ہیں ۔ الیتہ موسمی اور مقامیکیفیات کے بارے میں شوی در ہج وکیچڑ زبان اور ٭در ہجوے 
شدت سرفا؛ ؛ مہذب اور لطیف مزاح کے عمدہ 'موۓ ہیں ۔ 'مثنوی در توصیفِ ہوی' میں 
محاکات نگاری کا یہ اندازہ ملاحظہ ہو : 


کسی پر کوئی چھپ کے پھیٹنکے سے رنگ 
کوئی قتموں ہے ہے سرگرم جنگ 


کسی نے لگائی ہے کوے میں گھات 
کہ بازی میں خلوت کی ے لاک بات 


نگاہیں کكسوگ ہیں يا صرفر جوش 


ےے ابرو سے ٴ , کوئی اشارت _ فروش 


نے "" ڈوٹا -کوئی ؟ڑنک۔ ! مین مر +بسز 


اط × اب میں 7 ےت وی ارت یتو 


زس رنگ کی پر طرف مار ہے 
سرات نا یق موا وا سے 


قائم کے ید اشعار ء میر حسن کی فن کارانہ مصسّوریٰ کی یاد دلاۓ ہیں ۔ اگرچە سیر حسن نۓ 
اپنے تذ کرے میں قائم کے کال فن کی بڑی فراخ دلی ہے داد دی ے ء لیکن حقیقت یہ 
ے کہ فائم کی مشثنویوں میں ایسے ٹکڑے بہت کم ہیں جنہیں در ہاۓ معانی' سفتہ) سے 
تعبیر کیا جا سکے ۔ بہرحال ید تسلیم کرنا پڑتا ے کہ قائم ۓ متعدد طویل و ختصر 
مثنویاں لکھ کر شا ی ہند میں صنفر مثنوی کے ارتقا ک راہیں ہموا رکیں اور مر حسن ہے 
پہلے قصّہ کوئی و جزثیات نکاري کے قابل, تقلید نموۓ پیش کیے ۔ 

قائم ےۓ یوں تو سودا ہے اکتسابِ فن کیا. لیکن کم از کم غزل میں وہ سودا کے 
علاوہ شاہ حاتم ء میر اور درد سے بھی متاثر و مستفید ہوۓ ۔ قا کے رنگ کلام میں ان 
چاروں کی خصوصیات کی جھلک پائی جاتی سے ۔ سودا کے اثر سے قائم کے کلام میں فارسی 
کی حسین ترآکیب ء؛ الفاظ و محاورات کے استعال ہے :بندش کی چستی اور صفائی پیدا ہوگئی 
سے ؛ لیکن قائم نے سودا کی طرح غزل میں قصیدے کی زبان اختیار نہیں ی بلکه غزل کے 
مزاج اور اس کے آہنگ کا خیال ‏ رکھا ے ۔ 


۴ك'۰م۲۸"' 


سودا کے یہاں واردات فی کی کمی اور خارجی مضامین کی بہتات سے ؛ لیکن قائم 
کی غزلوں میں میر کی داخلیت اور سودا کی خارجیت کا حسین امتزاج ملتا ے ۔ بات یہ ے 
کہ قائم اگرچە دل درد مند رکھتے تھے لیکن وہ میر ی طرح حض درو ہیں ہی نہیں بلکہ 
ماشہ ہیں بھی تھے ۔ جیسا کہ خود کہتے ہیں : 
بتاں نہ سمجھوء؛ کہ قائم ے دیر کا پابند 
ماب ہیں ے ‏ یں رند اک خدائی کا 


اس معتدل خارجیت ہے قائم کی غزلوں میں ایسی وسعت اور رنگا رن پیدا ہوگئی ۓ؛ جو 
ان کے معاصرین کے یہاں عموماً کم یاب ے ۔ بقول محنوں گورکھپوری ' ”قائم کا دیوان 
ایسے کلیات و حکم ہے بھرا ے جو مسائل زندگ پر بلا استثنا حاوی ہیں'““ ۔ پھر لطف یہ 
سے کم قائم نے حکمت و معرفت کے مضامین اور زندگ کے تجربات و شخصی تاثرات کو 
شعریت کے آب و رنگ میں ڈبو کر پیش کیا ے ۔ قائم ی غزلوں میں وسعتِ مضامین کے 
ساتھ جدٴت بیان ء نکتہ سنجیء جاندار استعاروں اور حسین تشبیہوں کی مثالیں بکثرت ملتی 
ہیں ۔ مندرجہ ذیل اشعار سے ظاہر ہو گا کہ قائم کے کلام کا فنتی مرتبە سودا یا میر ےکم 
نہیں سے 
نہ جاۓ کون سی ساعت چمن ےہ بچھڑے تھے 
کس ایک بھر سے يہ پھر سو کا تل ڈیا 
نس کر غرور تو منعم کہ ایک گردش می 
ھیں کی سا۳ پا کے ا0ا ا ا 
0و جا ا 
کشاکش موج سے کرنا کوئی مقدور ے ‏ خس کا 
میں اور تیری زضا پیارے جدھر چاے ادھز لے جا 
- - ۴ 
نا یختگی کا اپی سبہب' “اش مر سے پوچچ 
جلدی ہے باغباں ک جو خام رہ گیا 
قائم اس باغ میں بلبل تو بہت ہیں لیکن 
دل کھلے نالے سے جس کے وہ ہم آواز. نہیں 
- - ۴ 


۹ء جچنوں گوڑکھہؤزیَ (مقالہ قائم چاند پوری) تنقیدی حاشے ء ص مہ ۔ 


۵مھ" 


خوش رہ اے دِل اگر تو اد نہںی 
یان کی شادی ریت > آعتاد:. نہیں 
و ا پا 
گرید تو قائم تھا ء مژگاں ابھی ہوں گے نہ خشک 
دیر تک ٹپکے ہیں باراں کے شجر بھیگے ہوۓے 
و .و 
نقدر ہستی کو پرکھٹا نہیں آساں قاخ 
٠‏ وہی سمجھے ے خدا جس کو نظر دیتا ے 
ہمت می آہوئی ند کسی اصرتبے؟ٴ میں بند 
کیا جاۓے کس مقام: کی تھی آرزو ۔چھر 
قاثم کے زبان و بیان میں شاہ حاتثم اور میر درد کا فیضان جانجا ممایاں ے ۔ ان کے 
کلیسّات میں ایسے اشعار خاصی تعداد میں ملتے ہیں جو اپنی سادگی؛ روانی اور ے ساختق کی 
وجە ہے سہل, متنع کا درجہ رکھتےہیں ۔ اسی لیے قائم کے بہت سے اشعار ضربُ المثل کی طرح 
زبان زدٍ خاص و عام ہوگۓ ہیں حتیل کہ اب لوگوں کو یہ بھی یاد نہیں رہا کہ یہ اشعار 
آکوی کک یی رج 
درر دل کچھ کہا نہیں ' جاتا 
آہ "چپ بھی رہا نہیں جاتا 
و یں لال 
قسمت تو دیکھ ٹوٹی ےۓ جاکر کہاں کمند 
دو چار ہاتھ جب کە لب بام رہ گیا 
ا ا ا ا 
غبر اس کے کہ خوب روئے ؛ اور 
و ا ا ا 


ہم سے ملے ئە آپ تو ہم بھی نہ س گے : 
کٹھے .کو وہ گیا:.سخن اور ذق گزز گئے 


یک و یے 


"0۸۹ 


مسا کوئی احوال کیا جانٹا ہے 
جو کڑرے ہے مھ پر خدا جانتا ے 
فا ایت 
ہتوز ‏ شوق اکلہ زیت اوہ ہروا وا 
سحجوسرت بے 
غزل کا خاص موضو عکیفیاتِ عشق کا بیان سک ان.عام پر طور: غزل گو شعراء کے 
بیان میں یکسائیت ء سطحیت ء تکرار اور عمومیت پیدا ہوگئی ے ۔ اس کے برخلاف قائم کی 
غزلوں میں تغزٴل کا بھرپور رچاؤ ‏ جڈے کا خلوص ء نفسیاتی گہرائی اور شخصی تجرے یىی 
انفرادیت اس حد تک ممایاں نے کہ قام کے معاصرین' میں نَا آسوا او“ کہیں ای 
مثالیں کم ملتی ہیں : 
۸9 
پوچھے کوئی ہہب جو سے انتظار کا 
- 7-3 ع× 
ظالم تو میری سادہ دلی پر تو رحم کر 
روٹھا تھا آپ ہی تجھ ۓے میں اور آپ ہی م نگیا 
قائم اور تجھ سے طلب بوسے کی کیوں کر مانوں 
یوں وہ ناداں سے پر اتنا بھی بد آموز نہیں 
کوندے ہے دل پر برق سی آج 
پیش نظر ے کس کی لگ 
0ں ا نی 
تس دل بھرا ہے ند اب نح زہا ے آنکھوں میں 
کبھی جو روۓ تھے خون جم رہا ے آنکھوں میں 
سے کی یھ 
موافقت تو بہت شہریوں سے کی لیکن 
وہی غزال ابھی :رم رہا ے آنکھوں میں 


و ٢‏ ور کی 


ۓ۱۸ 
قائم کی شمم سخن کا فروغ ان کے 'دل گداختہ“ کا رہینِ منت ے ۔ قائم کا یں قطعد 
ہمیں ے اختیار میر کی یاد دلاتا ے : 


قاٹم جو ے شمم بزمٴ معی میں رات گیا تھا اس جواں تک 


پایا تو سے ڈھیر آنسوؤں کا دیکھا تو گاؤ استخواں تک 


دل اتی اور دردمندی کے علاوہ میر اور قائم کی شخصیت اور شاعری میں 
مشابہت کے کئی اور پہلو نظر آاے ہیں ۔ میر صاحب کی ے دماغی مشہور سے لیکن قائم 
بھی" ان سے کچھ کم نہیں : 


ے دماغی سے ند اس تک دل رنجور گیا 
مرتبب عشق کا یاں حسن سے بھی دور گیا 
3 3 3 
وہ دن گئۓے کہ اٹھاۓ تھے ناز تکہتر گل 
ے ہے دماغی دل ان دنوں گراں جھ کو 
7 × 3 
اس چمن میں دیکھے کیوں کر بسر ہو اے نسم 
ہے مزا نگہشر کل شوخ اور ہم سے دماغ 


حقیقت یں ے کہ قائم کی احساذ طبیعت ۓ پر استاد سے فیض اٹھایا ے ؛ اسی لیے 
ان کی غزل کے رنگ و آہنگ میں بڑا تنسّوع ملتا ے جیسا کہ خود کہا ے : 
میرا سا لب و لہج کہاں سغ_ چمن میں 
گ لکتروں ہوں سو رنگ ہے میں طرز سخن میں 


کتابیات 


(الف) کتب (تذ کرہ ء تار ادب ء تنقید ء وغیرہ) 


مضصنف نام کتاب 


قائم چاند پوری ء مغزن :کات 


چانڈ ہوری خزن لات 


قائم ء 


سیر ء تھی میر نکات الشعزاء 
گردیزی ء سید فتح علی تذکرہ نت 


گویاں 


شفیق ء لچھمی نرائن: چشیٹان شغراء 

اورنگ آبادی 

مر حسن تذکرۂ شعراۓے 
اردو 


مصحئی ٤‏ غلام ہمدانی تذکرۂ پتدی 
مصحفیء غلام ہعدانی عقل ثریا 


شوق ٤‏ قدرت اللہ : طبقات الشعراء 


لطف ؛ سرزا علی گلشنِ بد 


یکتاء حکم سید احمد دستورٌ الفصاحت 
0-2 

شیفتہءنواب مصطفلیٰ کلڈنرے خار 
خاں 


تب ایڈیشن 
ڈاکٹر اقتدا حسن جلس ترقٴ ادب ء لاہور ۔ 


طبمع اول ہو ۱ع 
انجمن ترقٴ اردو : اورنگ آباد 
دکن لا اس 


حبیب الرحمن خال_ نظامی پریس بدایوں 


مولوی عبدالحق 


شروای 

مولوی عبدالحقی انجمن ترق' اردو؛ اورنگ آباد 
۳۴ -. 

مولوی عبدالحقی_ انجمن ترقٴ اردو ء اورنگ آباد 
طبع_ اول ۸ء2۶ 

حبیب الرحمان خائ طبع_ جدید دہلی ؛ .مو اع 

شروانیق 


مولوی عبدالحق ب جامع برق پریس ء دہلی 


ک0 


مولوی عبدالخقی انجمن ترق اردو ء اورنگ آباد 
دکن طبعرو اول ۹۳ع 

نثار احمد فاروق جچلس: ترق ادبٴء لاہوز 
۹۸ء ء۶ ٦‏ 

شبلی و عبدالحق وفاہه عام پریس ء لاہوز 
لا 4 

عرشی رام پوری 


مطبع نول کشور لکھنؤء 
۷ے 2۱۸ 
۸م۱۸ 


آزادءاولانا د حسین آب' خیات 


۸۹ھ" 


تنہاء مولوی عبدالحئی گل رعنا 

ندوی ؛ مولوی شر الہنڈ 

عنال ات : 

ہاشمی ء ڈاکٹر دک دبستان_ شاعری 
نورالحسن 

ثناء الحق ا0 مجر و سودا کا دور 


قائم ء چاند' پوری 
اول و دوم 


جنوں ء گورکھپوری تتقیدی حاشغے 


ب ۔ رسائل : 


کلیاتر قائم جلداً ٭ 


- ڈاکٹر اققداا دن 


ر۔نگار لکھنؤ ء اگست ء مت رہووع 


سا چا 


7 


5-07 


بت 


۔ نگار ٭+لکھنؤ 6ت ویر وع 
> زمانب ء کان :پور ء جولائی ؛ ۹۲۹ظھ 
۔ معارف ء اعظم گڑھ ء اپزیل ء می ء جون ۶۹۵۲ء (جاد 02303031 کک 


ہ ۔ ادی دنیا ء لاہور ؛ دورہ پنجم شارہ م 
ے ۔ ادبی دنیا ء لاہور ء دورہ پنجم شارہ و 


امھ 


۔ نقوش ء لاہور ء شارہ و 
۔ نقوش ء لاہور ء شارہ مو 


بار ہفتدہم ء لاہورء ےدو,ء 
طبع چہارم ٢‏ .۱۳ھ 

مطبع معارف : اعظم گڑھ ۔ 
مطبع معارف ء اعظم گڑھ ؛ طبع 
چہارم وم و۹ رع 

اردو آکیڈمی ء سندھ کراچی ء 
مسر ا ہو:۶ 

ادارہ تحقیق و تصنیف ٤‏ طبع 
اول ‏ ۵و ۱ء 

جشں پر ؟ ا دیج لی 
338+ چ٭ 

ادارہ اشاعت اردو ء حیدر آیاد 


د نن جم ۱:۹ 


ا اع کو ا ما ۹۰ و ات ٣‏ 


(د) خواجہ سیل میر محمدی اٹ 


مبر اثر خواجہ میر درد کے چھوئۓ بھائی ء شاگرد ء مرید اور جانشین تھے ۔ آخر 
عمر میں خواجہ درد کا یہ فرمانا کە ی: 


70صٰ8 2 
درد ہم اپنے عوض چھوڑے اثر جاتے ہیں' 


یہ شعر جہاں اثر کے صاحبِ کال ہوۓ کا ثُبوت ے وہاں اس حقیقت کا غسًاز بھی ے کہ 
اس خاندان صاحبِ نظراں میں سجادہ نشینی کوئی موروئی چیز نہیں تھی؛ اگر یہ عض رسم 
ہوق تو خواجہ درد کے صاحبزادے ان کے جانشین قرار پاے ۔ 


اثر کے حالات زندگی کہیں دستیاب نہیں ۔ تذکرہ نگاروں نۓ صرف نام اور تخلص کا 

ذکر کرای مرن کے ای سا و کر دے ہیں' ۔ بعض جگہ عدم واقفیت کا اعتراف 
صاف صاف یہ کہہ کر کیا گیا ے کہ 'دیگر ہر احوالش اطلاعم نیست'“ ۔ یسوی صدی 
کے اہل تمحقیق ۓ بھی حالات کے سلسلے میں ئە صرف معذوری کا اظہار کیا ے؛ بلکہ اس 
بات کو غنیمت جانا ے کہ ان کا کلام مل گیا ورنہ حالیہ صدی کے ربع اول تک وہ بھی 
مفقود تھا٣۔‏ مثنوی 'خواب و خیال؛ اوز 'دیوان, اردو؛ کے علاوہ ان کا فارسی دیِؤان بھی تھا" 
جو ابھی تک نہیں مل سکا ۔ تاہم اس کی مم ا کی ا کی مقابلے 


رد لالہ اه ذری راہ اعتعائق جاوید علد او ا وہ : 
+۔ () مرزا علی لطف ‏ گلشن بن مطبوعےم پہ ور ص ہم۔ 
() گلشن سخن ص ٢‏ ۲ہ ۔ 
(م) عبدالحی ول تنہا گل رعنا ؛ ص؛ ۲ر ۔ 
(م) تعارف تاریخ اردو مر ۔ 
(ن) جواہر سخن ؛جچ ٤م‏ صء؛ےوم ۔ 
(ہ) سید حیدر بش حیدری ء گان بند رم وغیرہ ۔ 
م ۔ طبقات الشعراء ؛ ص ؛ مع ۔ 
ج ۔ مولوی عبدالحق ء دیباچہ دیوان اثر ص ۰ ء ۔ 
ی ۔ احمد علی یکتا ء دستور, الفصاحت ؛ ص ؛ ہہ ۔ 


(‌‌َ 





۲‌‌"( 
میں اردو دیوان کی انچاس غزلوں کو جزو مثنوی بنایا گیاے ؛ جس ہے اندازہ ہوتا ے کہ 
فارسی دیوان ضخامت میں اردو دیوان ہے بھ یکم ہی رہا ہوگا ۔ دیوانِ اردو کل ہے صفحات 
کا سے ۔ ار کو شاعری کے علاوہ فن_ ریاضی اور موسیقی میں بھی مہارت حاصل تھی' ۔ 


اس کا اندازہ ان کے بعض اشعار ہے بھی ہوتا ے مثل3 آتش, ہجر میں جلنے کی کیفیت 
ایک جگہ یوں پیان کرتۓ ہیں : 


پوت تقریب راک 6 مو ما کے کی نک الس اک وکا لاہ 
راگ . ہر ایک جدا :ہیں :گو بیٹک پر .اثر میں ہیں اب سبھی دییک 


اس بات کا پتہ بھی ان کے کلام ہی سے چلتا ے کہ ان کا اصل نام مر چدی تھا ء 
ورنہ قدرت اللہ شوق کے سوا ہر ایک نے مد میر یا مر ۴د ہی لکھا ے ۔ ثنوی میں 
خواجہ درد ہے اظہار عقیدت کے دوران میں کہتے ہیں : 


نعواحہ اہی دی دو ایت دستگر بی دوک اہ ات 


اردو دیوان اپنے اختصار کے باوجود قاری کے ذہن پر درد و اث کے گہرے نقوش 
چھوڑ جاتا ے۔ تصّوف ؛.اخلاق یا فلسفہ و حکەمت کے مضامین نہ ہوۓ کے برابر ہس ء 
صرف ابتدای,ییںٰ دو اشعار اس قبیل کے ہیں لیکن .انھی میں ۔غفلسقہٗ تصصّوف کا نچوڑ پیش 


کر دیا ے : 


احوالِ ‏ :ُکھلا تب ابتدا کا معلوم ہوا نہ انتہا کا 

بایں ہمیس جہل و ے شعوری کیا ذکر کرے کوئی خدا کا 

سادگی اور سلاست کلام اثر کی بنیادی خصوصیت ے :او رکلام میں گفتگو کا سا 
انداز اور ے ساختى پن بھی ایسا ے کہ اردو کے دوسرے؛شعراء میں کم ہی دکھائی 
دینا ہے 

جس وقت کہ تو نے آسے پیغام دیا تھا 
قاصد خذا آن نے مرا تام لیا تھا؟ 
4 6 ٭* 


١‏ ۔ عبدالحی جحیول تنہا ؛ گل رعنا ء ‏ رع ء تعارف تارج اردو ؛ ٠+‏ ۔ 





3٢ 


ہم اعِترَوْن' ىٌ اے چاہے خاطر داری 
اؤر الٹی ند کہ ہم خاطر صیثا3' کریں 


معنقدات کی جھلک معاملہ بندی میں بھی دکھائی دی سے : 


سخت ا چار ے تقدیر کے ہاتھوں بندہ 
ورنہ یوں باز رہوں تبری ملاقات ہے میں 

مثنوی خواب و خیال 

اثر کا اصل شاہکار ان کی یہ مثنوی ہی ے ۔ یہ عشق و محبت کا وه دریا ے جس 
میں ان کے دونوں دیوان معاون نالوں کی طرح آ کر مل گۓ ہیں ۔ مثنوی میں تین ہزار 
ایک سو گیارہ اشعار ہیںء جن میں سات سو چھتیس اشعار اردو اور فارسی غزلیات کے ہیں ء 
جو مثنوی کے متن میں گھل مل کر ای کا جزو بن گئے ہیں ۔ دراصل اثر کا سارا" کلام 
وارداتِ قلبی کا عکس ے ؛ جہے بلا کم و کامت "انیہائی تتادق اور رے تکلقی ہے بیبان 
2 دیاگارے ۔ ساد اور روانی ک.رو میں وصل و اختلاِط کے ایسے مضامین بھی نظم 

بی کے ہیں جن ہیں تی و کون کو عریانی نظر آئی ے اور انہوں ۓ اس بات پر تعجتب 

کا اظہار کیا ے کہ ایک بزرگ اور بزرگ زادے ۓ اس روش کو آخر کیوٹکر روا 
رکھا ! اس اعتراض کے جواب میں یہ کہا جا سکتا ے کہ اول تو درویشی نفس کشی 
نہیں بلک شکست نفس کا نام ے جیسا کہ خود صاحبِ شثنوی نے بیان کیا ے : 

بو الہوس ہیں ہوا پرستر نفس عشق وہ ے جو ہو شکست لفس 


ك8 1 


جو کہ از خودکریں ہیں نفس کشی نفس_ شیطان کی کریں ہیں خوشی 

دوسرے یہ کہ عریاں نگاری اگر کسی اچھے مقصد (اس جگہ حتقبقت نگاری) کی 
تکمیل کے لیے تا کزار ہوا دو دہے عسان ہی جن وک کر ا ۔ تیسرے یہ کہ یە باتیں 
عہد شباب کی ہیں جب خواجہ صاحب ابھی راو سلوک پر گامزن نہیں ہوۓ تھے ۔ 


+ 


ثوی کی وجہٗ تصنیف یا شانِ نزول کے بارے می ںکوئی خارجی شہادت موجْود نہیں؛ 
صرف مولانا حالی کا یہ معنی خیز جعلہ دعوتِ فکڑ کی حیثیت رکھتا ے کہ ”اس ثنوی کی 
شہرت ایک خاص وجہ ہے زیادہ تر یورپ میں ہوئی تھی' “۔ کیا اس 'خاص وجہ؛ ہے 
مراد کوئی 'خاص واقع؛ ے جسے از راہ احترام کسی ۓ موضوع_ بحث بنانا مناسب نہیں 


01 دولانا الطاف ٭ حسین فان امت ف اہی (ضث آخر) ۔ 


سے 





(‌ّ‌َ۳٣ 
سمجھا ؟ اگرچد شیفتہ ۓ اس شہرت کی وجہ یہ بتائی ے کہ ثنوی کی بنیاد 'عاورہ؛ پر‎ 
رکھی گئی ے' ء تاہم کتاب کا بغور مطالعہ کیا جاۓ تو واضح ہو جاتا ے کہ یورپ‎ 
میں وجہ' شہرت چاے کچھ بھی رہی ہو قیاس کہتا ے کہ یہ ے '”آپ بیتی؛ اور مصتف‎ 
: کا یہ کہنا عض وضعداری ے کہ‎ 
بات ہے سے سرشتد و ے اصل‎ 
ہجر کیدھر کا اور کہاں کا وصل‎ 
کچھ نە شکوہ نہ کچھ شکایت سے‎ 
حالانکہ کتاب کا تقریباً ایک تہائی حصۃ اسی شکوہ و شکایت پر مشتمل ے:‎ 
یاذا بی :هو "کے "تھے“' قول: او" تڑاز‎ 
قسمیں کیا کھائیں تھیں ہڑاروں ''بار‎ 
دیکھ تو میں بھی جان رکھتا ہوں‎ 
منب میں ان زبان رکھتا ہوں‎ 
: یہاں تک کہ اس میں واموخت کا رنگ جھلکنے لگتا ے‎ 
کوئی دن رہ کے گر ملے گی۔ تو‎ 
کفر افسوس  پھر ملے یق تو‎ 
کچھ نی تدییر ہو سکے پھر‎ 
تو بھلی گھر میں جا کے یٹھ رہی‎ 
یاں تری شکل دل میں یٹھ رہی*‎ 
مثنوی کی بنیاد ایک ایسے عشق خیز اور رومان انگیز واقعہ پر رکھی گئی ے جو‎ 
مصلّف کے شباب یا شاید عنفوان شباب میں پیش آیا ۔ کتاب کا سطحی یا سرسریِ مطالعہ کیا‎ 
جاۓ تو بعض اشعار ہے یہ دھوکا ہووۓ لگتا رے کہ شاید یہ مر سوہ خاوت‎ 
ارت ا ا خان ء کلشن۔ ہرّلارکوائ:‎ 
کے اعتبارٴ سے خالی از سقم نہیں۔ ۔ غالباً دوسرے مصرعہ میں ردیف ہے قبل‎ 0-0 


”آکے؟' بطور قافیە استمال ہوا ہو کا؟؟ بصورت موجودہ اس اضافے ہے شعر وزن سے خارج 
ہو جاتا ے ۔ 





وصل کا میں نے خواب دیکھا تھا 
سو بایں آب و تاب دیکها تھا 


لیکن تساسل ہے پڑھتے جائیں تو پاٹ سات اشعار کے بعد یہ ٭درخواست؛ ی گئی 
سے کم : 


جی میں اپنے برا ئن مانیو تو خواب کی بات سچ نہ جانیو تو 


یہ خطاب کس سے ے ؟ اس کا جواب اس بیان کے عنوان ہے ہی مل جاتا ے جو 
ان الفاظ میں ہے ”عذر تقصیر گستاخیہاۓ ۔ . , .“ اور یں معذرث اپنی اس غخطا:پ زی 
جا رہی ے کہ اس سے بچھلے باب میں صحبت و اختلاط کے سارے راز رے اختیا رز کہہ 
ڈالۓ تھے ء جس پز-'معشوقہٴ خوش انداز“ ۓ سخت برہمی کا اظہار کیا سے ! اسی طرح 
سرسری نظر ڈالنے ہے بعض مقامات پر یوں لگتا ے کہ یہ اپنی رقیقہٴ حیات کے ہجر و 
مفارقت کا بیان ے : 

نظر آتی ے جب تری کچھ چیز ریا کہوں کیسی ہویق سے وہ عزیز 

رو برو سو طرح سے دھرتا ہوں نالت کرتا' اہوت ىر اآء بھرتا ہوں 

دیکھ لو گر کہیں:: ٹری 'پوشاک حام* تی کروی جا یا شاک 


لیکن یہ خیال فوراً بدلنا پڑتا ے جب اسی تسلسل میں وہ یہ بھی کہ جاۓ ہیں : 


کچھ نشانی جو تیری پاتا ہوں غیر سے کیا ہی کیا چھپاتا ہوں 
جی میں ے پاؤں گرکبھو تجھ کو تب دکھا کر وہ پھیر دوں تجھ کو 
تحقیق و تنقید 


خواجہ میر درد کا سال وفات ۳ء ۹/۶۱ ۱۱۹ھ 'ے ۔ اثر کے بارے میں سن کا تعیئن 

نہیں ہو سکا لیکن ہر تذکرے میں یہ الفاظ درج ہیں ”ان کی وفات ۱۸۳۶۳ع١۵٢۱ھ‏ سے 

پہلے ہوئی'' ۔ پہلے سے سراد اگر ے۱ ۱۸ء سے ے۶۱۸۲ کا کوئی درمیانی سال لیا جاۓ تو 

دونوں بھائیوں کی عمر میں اندازاً چالیس سال کا فرق ہو کا اور اثر ۓ اگر ستر بہتر سال 
ر ۔عسکری (ہترجم) تارج ادب اردو ؛ ص .. ۔ 

ہ۔ جواہر سخن ء ےہم گل رعناء ۴ء وغیرہ ۔ 





ه۵" 

کی عمر میں انتقال کیا ؛ تو ان کا سال ولادت ۱۵۹ےھ کے لگ بھگ قرار دیا 
جا سکتا۔ے موی ےی ادا یت محیت ے مدحید ترجیع بند میں اپنےےشد ے ”رسالہُدرد؛ 
کی تاربخ ۳۴ ۰/۶۱ ۱۹٠۱ھ‏ نال ے ۔ ظاہر ہے کہ شثنوی بھی کم و بیش اسی زماۓے 
میں تصنیف ہوئی ۔ گویا اس وقت اثر کی عمر بیس بائیس سال کی تھی ؛ پھر کیا عجب کہ 
ریخ فراق ۓ ان ہے یہ شعر کہلوا دیا : 


نع رہا ‏ لطف ‏ زندگنی ‏ کا کچھ نہ پایا مزہ جوانی کا" 
مثنوی کی تصنیف کے وقت ان کی نو عمری کی تصدیق ترجیع بند کے ان اشعار ہے بھی 
ہوتی ہے : 

جو ے تیرے جناب کی تصنیف ے اسی ذات پاک کی توصیف 

داد اس کی میں کیا شعور جو دوں تیرے سمجھاۓ ہے سمجھتا ہوں 
گویا سمجھاۓ بغیر مسائلِ تصّوف کو سجھنے کا شعور ان میں ابھی پیدا نہیں ہوا تھا ۔ 


اثر ۓ وجںٴ تصنیف یہ بتائی ے کہ ”ایک متبد خواجہ درد ۓ ثتوی کے انداز 
میں سو اشعار یوں ہی تفنڈن کے طور پر کہے اور پھینک دے ۔ مجھے یاد رہ گئۓےاور مبیرے 
مانگنے پر وہ آپ ۓ مجھے ہی عنایت کر دے ء میں نۓ انہی کی بنا پر یہ مٹنوی کمہد ڈا ی 
جس میں مذکورہ ایک سو اشعار کے علاوہ خواجہ صاحب کے دو سو اشعار اور بھی شامل 
ہیں مگر میں نے : 


ے جتاےۓ یں سو ملاے ہیں وہ جو دو سو ہیں وہ جتاۓ ہیں“ 
لیکن بغور پڑھیے تو پہلے ہی بیس صفحات میں یں عقدہ حل ہو جاتا ے کہ درد ۓ وہ سو 
شعر یوں ہی نہیں ؛ بلک خصوصی طور پر اپنے نوجوان بھائی کے رومان کے بارے میں اس 


وقت کہے تھے جب مدتوں سے چھپا ہوا راز بت زبان پر آ گیا تھا ۔ چنانچہ اشعارِ ذیل 
ہے ایک شفیق بھائی کی ذہنی تشویش صاف ظاہر ے : 


ایک مدت تلک ‏ نہ تھا معلوم کس :بلا میں پڑا ے یہ مظلوم 
کچھ ندکھلتا تھا کیا مض سے اسے آء و زاری سے کیا غرض سے اسے 


ر ۔ مزا شوق...پھل اٹھایا نہ زندگانی کا ئہ ملا کچھ مزا جوانی کا 
(عشرت رحان ؛ مر تب زہر عشق ١؛ص؛ )٠٠١‏ 





دل :یہ اب اس کے کیا گزرتا رے یس جواں یوں جو مفت مرتا ے 
یوں جو سوکھے ےکیا اسے دق ے یا کسو شخص پر یہ عاشق ے 
حال پوچھو توٴ خیر روۓ لگے افر> اقی خف و 2 کی 


ایسی حالت میں گرچه متا تھا من ہے پر کچھ بیاں نہ کرتا تھا 


اپٰۓے دلاق یں کھولتا ہی نہ تھا بات ص‌بوط بولتا ای تپ تھا 
اور پھر : 

القرض بعد ایک ملت'ٴ کے اوز -'اٹھا' ۷ زار امت کی 

آتشر عشق ہیں ہوا: :جو گیاز دل عاشق ۓ تب یہ کھولا راز 


کہ (اس کے بعد اثر کا بیان شروع ہو جاتا ے) 


کچھ ند پوچھو نیٹ ہی مشکل سے غبر کے ہاتھ میں مرا دل سے 
لہذا: 

دل جو یوں یقرار ے اپنا اس میں کیا اختیار ے اپنا 
کیوٹکە : 

دوستان سخت حالتے دارم ” کہ بلسحر و گرفتارمٴ“ 


افشاۓ راز سے باکی کا پیش خیمہ تو ہوتا ہی ے ٤‏ عاشقِ ڈار کت عیش_ رفتد ء غمر 
ام وز و اندیشہٗ فردا ی تفصیل کچھ اس طرح ببان ى .کہ دن ی ساری بھڑاس نکال لی اور 
درد کے تین و :اشعار کو تین ہزار تک پہنچا کر ایک ایسا تخایقی کارنامہ انجام دے ڈالا 
جس نے بعد میں آۓ والے فنکاروں کے لے ایک نی راہ کول دئا.۔ بڑے بواق اع 
صرف اس لغزش کو معاف کر دیا ء بلکہ دِل کو ہواۓ نفس ہۓ, پاک کر کے روحانی مدارج 
بھی طے کروا دے ء یہاں تک کہ وقتِ آخر پورے اطمینان و اعتاد سے فرمایا کم : 

درد ہم اپنے عوض چھوڑے اثر جاتے ہیں 

سعادت مند بھائی ۓ کس خلوص ہے اس کا ذکر کیا ےے: 

دل عرا ان نے پاک و صا کیا باوجود خطا معات جے لمکا 


ر ۔ مثال کے طور پر ملاحظہ ہوں مرزا شوق کی مثنویاں ”ہار عثق؟' اور ”'زہرر عق“ وغیرہ۔ 





ورنہ میں تو نیٹ ہی عاصی ہوں سر بسر غرق در معاصی ہوںن 
اور صرف یہی نہیں بلکە انہوں ۓ مثنوی کی غرضِ تصنیف ہی یہ بتائی ے کہ اہل فسق و 
فجور اور نہیں تو ہواۓ نفس کی خرابیوں سے عەلا آگاہ ہوکر ہی را راست پر آ جائیں اور 
علائق ہے قطع تعل قکر لیں ( کہ یہی صفاۓ نفس اور اصلاح_ اخلاق ے)۔ چناتچہ مصتّف 
کے یہ اشعار انتہائی خلوص و صداقت کے حامل ہیں : 

طار یی سو کا مار کے تو سن دل کو تازیانس سے 

ہر یارانر شوخ طبع جواں 


تاکہ ۷ افٹزدگق* ‏ ی' 'گزماوین 


تکتس رس شعر فہم ریت خواں 


گلز ےجا چھوڑ+ زوا پئ۔ "اون 


عشق کی حالتوں کو؛ زینہ: کریں 
دی ل ہاب کر''استان ‏ حعفت پا کو 
دل جلوں کا ے دل کی لاگ علاج 


عشق کی تیغ پہلے تیز کریں 


سارے خطروں ہے پاک سینہ کریں 
سمجھیں لا حاضصل اس مصیبت کو 
آگ کے جوں جلوں کا آگ علاج 
سب ہے پھر قطع کر گریز کریں 


پند, عارفانہ کا یہ وہی انداز ے جو زیادہ صفائی اور نفاست کے ساتھ مولانا روم کے ہاں 
'بادشاہ اور کٹیزک“ کی حکایت میں نظم ہوا ے اور جس ہے یہی نتبجد نکالا گیاے کہ : 
عشق ہاۓ کز پیے رنگیق بود عشق لنبود عاقبت نی بود 


اردو کے شاعزوں میں اگ ز کسی کو صخیح معنوں میں فتا ق الشیخ کہا جا سکتا کۓے تو وہ 
صرف خواجہ اثر ہی ہیں ۔ پوری شنوی میں از اول تا آخر ذکر ےشد جاری و ساری 
نظر آتا ے ء یہاں تک کہ محبوبد کو جب خظ صحبت کی یاد دلاۓ ہیں : 

دامن ایدھر |'آدھر 70,8۵0 آنا 
تو آگے یہ کہتے ہیں : 


سیواٹک آقشعر مبرۓا غظرتا کے 


ڈھانپتے ڈھانیتے میں کھل جانا 


کیا مطابق ہیں رنگ صحبت کے 
اور پھر خواجہ درد کی یہ غزل سناۓ لگتے ہیں : 


ہر گھڑی ڈھانینا چھپانا سے اور غرض نو بتو دکھانا ے 


م۸‌‌‌( 


مثنوی کل بچاس عنوانات پر مشتمل ہے جن میں بظاہر کسی ترکیب کا خیال نہیں 
رکھا گیا لیکن وارداتِ قلب میں خود کون سی ترتیب ہوتی ے جو ان کے بیان میں تلاش 
کی ا لیکو+4 وید عو کزریخ! تر ہوا ےا تر و ا 590 6ج ت1 
میں بھی ایک تسلسل ے یا پھر یوں کہے کہ جیسی افراتفری اس زماۓ میں تھی ویسی 
ہی اس تصنیف میں دکھائی دیتی ے ۔ 


کچھ قابل_ ذکر خصوصیات 
صنائع بدائع اور استعارات کا بوجھ تو اس سادہ بیانی ہے اٹھ نہیں سکتا تھا > تشبیہات 
البتہ خال خال نظر آ جاتی ہیں لیکن بہت قریب ک : 


سانگ موی بھری وہ دے ے بہار جیسے بگلوں کی بدلی میں ہو قطار 


تشبیہ کا استعال زیادہ تر ٭سراپا؛ میں کیاگیا ے؛ جو خاصا طویل ے۔ ان میں قیدِ فرنگ:؛ 
فوج فرنگ ء تلنگوں کی باڑ وغیرہ کا ذکر بار بار آتا ے اور تیروں ء بھالوں اور مورچوں 
کا تذکرہ بھی ہوا ے ء جو اس دور کے سیاسی و جنگی ماحول کا اثر ے ۔ مژکاں کی تعریف 
ایک جگہ یوں بھی ی گئٔی ہے : کالی پلٹن ے یہ فرنگی کی !! اس میں نہ صرف اس نفرت 
کی طرف اشارہ ے جوا متکًب فرنگیوں کو کالے لوگوں سے تھی بلکہ زبردست چوٹ ان 
ابناۓ وقت پر بھی ے جو فرنگیوں کی خاطر اپنوں کا خون ہہاےۓ تھے ۔ عورتوں کی دو 
چوٹیوں ‏ سی اور پان کے علاوہ تنگ پوشی کا ذکر بھی آیا ے جس کا رواج خاص 
حلقوں میں شاید اس زماۓ میں بھی تھا ! مشنوی کے بیسیوں اشعار پر ضربالامثال کا دھوکا 
ہوۓ لگتا ے ۔ ثا : 
کی 6د ک 
وا ا ات تو 
٭4 ٭ ٭ 
ہاتھو سے جب کم بات جاتیق سے سو بناؤ نہیں بن آق ے 
4 - ك 
اکی موت ‏ ات ت 
ا ا ا ا ا 


در وکا نچہانں آف ام کان الو ؟ 


7 7 7 
نس فقط ہجر یار مشکل کے بلک ملٛنا ہزار سشکل ے‫ 
سے ا عو لے 


گر نہ ہوتیں وصال کی راتیں ہوتیں کیا روز ہجر کی باتیں 


کیسی لیلول کہاں کا محنوں ! 
3 ٭× ]- 


درد کی قدر مد جانتے ہیں درد کو اہل_ درد مانتے ہیں 


اور لطف عاورہ تو وہ خصوصّیت سے جو بقول شیفتہ اس کی شہرت کی وجںٴ خاص ے : 


احق': اب انتظاز کزتا دہون 
جو کہوں تجھکو وہ سو تھوڑا ے 
ترے صلقے ہے دید آرہی ہے 
کچھ بھی تدییر .بن نہیں آی 
مکالاتی انداز : 
جھوٹ بولے سے کیا بھلا حاصل 
من کدھر مجھ ہے اب چھپاۓ کا 
معاشرہ کی توہم پرستی کا عکس : 
ٹوٹکے سارے کر کے: ہاو چکا 
کبھو کہتا ہوں یا قوی قادر 
رعایتِ لفظی کا حسن : 


آفتا جو مژہ کا ہوتا ے 


نفسیات نگاری اور جذباتیکیفیات کا تجزیہ اس مشثنوی کی ممایاں ترین خصوصیات ہیں؛ جن کے 
متعدد پہلو ہیں لیکن اختصار کے پیش نظر ہم صرف چند ایک کی طرف حض اشارہ ہی 


کر سکتے ہیں ۔ 
مثلا کیفیتِ انتظار : 
منتظر تیرا 


بسکی رہتا ہوں 


تاکز کے ر امعت: سے دازنا وی 
دل ترے ہاتھوں پنکا پھوڑا ے 
خوشی' دل سے عید ری ہے 


باتٹ مرے سوا : نہیں بھاق 


کہں دے سچ ہاںنہیں ے ملنےکودل 


کیا بھلا گھر کو چھوڑ جائیے گا ؟ 


جوتیاں بھی زمین پت مار چکا 


بت ے مہر کو تو کر حاضر 


اپنے حق میں وہ کان بوتا ے 


رق ے؛ ہر صدا پہ کہتا ہوں 


کوئی ہو ء لے اٹھوں ہوں تیرا نام ٣‏ بھی ظالم؛ ہوا ے کیہ کلام 
محبوب کا 'آدمی؟ (یعنی قاصد ء نامہ بر یا کوئی بھی 'واسطہ د2 وغیرہ) نظر آۓ پر : 

دوڑ پڑتا ہوں اس کے لاۓ کو راغی کرتا ہوں پھر بھی آنۓ کو 

تیری- خاطر ہے وہ بنے محبوب شکل مکروہ بھی لگے ‏ سغوب 


چوٹچلے اور راز و نیاز : 


وہ تیرا ہنستے ہسے رک جانا من کو ہاتھوں سے ڈھانپ جھک جانا 
یاد ے گھورنا وہ تیوری چڑھا دیکھ رہ جانا پھر وہ نظریں ملا 
دوسی دوستی میں لڑ پڑنا سیدغی ‏ باتوں کے بنیچ اڑ پڑنا 


ٹوکنا آبازو "نے سنبھل ‏ یٹھو کیوں کے بیٹھے ہو اپنے بل بیٹھو 


بات خر کے 1لوا عل جانا عینں اس وقت پر عچل جانا 
کیف اختلاط : 

ہاتھا پائی. سے پالیتے جانا کھلتے جاۓ .میں ڈھانپتے جاتا' 

وہ سراپا عرق غرق ہونا اور ے اختیار ‏ ہو - وُونا 


سانس اوپر کو پھر اچھل جانا سے طرح کلملا ہے ' ہل اتا 


پھیرنا وہ ادھر اکھی ابد کو تسکرا ×+دینا دیکیۃ کو متا کو 
و تیرا پیار سے لپٹ جانا اور دل کھول کر چمٹ جانا 
تھک کے کہنا خدا کے واسطےچھوڑ نیند آئی سے اب محھے نہ جھنجوڑ 


عورتوں کی فطری حیاداری ء ضبط شوق اور خوف رسوائی وغیرہ کی نفسیات پر بھی 
اچھی طرح روشنی ڈا ی ے ۔ راہ عشق میں منزل فراق ہی سب سے کٹھن ےء چنانچں ہر 
عشقیہ مشنوی میں اسکا بیان اپنے رنگ میں موجود ے ء لیکن کامیابی بہت کم مثنوی نگاروں 


١‏ ۔ مزا شوق : ہاتھا پائی میں پانپتے جانا 
چھوۓ کپڑوں کو ڈھانپتے جانا (شثنوی بہار عشق) 








۲۰۱ 


کو نصیب ہوئی ے ۔ فبّی نقطہ نظر ہے میر حسن کو اس سلسلے میں بہت سراہا گیا ے ء 
لیکن ”یعض فتبی کارناہے ایسے ہوتے ہیں جو اکثر فنّی مطالبات کو پورا نہیں کرے ؛ اس 
کے باوجود ان کی عظمت کے آگے فن اعترافِ عجز و شکس تکرتا ے'“ اس مقولے کا اطلاق 
بلاشبہ شوق کی ثنوی 'زہر عشق' پر بھی ہوتاےء لیکن یہ بھی تو ایک تاریخی حقیقت ے 
کہ مرزا شوق ء خواجہ اثر کے مقلّد بلکہ ایک حد تک خوشہ چین بھی تھے صرف ایک 
مثال پیش کی اتی ے ۔ گیسووں کی تعریف کرتے ہوئۓ اثز کہہتے ہیں کہ ء 

جس گھڑی آکے منہ پہ کھلتے ہیں رات دن دونوں وقت ملتے ہں 
شوق ۓ اس میں یوں نکھار پیدا کر دیا ے : 

اگ یں گیسو ہوا سے بلتے ہیں چلیے اب دونوںٴ وقت ملتے ہیں 
لیکن شوق کا زمائٹ جت بعد کا زمانہ ے الیتەه سحر البیان؛ اور 'خواب و خیال؟ چونکں 
قریب قریب ایک ہی وقت (یعنی اٹھارویں صدی کے اواخر) میں لکھی گئی ہیں لہذا ان 
دونوں کے چند اشعار کا موازنہ ے محل نہ ہو گا جس میں حالترِ فراق کی تصویر کھینچی 
گئی ے ۔ یہ اشعار پوری طرح متحد المضمون نہیں ہیں ء نیز میر حسن ۓ عورت کا ذک ر کیا 
ے اور وہ بھی اپنٔی طرف ہے ؛ جبکہ اثر کے ہاں اپنا ذکر اپنی زبان میں ے ۔ 
میر اثر 

جی ے کپڑے نہ اب بدلنے کو گھر ہے اہن الہ دل' لے کو 

جی کسو چیز کو نہیں لکتا با گؤٴ خغوب ہو ء :نہیں لگتا 


اور چیز اب تو کیا نہیں بھاتی زیست بھی اہی .خوش نہیں آق 


بج حسن 
اگر سر کھلا ہے تو کچھ غم نہیں 

جو کسرق ہے سلی تو محرم نہیں 
زباذڈ پر تو باتیں ولے ذل اداس 

پراگندہ حیرت سے ہوش و حواس 


١‏ ۔ سید وقار عظم ء ثنوی 'زہر عشق' ۔ تعارف ص م٠‏ ۔ 





7“ 
ٹیس منظور سرب ند کاجل ہے کام 
نظر میں وی مر سی ایض 
اسی طرح عاشق و معشوق کے تعلقات کی ثوہ میں رہنا ء چتون کو تاڑنا ء اشارے کرنا ء 
کرید کرید کر سوال کرنا ء عام تماش بینوں اور حاسدوں کی عادت ہوق ے؛ اثر ۓ ایک 
ماہر نفسیات کی طرح ان امور کا بیان اس انداز سے کیا ے کہ کوئی شخص ان ک 
قوتِ مشاہدہ ء جزئیات شناسی اور تجزیاتی شعور کی داد دے بغیر نہیں رہ سکتا ۔ 


)٥(‏ دوصرے دہلوی شعراء 


تاباں 
مبر عبدالحبٔی ثاباں ء نحجیب الطرفین سلید تھے ۔ مولد و سکن دہلی ے۔ 
تذکرہ نگاروں ۓ سن ولادت تو کجا ء والد کا نام بھی درج نہیں کیا ۔ شیفتہ کا بیان سے 
کہ ان کا سلسلمٴ سب حضرت علی موسلی رضا تک پہنچتا ے' ۔ ا مک 
ۓ شاہ حام کی ایک غزل (”طفلِ مکتب تھا سو عالم پیچ تاباں ہو گیا“) کا سن, :تصنیف 
۲ء ؛ع/ ۵٣۱٥ھ‏ مانتے ہوۓے یہ نتیجد کلا ے کہ ”'تاباںن اس وقت تک اچھی خاصی 
شہرت کے مالک ہو گۓے تھے'“ اس اعتبار سے ان کی ولادت کا سن ۸ے ۱ع ۳ھ نے 
پہلے ہونا چاہے ء لیکن حاتم کی یہ غزل ۱۲ع ۱۱۵۵< کی ے' ۔ فائق ۓ ختلف شواہد 
کی بنا پر سن ولادت ٦‏ رے :ع ۱۱۰ھ کے لگ بھگ قرار دیا ے"” اور یہ قیاس درست 
تاباں کی ابتدائی زندگی کے حالات پردۂ' اخفا میں ہیں ۔ غالباً اپنے حسن. خداداد ی 
بدولت ناز پروردہ ہوں کے اور اس زماے کے معاشرق حالات: و. رجحانات ۔ۓ :انھیں 
کس ب کال کی سشقتیں جھیلنے سے باز رکھا ہوگا لیکن دیوان کے مطالعے سے ظاہر ہوتا ے 
تو ےت ید یی ۔ تلم کے بارے میں اختلاف ے ۔ 
'عمدۂ منتخبہ“ میں انہیں شاہ حاتم کاء 'گلشنِ ار میں سودا کا اور 'چمنستان شعراءٴ میں 
مزا مظہر جانبجائاں کا شاگرد ظاہر کیا گی ے ٠‏ ۔ ”کمن آبند' نے تعاوم ُوتا کے ول کا 
اور مظہر ؛ دونوں سے استفادم کرۓے تھے ررش یں رد مل ثبوت نہیں ملتا ۔ 
بعض تذکرہ نگاروں (میر حسن پا کان فرت اللہ قاسم) نے انہیں حشمت کا شاگرٹ 
را ملف ارات دیع شا مغ 27 7 ا مت 
ہ ۔ غلام مصطفیل خان ؛ ڈاکٹر (مقالہ) عبدالحبٔی تاباں پر ایک ئظر ء رسالہ اردو ء اپریل 
۶۷ء ۶ص ہہ 
س ۔ غلام حسین ء ڈاکٹر (ستب) شاہ حا ء حالات و کلام ء ص م۷ ۔ 
م ۔ فائق رام پوری ء (مقالہ) تاہاں ء رسالہ صحیفہ (شارہ :ہ) اکتوبر ۹۰ء ؛ ص ہے 
ھ ۔ (الف) سرورء مبر چد خان بہادر عمدۂ مٹتثییء ص وی ۔ 
(ب) شیفتد ء نواب مصظفٰی خاں ؛ کاشن ے خار؛ ص ہم ۔ 
ج( شفیق؛ لچھمی نرائن ؛ چمنستان شعراء ؛ ص ہی ۔ 
پ ۔ لطف ؛ مزا علی؛ کلشن بندء ص ۲ہ 








سے 


بتایا ے' ۔ البتہ مصحفی اور قاسم ۓ دی زبان سے شاہ حاتم کی شاگردی کا بھی ذکر کیا 
ے ء لیکن حقیقت یہ ے کہ تاباں ۓ ابتدا میں ایک مدت تک شاہ حات سے مشورۂ سخن 
کیا تھا اور حاتم ۓ نہ صرف اپنے شاگردوں کے زمرے میں ان کا ذکر کیا ے بلکہ بعض 
اشعار میں تاباں ہے ان کے تعلّق خاطر کا اظہار بھی ہوا ے ؛ جیلے : 


ریختہ کے فن میں ہیں شاگرد. حاتم کے بھت 
پر تی ای ا و ات 

ڈاکٹر غلام مصطفیل خاں لکھتے ہیں ”'تابان کا تعلق خشمت جینتے گم نام ضاغز 
سے کچھ ان کی شاعرانہ عظمت کی وجہ سے نہیں تھا بلک ”حاجت روائی؟ ی وج ہے تھا؟'؛۔ 
یہ بات قرین قیاس ں معلوم ہوق نے غالبا محققفت* نی کے وسیلے سے تابان کو نواب 
عمدة الملکَ امیر خاں انجام کی سرپرستی حاصل ہوئی ۔ چنانچہ تاباں ۓ اپنی ایک مشنوی 
(ادر مدح استاد خود ٤‏ حشمت و عمدۃ الملک٣)‏ ہیں دونوں کی یکجا تعریف یىی ے٦‏ ۔ غرض 
جب تاباں حشمت کے زیر اثر آۓے 2 تو حاتم کے حق آستادی کو فراموش کز بیٹھے :حتی کی 
جن اشعار میں حاتم کا نام تھا ؛ ان میں حاتم کی جگہ حشمت کا نام لکھ دیا ۔ (ملاحظہ ہو 
دیوانِ تاباں مرتبہ مولوی عبدالحق) ۔ حشمت اور تاہاں کے درمیان استادی شاگزدی ے 
زیادہ دوسّی اور محبت کا رشتد تھا جس کا اظہار جا جا ہوا ے ۔ ایک غزل کی ردیف 
ہی حشمت اختیار کی ے جس کا مقطع یہ سے : 

پرستش کیوں لہ دنیا میں کریں ہم اس کی اے تاباں 

پارا قیلں حشمت . دین حشمت ) رہ حشمت 

تاباں کے حسن و جال کی تعریف میں تمام تذکرہ نگار رطب اللّسان ہیں ۔ دیکھنے 
والوں میں ہے میر ؛ گردیزی ء قائم اور میر حسن ے ان کے حسن کی شان میں قصیدے 
ا 

تذکرہ نگار اس بارے میں متفق ہیں کہ کثرت ہے نوشی ان کی جوان گی کا 
باعث ہوئی ۔ سن وفات کا تصّین نہیں ہو سکا ۔ دیوانِ نابان ا متا تار وہ ے 


جو حشت کی وفات پر کا گیا ےۓ ۔ حشعث ۹ ١ع ۱٦۷‏ دھ میں مارے گے کت 


١‏ ۔ میر حسن ء تذکرۂ شعراۓ اردوء عئ جم ۔ 

مصحفی ؛ غلام ہمدانی ؛ تذکرۂ پندی ء ص ےم ۔ 

قاسم ٤‏ قدرت اللہ ء جموعہٴ نفغزء ص ۲م ۔ 
۔ تاباں ء 'عبدالحبٔی پر ایک نظر؟ ء رسالہ اردو ء ص ہے ؛ اپریل م۵ ع۔ 
سم ۔ عبدالحق ء مولوی (متب) دیوانِ تاہاں ء ص ری ۔ 


۰٠۰۵ 


”کات الشعراء“ (مؤلفہ ٢۵ے‏ :ع۵ +ھ) میں ان کی سوت کا ذکر کیا سے ۔ چنانچہ تابان 
کاسال وفات ہے رع ۵ے ع/٢,ھ۔‏ یہ رھ کے مابین قرار دیا جا سکتا ے ۔ 
تابان ہارے ان قدع شعراٴ می سے ہیں ہیں جن کا کلام مدٴون ہو کر حفوظ رہا اور غائع 
ہو گیا ۔ تابال کے کلام میں؛ بہ قول سولوی عبدالحق تَخیّل کی بلند پرواڑی نام کو نہیں ۔ 
عشق و محبت کی عام باتیں ہیں لیکن زبان اؤر بول چال کا لطف ضرور پایا جاتا ے ۔ تاباں 
کے کلام سے اس راۓ کی تائید ہوق ے ۔ چند اشعار تمونۃ درج_ ذیل ہیں : 
رہتا ے خاک و خون میں ۔ سدا لوٹتا ہوا 
ہے "ریب دن کو" اہی یس کیا ہوا 


7 .7 73 
اخگر جو چھپا راکھ میں ء میں دیکھ یہ سمجھا 
تاباں تو تہب خاک بھی جلتا ہی رےۓے کا 
٥ * 27‏ 


میں دل کھول تاباں کہاں جا روؤوں 
که دوثوں جہاں میں فراغت نہیں ہے 
پا ا یک 
تو بھلی بات سے بھی میری خفا ہوتا ے 
ویو > ابا ایا ہی برا ہوتا ہے 
سنا نے 
دیوان تاباں غزلیات کے علاوہ چند رباعیات ٤‏ ایک مثاث؛ چھ غخمہن:: دو ممندٌّس ء 
ایک ترکیب بند ء ایک مستزاد ء ایک قصیدہ ٤‏ ایک شثنوی اور چند قطعاتِ تارج و مخشق 
ے ۔ خمّس کی صورت میں حشمت کا مرلید ء جذڈے کی صداقت اور ے ساختگ کی عدہ 
مثال ے ۔ 
سوز 
سیّذ مد نام سوز تخلّص؛ والد کا نام سیّد ضیاء الدین؛ حضرت شاہ قطب عالمگجراتی 
کی اولاد میں تھے ۔ بزرگوں کا وط بخارا تھا ۔ وہاں ہے ہجرت کر کے گجرات اور گجرات 
ہے دہلی آۓ جہاں ان کا خاندان قراول پورہ (موجودہ قرول باغ) میں سکونت پذیر تھا ۔ 
بعض تذکرہ نگاروں ۓے سال ولادت ہ ہے ,ع۱۳ ,ھ لکھا ے لیکن فائق رام پوری نۓ 
ختلف دلائل کی بنا پر سے ,مہم ,ھ متصسّین کیا ےا ۔ سوز دہلی میں پیدا ہوۓ ۔ 


١‏ ۔فائق ؛ خان کلب علی رام پوری ؛ مقالہ میر سوز ۔ اوریٹنٹل کالچ میگزین ؛ ص ہر ور 
سی ا اف 





لم 


عرن اوربخرا کاازطاہ وی مھا کزران نوریا علوم کے علاوہ فنونِ سپہ گری کی تربیت 
بھی حاصل کی ۔ مختلف تذ کروں سے معلوم ہوتا ے کہ تبر اندازی اور گھوڑے کی سواری 
کن تھے ۔ بقول آزاد ”ورزش کرے تھے اور طاقتر خداداد بھی اس قدر تھی کہ ہر 
ایک شخص ان کی کان کو چڑھا نہ سکتا تھا'“ ۔ ”فتونِ لطیفہ خصوصا موسیقی کا ے حد 
شوق تھا ۔فن_ خوش نویسی میں بھی کال حاصل کیا ۔ خط نستعلیق ء شکستہ اور 
شفیعات خوب لکھتے تھے' ءء ۔ د شاہی دور میں گھر گھر شاعری کا چرچا تھا ۔ سوز بھی 
عنفوانِ شباب ہی میں شعر گوئی کی طرف مائل ہوۓ ۔ پہلے میر مخلٌ٘ص کرے تھے بعد میں 
سوز تخلٌص اختیار کیا جیسا کہ خود کہا ہے : 


کہتے تھے پہلے میر میر ؛ تب نہ موئۓ ہزار حیف 
اب جو کہے ہیں سوز سوز یعنیٰ. سدا: چلا کرو 


میر ۓ ”کات الشعراء؛(تالیف ١‏ دے ۱٦۵/۶۱‏ ۱ھ)میں؟ اورگردیزی ۓ 'تذکرۂ ریختەگویان“ 
(تالیفمدے ۱ء/ ہہ ھ) میں٣‏ سو ز کا ذکر میر تخٌص کے تح تکیا ے لیکن دوہی سال بعد 
قائم ے 'خزن کات“ (تالیف ۵ ەےع/م ۸ ,ھ) میں* تخلشص کی تبدیلی کا ذک رکیاے ۔ اس سے 
ثابت ہوتاے کہ +دے ؛ع/ہہ۔ے۱٠ھ‏ کے لگ بھگ یہ تبدیلی ہوئی ہو گی ۔ احمد شاہ ے 
عہد میں (عسّزہ چا دی الاول ۸۶۱۸ھ تا شعبان ۶۱۳]/ء٦۱‏ ١۱ھ)‏ شاہی توپ 
خاےمیں ملازم تھے ۔ 


تذکرہ لخزنِ نکات؛ ۵ء ۱ع۱۸/۶٣٠ھ‏ میں مکمل ہوا اور قائم ‏ ۓ بیشتر شعزاء کے 
تراجم مدے عےں ۱ھ کے انقلاب کے بعد لکھےہیں٦۔‏ معلوم ہوتاۓےکہ احمد ثباہ کی معزولی 
کے بعد ترک وطن ہر محبور ہوۓ ۔ دہلی سے فرخ آباد پہنچ کر نواب مہربان خاں رند کی 
سرکار سے متوسّل ہوگۓ ۔ فرخ آباد اس زماۓ میں دہلی کے غریب الوطن اسراء و شعراء کا 
وطن تھا ۔ رند کی استادی کا شرف سوز کو حاصل رہاہ ےےےء۱ع ٣۸١۱ھ‏ میں جب 
سودا ۓ فرخ آباد سے رخصت ہوۓ وقت نواب مہربان خاں رند ی تعریف میں جو مثنوی 


۔ آزاد ء چد حسین ء آبر حیاتء ص مور ۔ 
۔ سرورء میر چد خان بہادرء عمدۂ متتخہم ؛ ص ےمم ۔ 
مصحفی ء غلام ہمدانی ء تذ کرۂ پندی ء ص ١رر‏ ۔ 
یصحی رغلام ہمدانی)؛)نذکرۂ رض گان اض ہس '۔ 
سم ۔ قائم ؛ قیام الدینء خخزن_ نکات ء ص٣‏ ۔ 
جن ۔ مقدس غخزن, کات ٤‏ ص٣‏ م ۔ 
قائ کلت علی غان ۲ مال حیاٹ سردآ محیل لاہور ای اج ل70 56۸ 





۲ 


لکھی تھی ء اس کے یں دو شعر سوز کے صر‌تبے اور ان اساتذۂ سخن کے باہمی تعلقات کو 
ظاہر کرتے ہیں : 


مشچ اک حر میں ترا استاد 
کشیٴ ذہن کو ے باد ساد 


اس کو پر طرح تو غنیمت جان 
(و ے5۰٥‏ .)سو ز "ضا "ائىات 


قیاس سے کہ وہ شجاع النّدولہ ی وفات (ہم جنوری ۶۱۵م ذی قعدہ ۱۱۸۸ھ) کے 
بعد براہو راست لکھنؤ پہنچے' ۔ نواب آصف السّدولہ کی علم دوستی اور سخن پروری کی وج 
ہے دہلی کے بہت ہے شاعر لکھنؤ آ گئے تھے ۔ سوزی بھی خاطر خواہ قدردانی ہوئی ۔ 
نواب آصف الّدولہ ۓ ان ہے تلمّذ اختیارکیا اور اغلبا نواب کی وفات ے۹ے۱ع/٢۱٣۱ھ‏ 
تک انہیں استادی کا شرف حاصل 'رہا ۔ لطف کے بیان ہے ظاہر ہوتا ے کہ سوز کی وفات 
لکھنؤ میں ہوئی' ۔ 

مام تذکرہ نگاروں ے سوز کی خوش مزاجی اور زندہ دلی کا ذکر کیا ے ۔ سوزی 
فطری شوخی و شگفتی ان کی دہلوی دور کی غزلوں میں نمایاں سے ۔ چوٹچلا ء چھیڑ چھاڑ 
اوربولل ٹھولی کا بانکپن ء سوز کی عشقیہ شاعری کے اجزاۓ ترکیبی ہیں ء لیکن دوسرے دور 
کے کلام میں تصصّوف کے مسائل اور سوز و گداز کے عناصر. بھی ملتے ہیں ۔ وہ اپنے 
معاصرین میں ایک منفرد طرز کے موجد تھے ۔ میر ۓ بھی سوز کے طرز خاص کا ذکر 
کاو ۔ اکثر تذکرہ نگاروں نے سوز کی ادابندیء سادگیٴ زبان اور فصاحت کی 
تعریف یق ے ۔ 
فصاحت : 


غرور حسن ہے تجھ کوء تو مجھ کو تمکیں ے 
تو سنگ دل ے ء تو مپری بھی آہ سنگیں ے 
ادھر دیکھو تو کس ناز و ادا سے یار آتا نت 
شی کی برق نے کو کو کے جا سے 
ا اتا رن ای 
ر ۔ فائق ء رام پوری ؛ (مقالہ)مبر سوز ء اوریٹنٹل کالج میگزین ء ص ہم ۔اگست 6ہو 
پ ۔ مصحنی ء غلام ہمدانی ء تذکرۂ ہندی ء ٤ں‏ ۔ 
+۔مبر تی میر؛ نکات اشعراء؛ ض ےپرء 





۰۰۸ 


میں اگر قید وفا سے چھوٹوں 
ناصحا تیری بلا سے چھوٹوں 
2 عد ٤اد‏ 
سرہاۓ کھڑا ہو کے بولا کہ ہے سے 
یە کشتس تو کچھ جان ہہجان نکلا 
٥‏ ٭ 4 
سوز کے ہاں سادگ* زبان کے ساتھ ظرافت بھی ماتی سے ء ثلا : 


اک روز کہا یں اس ہے ہیں ۓے 
اۓ عایںٴ> عیش و کامانی 


کاے تو نگاہ اس طرفك بھی 
نا رکیجۓ ا _ رہش زبانی 


سن سن کے ہہ صد :ہزار 'تخوت 
بولا ین و یبس اے +فلانی 


سُوڑزی شعر خوانی کا انداز بھی ترالا تھا جس کا ذ کر پیشتر تذ کرہ نگاروں ۓ کیا 
ے ۔ شعر پڑھتے وقت ؛ آواز کے اتار چڑھاؤ ء چشم و ابرو کے اقارے اور دیگر اعضاء 
کی حرکاتٴ سے ساں باندھ دیتے تھے ۔ آزاد نے "ابر حیات؛ میں ان ک. اداک5ری کی پوری 
تصویر کھینچ دی ے ۔ ”در حقیقت سوز ایک سچے فن کار تھے ۔ فنونِ لطیفہ میں خطشاطی 
اور موسیقی کے علاوہ ء نا ی اور اذاکاری ‏ ہے بھی انہیں دلی لکاؤ تھا ۔ ہیں کہیں ختلف 
کیفیات و معاملات کی متحنرک تصویریں بھی پیش کی ہیں'؛“ ۔ مثاڑ یہ اشعار ملاحظہ ہوں : 


مرو ت ذشمتارا عظمت پناپا ! 


ادھر بھی دیکھنا ٹک مڑ کے؛ آپا ! 
7 7 7 


اتال یا ات۳۸ یو اشن ٢۷‏ گڑاتا 
چلٹا ے کس جھٹک لن لکە دیکھہی:‌هذا رآ 


ج- م× مد 
گے کو ١‏ ھوت کھو رکا ا ات چان 
کچھ لے کے تیرا سکر گۓ ہم؟ 


۔ آزادء مد حسین ؛ آب حیات ؛ ص ۱۹۸١ء‏ 





۹ 


اذا بندی اؤز بول چال.: میں شاگردوں کے علاوہ بہتوں نۓ. سوز کی تقلید کی ء لیکن انشاء 
جرأت .اور رنگین کے سوا کوئی: اسے' نبھا نہ سکا ۔ انشا. اور۔رنگین ۓ بھی اس کے ڈانڈے 
ری سے ماد دے ۔ سوز کا دیوا جو غزابات پر مشقتل نچ 'اردوےانْعتلی“:(صّلم شعیرٌ 
اردو ء دہلی یونیورسٹی) کے سوز نمبر (++و ع) میں تب ہو کر شائع ہؤ گیا ے ۔ 


بقین 

انغام اللہ خان نام ء یقین تخل صں ٠‏ خلف اظہرالدین نخاں مارک جنگ این شیخ 
عبدالاحد المعروف بہ شاہ وحدت ؛ ابن_ شیخ احمد سعید این شیخ احمد سرہندی المعروف 
بہ عّدد الف ثانی فلکت ۳ انفطن سد مات جو لیکن یقین کے والد دہلی چلے آۓ ء 
جہاں ان کی شادی نواب حمیدالدین خان ملقب بد نیمچد ۓ اپنی لڑک سے کر دی اور 
داماد کی عالبی.:نسبی کی بنا پر اس رشتے کو اپنے لیے موجبِ افتخار سمجھا" ۔ تذکرۂ قائم کی 
تالیف کے وقت (۰۶ء۱ع/۳۱۳۹۸ھ) نواب اظہرالدین خان دربارٴ دہلی کی طرف سے 
ہزار و پانصد کے منصب پر فائز تھے؟ ۔ 


یقین کی ولادت دہلی میں ہوئی ء مگر لچھمی ترائن شفیق اورنگ آبادی نۓ عبدالحکم 
حاکم لاہوری ہے جو روایت نقل ی سے آَسٴ سے اور مر زا فرحت اللہ بیگ :کے نظرتنے سے یہ 
معلوم ہوتا ےکہ وہ مچے ء میں تی برس کے۔تھے لیکن یہ درست نہیں۔ چونکہ انسانی فطزت 
کا تقاضا ے کہ جواں :مرگ کی۔عمر کا:جو اندازہ لگایا جاتا ۓ ء وہ یالعموم صحیح:غمزا نے 
کچھ کم ہی ہوتا سے ۔ ایسا معلوم ہوتا ۓے کہ یقین کے ساتھ بھی یہی ہوا ے ۔ شواہدٴو 
قرائن سے یہ معلوم ہوتا ے کہ یقین کا سن پیدائش م ہے عےم۱ھ ہونا چاہیے ۔ 
'سخزن نکات“ کی تالیفت کے وقت می ۱ع ۸٠۱ھ‏ تک یقین بقید حیات تھے ۔ اس ہے اگلے 
ال دہلی مین: ان کا اتال 'پوا ۔'دکروں: میں ان کے قتل ی وجہ کے بارے: میں اختلاف 
ےے+ لیکن ا٠‏ بات :پر تقریباً: سب ہی مت ”مر ج ضم تہ شید 

مرزا مظہر صاخب انہیں: ےحد عَزیَرٌ رکھتے تھے اوز انہوں' ۓ ان کی اصلاح ک5 
خاص توجہ صرف کی ۔ مزا صاحی کے قیضِ ترییت سے یقین کا چوہر سر ا 
ہب وبزان تضاء کی لا وی ںاونک شا خلا خابل زیڈ پان یچ 
ہوئی شہرت و مقبولیت اور ان کی خاندانی نجابت و وجاہت ء معاصرین کے رشک و حسد کا 
باعث ہوئی ۔ بعض لوگوں ۓ یہ افواہ پھیلائی کە کلام یقین کے پردے'میں عود 


ر ۔ دیباچہ دیوان یقن ضص ے ردرر ۔ 
۔ اقتداحسن (متب) غُزنِ کات ؛ ص مم : لاہوز وہوہو۹ووع۔ 
۳ ۔ اقتداحسن (متب) زنر کات ص ےمم لاہور بیب۹ورعءء 





٣۳۴ 


:سزا مظہر غزل سرا ہیں ۔ میں صاحب 'نکات الشعراء؛ میں اس افواہ کو حقیقت کا رنگ 
دینے کے لیےختلف روائتیں اور حکایتیں نق لکرتے ہیں ۔ ان کےکلا مکو انہوں نۓ ہوچ قرار دیا 
اور یہاں تک لکھ گۓ کہ ”ذائقہٴ شعر فہمی مطلق نہ دارد'“ ۔ مر حسن نۓ بھی میر کے 
حوالے ہے اس بات کو ہوا دی ؛ لیکن معاصر تذکرہ نگاروں میں سے گردیزی اور قائم ۓ 
تو اس لغو اور ے بٹنیاد افواہ کا ذکر ہی نہیں کیا ۔ قاسم نے میر کے بیان کو 
افتراۓ حض و کذب خالص اور حسد پر سبنی قرار دیا ے' ۔ لچھمی نرائن شفیق ۓ 
بھی سختی سے تردید کی ء بلکہ میر کی خالفت اور یقین کی حایت میں حد ہے گزر گۓ ہیں ۔ 
دور جدید میں مر زا فرحت اللہ بیگ نۓ دیوانِ یقن کے مقدمےمیں اور پروفیسر مشرف انصاری 
ے اپنے ایک مقالے 'یقین ۔ ۔ ستم زدۂ مبر؟' میں اس سسشئلے ہر تفصیل ہے بحث کی ے ۔ 
حقیقت یہ ے کہ ”مرڑا مظہر اور یقین کا کلام خود ہی ان- کے انفرادی رنگ اور 
میلان, طبع کی گواہی دیتا سے ۔ سرزا صاحب کے ہانں متانت سے تو یقین کے یہاں شوخی ء 
ان کے ہاں بڈھوں کی سی باتیں ہیں تو ان کے ہاں جوانی کا جوش ٠‏ . . ؛ ان .کے ہاد 
حقیقت کا رخ سے تو ان کے ہاں مجاز کا پہلو . . . غرض دونوں کے کلام میں زمین و آسان 
کا:فرق ے؟“ ء 
یقین کا دیوان پایچ پایچ اشعاری .ے, غزلوں پر مشتمل ے ۔ اردو شاعری کی تاریخ 

میں اس التزام کی اور کوئی مثال نہیں ملتی ۔ ہر چند کہ اس دور میں طویل غزلیں کہہنےکا 
رواج نہیں تھا ؛ تاہم خواجہ میر درد کے سوا سب کی غزلوں میں بھری کے اشعار بلکہ 
کہیں کہیں 'بغایت پست؛ اشعار ملتے ہیں ۔ یقین ی غزلوں کا یہ اختصار ان کے حسنر 
ذوق کی دلیل سے ۔ شگفتہ بحروں اور نی نئی زمینوں کے انتخاب میں بھی یقین ۓ اپنی 
خوش ذوق کا لثبوت دیا ے ۔ یقین کے کلام میں جذدے کے خلوص و شدّت کے ساتھ 
ندرتِخیال .اور حسن ان کا اس حد تک امتزاجے کہ ان ی جوآن می کے پیش نظرآن کے 
کلام کے فنی کال پر حبرت ہوتی ے۔ مولانا عبدالحمٔی کی یہ راۓ درست معلوم ہوتی ‏ ےکہ 
”اگر جیتے رہتے تو میر ہوں یا میرزا کسی کا چراغ ان کے سامنے نہیں جل سکتا تھا"'“ ۔ 
بقول قائم ء یقین ”صاحب طرز“ شاعر تھے؟ ۔ ان کی غزلوں کا ایک خصوص آہنگ ے؛ جو 
شوخی ء شگفتگ ء شیفتگ اور درد مندی ہے مملو ے ۔ یقبن کا اسلوب بھی غزل کے مزاج کے 

۔ میر تمی مبر ء نکات الشعراء ؛ ص ۵ہ ء 

۔ قاسمء قدرت اللہ ؛ جموعہٴ نغز ص دن ۔ 

ہ ۔ صحیفہ لاہور سولھواں شارہ؛ جولائی ریہورع۔ 

م ۔ دیباچہ دیوانِ یقین ؛ ص ہم ۔ 

ی ۔ عبدالحثی حکم ء؛ گل رعنا ؛ ص ۱۹ ۔ 

پ ۔ قائم ء قیام الدین ء غزن ثکات ء ص مر ۔ 








نترف 


عین مطابق تھا بلک یوں کہنا چاہی ےکہ ریختے کا ایک اسلوب متعسّین کرۓ میں یقین کا ہت 
بڑا حصہ ے ۔ صرف چند اشعار نمونہ“ درج ذیل ہیں : 


آپ ہے جب تک نہ تھا واقف؛ کہاں تھا یہ شکوہ 
دیکھتے بی آئیے میں منہ ء تر ہکا 
٦ * *‏ 
یہ جیوے ہجر میںء وہ وصل میں بھی جی نہیں سکتا 
تکَْتَرَر ظا رَ‌فابلینزکرد پروائٹ ےت ت2ا 
ك4 "ا ۰ 
جنوں کی خوش نصیبی کرتی اے داغ جھ کو 
کیا عیش کر گیا ہے ظالم دوانہ پن میں 
۰.٦‏ 4 4د 
زاہد جو نہ ہم ہوتۓ یب دپر تھا ویراند 
ے شور ہے مستوں کے آباد یں میخانہ 
** * 4د 
جھے زغیر کر رکھا ے ان شہری غزالوں ۓ 
نہیں معلوم میرے بعد ویراۓ پە کیاگزری ! 
4 4د *چ 
نہیں معلوم اب کے سال میخاۓ پہ کیا گزرا 
ہاری' توب کرنۓ سیتی ہماۓ هد کیا _گزرا 
برہمن اپنے سر کو پیٹتا تھا دیر کے آکے 
خدا جاۓ میری صورتہے بتخاۓ پہکیا گزرا 
یقین‌کب میرے سوزدل کی کوئی داد کو پہنچے 
کہاں‌ے شم عکو پروا کہ پرواۓ پ کیا گزرا 
٭چ 4 یپ 
یہ دل ایسا خرابِ کوچہ و بازار کیون ہوتا 
اگر ملتا نہ اتنا گل رخوں ہے خوارکیوں ہوتا 
تری الفت ہے مرنا خوش نہیں آتا مجھے ورنہ 
یہ ایسا کار آساں اس قدر دشوار کیوں ہوتا 
یقین امید جینے کی نہیں تیری ان آنکھوں ہے 
اگر پرہیز .ت وکرتا تو یوں بیار کیوں :ہوتا 
* 4 4 


فک اود 


زنجیر میں بالوں کے پھنس جاۓ ک وکیا کہہے 

کیا کیا کیا یہ دل ۓ دیواۓ .کو کیا کہے 
دل چھوڑ گیا ہم کو دلیر ہے توقع کیا 

اپنے ۓ کیا ید کچھ بیگاۓ ک وکیا کہے 


یتین ۓ جس وقت غعر و شاعری کے میذانِ میں قدم رکھا تو ”تلاش لفظ تازہ“ یا 
ابہام کا دور دورہ تھا ۔ یہی ذہنی ورزش سعیارِ کال قرار پا چک تھی اور اس بات کا احتال 
تھا کہ اردو شاعری پروان چڑھنے سے پہلے ہی ایک محدود دائرے میں سمٹ کر رہ جاۓ 
گی ۔ جوں جوں اس تنگ کا احساس شسّدت اختیار کرتا گیا ؛ ابہام گوئی کے خلاف رد" عمل 
بڑھتا گیا ۔ اس رجحان کے خلاف آواز اٹھاۓ والوں میں مرزا مظہر کا نام خاص طور عے 
قابل ذ کر ے ۔ مرزا مظہر کے شاگردا لن استاة کے اضلاخی خیالات نے سا نے زیادہ 
اثر قبول کیا اور انہیں شعری جامہ پہنا کر پیش کرئۓ کی کوشش کی وہ انعام اللہ خاں یقین 
ہی تھے ۔ 
قغاں 

مزا اشرف علی نام ء فغاں تخلٌّص تھا ۔ سخن_ شعراء؛ میں والدکا نام مزا علی خاں' 
اور ”گلشنِ پند؛ میں مرزا علی خاں نکتہ' لکھا ے ۔ دہلی میں پیدا ہوۓ ۔ چونکہ احمد شاہ 
کے رضاعی بھائی تھے اس لیے کوکہ خاں کے نام سے مشہور ہوۓ ۔ قائح کا ببان ے کہ 
احعدٴشاہ ۓ کوکہ خان کا خطاب دیا تھا" ۔ فغاں کا سن ولادت معلوم نہیں ذ قیاس ہے 
کہا جاتا ے کہ ہ ہے ۱ ع/م ۹م ۱ھ میں پیدا ہوۓ ہوں گے ۔ قلعہٴمسّلول سے خاندانی روابط 
کی بنا پر خیال غالب ہے کہ ابتدائی تعلم و تربیت قلعے میں ہوئی ہوگی تلەذ کے بارے میں 
اختلاف ے ۔ بعض تذکرہ نگاروں نے انہیں قزل باش خاں امید کا شاگرد لکھا ے" ء لیکن 
بیشتر تذکرہ ہ نگاروں کا بیان ے کہ انہیں علی قلی خاں ندیج ہے تكّة تھا ۔ خود فغاں کے 

ا اس ات تصدیق ہوی سے : 


ا و مک 7 و ا ۹۹م ۔ 
۔ لطف ؛ مرزا علی ؛ کلشنِ ند ص بر ۔ 
0 ا ا ا ری ا 
مم ۔ مبر تھی مر ؛ ٹکات الشعراء ؛ ض ہے ۔ 
شوق ء قدرت اللہ ؛ طبقات الشعراءء ص ہے ۔ 
ى ۔ لطف ء مرزا علىی ء گلشن بند ص ۱۸ء 
یکتا ء حکم لکھ:وؤی ء دستورالفضاخت ء صض ہے 
نساخ ء عبدااغفور ؛ سخن الشعراء ء ص ۹ہام ۔ 





0۳ 
پرا چند اب :ندچ کا شاگرد ے فان 
دو دن کے بعد دیکھیو استاد ہوو ےگا 


حقیقت یہ ے کہ وہ ریختے میں ندیم کے شاگرد تھے اور بقول لچھمی نرائن شفیق شعرِفارسی 
میں امید سے اصلاح لیتے تھے' ۔ 

فغاں ین سے احمد شاہ کے مصاحب رے ء جو ان کی ظرافت اور بذلہ سنجی کی وجە 
ہے۔ان کے بڑے قدر دان تھے ۔ احمد شاہ کی تخت نشی (ہہے ع/بوںٌ۵) کے بعد وہ 
ندی_:خاص بن گئۓے او رکچھ عرصے میں.پنچ ہزاری منصب پر فائز ہوۓ' ۔ احمد شاہ کا 
عہد. حکومت ‏ ببروتی حملوں اور اندروتی سازشوں اور شورشوں کی وج ہے نہایت پرآشوب 
دور تھا:۔ ۔جب عاد:الملکِ ۓ م ۵ے میں احمد شاہ کو اندھا کر کے قید میں ڈال دیا 
تو فغان بھی دہلی ہے چلےگئے۔ فغان ۓے خود اس ہجزت کی داستانِغم ایک ثنوی کی تمہید 
میں بیان کی ہے ) ,جو ان: کے دیوان میں ”ہجو شاہ عبدالرحان الہ آبادی؟“ کے عنوان سے درج 
ے ۔ اس کے یہ اشعار (غیر مسلسل) ملاحظہ ہوں : 


جہات ات سا ایک د لیا چا 
اسی _ سے محھے تو سروکازؤ تھا 


ہی ماہه تھا اور وہیٰ اہ تھا 
غرض .کچھ ہی تھا میرا اللہ تھا 
٦ 7 7‏ 


فلکت نۓ' 'یکایک' سق +>یں: کیا 
ڈل لَمَاکی داغ_ ‏ حرماں دیا 


نہ پہنچا "کوی' فات' ری داد کی 
چان سے ہو ینم شف آباد کو 


اس سے صاف ظاہر ہوتا ے کہ ففغاں اس انقلاب کے فوراً بعد مےشد آباد :(اپتے چچا ء 
ایرج خاں کے پاس) چلے گئے ۔ ند آباد میں قیام کی مدت اور وہاں سے واپسی کا سن 
متعٌین نہیں سکا ۔ مختلف تذکروں ہے یہ معلوم ہوتا ے کہ مرشد آباد ہے جلد دہلی واپس 


١‏ ۔ شفیق ؛ لچھمی نرائن اورنگ آبادی ؛ چمنستانٰ شعراء؛ ص ہمرم۔ 
۔ قائح ء قیام الدین ء زنر ثکات ؛ ص ہ۵ ۔ 
>> دیوان فغان ۶ص رے 1> 





بررق 


آ گئۓ' ۔ دہلی میں سرہٹہ گردی کا دور دورہ تھا ۔ چنانچہ انہوں ۓ پھر پورب کا رخ کیا 
اور فیض آباد (اودھ) پہن چکر نواب شجاع السّدولہ ک سرکار میں ملازم ہوگۓ ۔ اس کے کچھ 
عرصد بعد نواب ہے کسی بات پر ناراض ہو کر عظم آباد کی طرف چلے گئۓے؟ ۔ عظم آباد 
(پٹص) میں راجہ شتاپ راۓ ء ناظم صوبہٴ بہار ۓ بڑی قدر دانی کا ثبوت دیا اور فغاں کی 
سرپرستی میں کوئی دقیقہ اٹھا نہ رکھا ۔ دیگر اس اٴ بھی عزت و تکریچ ہے پیش آۓ تھے ۔ 
چنانچں فغان ۓ اپنی باق زندگی فارغ البالی و خوش حالیى میں بسر کی ۔ گلشنر ے خار؛ میں 
ان کا سن وفات رے,ع/+ ‏ ,ھ لکھا ے'ء لیکن اکثر تذکرہ نگار متفق ہیں کہ انہوں ۓ 
عظیآباد میں ےے ۱ع/٭م,ھ میں انتقا لکیا۳۔ پٹند میں فغاں کے لوح مزار پر جوقطعہ“ٴتارخ 
کندہ ے اس ہے بھی ۱۸۹/۶۱۲ ھ برآمد ہوتا ے ۔ (گفت ہاتف 'سرور دل ہارفتگ)' ۔ 

سب تذکرہ نگاروں نے فغان کی ذہانت و ظرافت کی بڑی تعریف یىی ے۔ 
ابو الحسن امیر الدین؛ صاحبِ تذکرۂ 'مسرت افزا؛ کے طویل اور مفصّل بیان سے ظاہر ہوتا 
ے کہ فغاں ء حاضر جوابی ؛ لطیفد گوئی اور ملس آزائی میں یکانہٴ روزکاز تھے” ۔ شعر و سخن 
سے ان کی طببعت کو فطری مناسبت تھی ۔ فغاں کو اوائلِ عمر میں شعر گوئی کا شوق 
ہوا ۔ اپنی ذہانت و طبٌاعی کی بدولت بہت جلد ریخت ہگو شعراء میں ایک امتیازی مقام حاصل 
کر لیا ۔ شاہ حاتم نے ۹مے۱ع/ ۸٥۱٣ھ‏ میں فغاں کی زمین میں غزل کہی تھی> ۔ اس ہے 
ظاہر ہوتا ے کہ اٹھارہ ایس سال کی عمر میں فغاں ان ہونہار شعراء کی صف میں شامل 
ہوگۓے جو مزا مظہر کی اصلاحی تحریک کے زیر اثر ریجتے میں ایک نیا رنگ و آہنگ پیدا 
کر رے تھے ۔ لیکن ایک تو درباری زندگی کے ہنگاموں میں انہیں فکر سخن کی مہلت کم 
ملی ء پھر چھیالیس سال کی عمر میں ان کی شم_ حیات کل ہو گئی ۔ بہر حال فغاں کا جتنا 
کلام اس وقت موجود ے ؛ زبان کی عفائی وٴٹستگ ٭ فارسی ترآکیب کی جاڈیڈّیت اور 
بندشِ الفاظ کی چستی میں میر و سودا کے منتخ ب کلام کے پہلو بد پھلو رکھا جا سکتاے ۔ 
متوازن الفاظ و ترآکیب اور ردیف و قافیہ کی خوش آہنگی فغاں کی غزلوں کا ایک امتیازی 
وصف ے ۔ بطور مثال چند اشعار درج_ ذیل ہیں : 





۔ لطف ء سرزا علی ء گلشنِ ہند ؛ ص ہ۱ ۔‫ 
ہ۔مصحفیء تذکرۂ پندی ة ض ہر 
٭۔ شیفتد ؛ نواب مصطفول خان ء گمشن_ ے خار؛ ص.۵۱ ۔ 
ہر ۔ نستاخ ء عبدالغفورہ سخن شعراء ؛ ٴص وہم ۔ 
شن بن ص عم (:'۔ 

عبدالحثی حکم ؛ کل رعنا ء ص ٭ہمر۔ 
ی ۔ بجحوالہ صحیفہ (مقالہ از خلیق انجم) شارہ ء وم ؛ ص جح ء جنوری م+و ١ء‏ 
۔ بجوالہ صحیفہ (مقالہ از خلیق انجم) ء شارہ ٭ء۱ء:ص٠٢]ء‏ ء 
ے ۔ ذوالفقار ء ڈاکٹر غلام حسین ء حا م؛ حالات و کلام؛ ص ہن ۔ 


۲۱۵ 


کسی کے پاس دیکھوں یارکو میں سہہ نہیں سکتا 
رہوں تو رہ نہیں سکتا کہوں تو کہد نہیں سکتا 
چ 7 2 
مدت سے ہو رہا تھا مرا داغ داغ دل 
اس گل کو دیکھتے ہی ہوا باغ .باغ دل 
4 4 4 
خط دیجیو چھپا کے ملے وہ اگر کہیں 
لینا نہ میرے نام کو اے ‏ امہ بر کہیں 
2 - ٭ 
ساغر ہو اوڑز'اميناء صھبا ہو اور سبو ہو 
جم جم رے یں صحبت دلیا ہو اور تو ہو 
4د ×× چا 
اے عندلیب زمزمثب کر لے پکار کے 
آئی خزاں چمن میں چلے دن ہہار کے 
4د * 4 
آخر فغاں وہی ے اسے کیوں بھلا دیا 
وہ کیا ہیۓ تیاک: وہ الفت کدھر گئی 
مجھ ہے جو پوچھتے ہو بس ہر حال شکر ے 
یوں تھی کو کیا میری ووں بھ یگزرگئی 


ایکن مولانا عبدالسلام کی یہ راۓ کہ فغاں کو میر و سودا کا ہم پله و ہم متبە قرار دیا 
جا سکتا ےا ء درست نہیں ۔ ففاں کا دیوان انجمن ترقٴ آردو کے زیر اہتام تب ہو کر 
شائع ہوگیا ے اور درد و یقین کے دیوان کی طرح مختصر و منتخذب ے ۔ ابتدا میں تین 
مذہی قصیدے ہیں ۔ پھر مر صفحات پر مشتمل غزلیں ؛ غزلوں کے ساتھ جا بجا قطعات ء 
آخر میں چند ریاعیاں ء متفرق اشعار ء دو غَسّس اور گیارہ ہجویں ہیں ۔ اردوکلام کے علاوہ 
تیس صفحات پر مشتمل فارسی کلام بھی درج ے ۔ 


١‏ ۔ رسالہ معارف جلد و ء شارہ ہم ء ص ۔ 





۲۹ 
ہیان 


مصحفی نے 'تذکرۂ ہندی؛ میں' اور بعض دیگر تذکرہ نکاروں ے بیان کا نام 
خواجہ احسن الدین لکھا ے لیکن قائم ؛ قاسم ء گردیزی اور میر حسن کا یہ قول ء ذاق 
واقفشیت کی بنا پر معتبر ےک ان کا نام خواجہ احسناللہ تھاء ان کے اجداد کشمیری تھے۔ 
پہلے ان کا خائدان آگرے میں سکونت پذیر تھا ۔ لیکن بیان کا مولد و سکن کی ے ۔ 
سن پیدائش بہ تحقیق معلوم نہیں لیکن انہیں اشرف علی فغاں اور انعام اللہ خاں یقین کا 
ہم عمر سمجھا جاتا ے ۔ اس لیے قیاس ے کہ ے٢ے١۶/.م۱۱۴ھ‏ کے لگ بھگ پیدا ہوۓ 
ہوں گے ۔ وہ مزا مظہر جان جاناں کے نیاز مندوں میں سے تھے اور انہوں نے انھی کے 
حلقہٴ تلمذ میں شعر گوئی کی تربیت حاصل کی ۔ مولانا فخرالدین دہلوی کے مرید تھے ۔ 
اشرف علىی فغاں کی مصاحبت میں فکر معاش سے ے نیاز رے ؛ لیکن جب احعد شاہ ک 
معزولی کے بعد یہ صحبت درہم برہم ہو کئی تو معاشی بڈ حالی کا شکار "ہو گے '۔ آآخر کاز 
حالات سے حبور ہو کر حیدر آباد دکن چلے گئے ؛ جہاں آصف جاہ؛ ثانی کی سرکار' میں 
فراغت و عزت ہے زندگی بسرکی ۔ ۹۸ے ؛ع ٣۱۲۱ھ‏ میں حیدر آباد میں وفات پائی ۔ 
ییان کے شاکردہ راے کلاب ند لام کے قطعہٴ تار وفات مین یہ مادۂ تاریخی نظم کیا 
سے ٭ ''استاد 'اڑ جہال رفقت“ ۔ 

بیان کا دیوان اب تک شائع نہیں ہوا ۔ اس کے خطوط بعض کتب خانوں میں 
موجود ہیں ۔ تذکروں میں ان کے کلام کے نموۓ ملتے ہین ء ان کے مطالعے سے پتہ چلتا 
ے کہ مرزا مظہر کے دیگر شاگردوں کی ظرح بیان کا کلام بھی سلامتی' طبع اور 
خوش مذاق کا آئینہ دار ے اور سوز و گداز سے مملو ے ۔ ان کے بعض اشعار اپنی ساد و 
پرکاری کی وجہ سے ضرب“ المثل کی 'حیثیت رکھتے ہیں ملاحظہ کیجیے : 


مصلحت ترک عشق ے ناصح 


جوں مسلسل بیاں کرنے سے سخن 
کوئی. سوتی. پرو.. نہیں _ سکنا 
* ٭ 4 
یہ لوگ ہنع جوکرے ہیں عشق ہے ےوکو 
انہوں ے یار کو دیکھاے یا نہیں دیکھا 
اگشسدات ند اد 


۔ مصحی ؛ غلام ہمدانی ؛ تذکرۂ ہندی ء ص ہام ۔ 





۳٣كا‎ 


مت آئیو اے وعدہ فراموش :تو ,اب :بھی 
جس طرح کٹا روز ء گزر جاۓ گی شب :بھی 
3 3 - 
ہعیش ککہتے ہو مجھ ہے کب .ہے وفا تم ہو 
خدا ہی جااۓ سی جان میں ہوں یا غ ہو 


۴د 21 


رسوا ابھی سے کرتی ہے اے چشم_ تر جھے 
آتا نے اس' کی زم مین آبار دگر جھے 
٭ * ا 

آیا ہوں ء اس گلی سے ابھی دم نہیں لیا 
پھر لے چلا ے یب دل_وحشی ادھر مجھے 
- 7 - 

عالم میں گو کہ عشق تے رسوا کیا جھے 
یں مو پ و ری افاق دی دا 
- 4 73 

کا مک وا کسی کین ات 


دل میں اس شوخ کے تو راہ نە ک 


ہدایت 


ہدایت اللہ خاں ام ہدایت علٌّصں “مولد و مسکن دہلی سنر ولادت متحقق نہیں ۔ 
مصحفی نۓ ”تذکرۂ ہندی؛ میں ان .کی غمر ساٹھ سال سے متجاوز بیان کی ے'۔ اس ہے قیاس 
ہوتا ے کم ےہ‌ے,/.م,ھ کے لگ بھگ پیدا ہوۓ ہوں گے ۔ درسی علوم کے علاوہ 
علم_ طب میں بھی مہارتِ تاٴمہ حاصل کی ۔ خواجد میں درد 'کے اگرد تھے ۔ مصحی اور 
قائحم کا بیان ے کہ وہ خواجہ صاحب کے مرید بھی تھے؟ ۔ میر درد کے فیضس تربیت ہے 
ہدایت: ۓراستادی کاء مت تیہحاصل.+ گیا ان کے خاگردوں۔من مُفُہوَر تد کرہ کار قنرت اھ 
قاسم (احموعبٴ نعز؟) خاص طور سے قابل ذکر ہیں ۔ قاسم نے اپنے' استاد کی 





۔ مصحنفی ء غلام ہعدانی ء تذ کرۂ پندی ء ص بے ۔ 
پ ۔ مصحئی ؛ غلام ہمدانی ء تذکرۂ ہندی ء ص رے۔۔ 
قائم ء قیام الدین ء زنر کات ص۸ ۔ 





۴۲۱۸ 


درویش منشی ء صفاۓے باطن ء استغنا و انکسار کی بڑی تعریف کی ے ۔ ان کا یہ قول 
خصوصیت سے قابل توجں سے : 
”قاسم ہیچ مدان ء سراپا نقصان ء باوصف صحبت مستوفق در عرض چہل سال تخمیناً ء 
گاے نہ دیدہ کہ از وے کسے زنحیدہ یا بدل کس از دستش آزار رسیدہا ۔“ 
دیگر تذکروں سے بھی قاسم کے اس بیان کی تائید ہوتی ے ۔ حتول کہ قائم بھی جو اپنی 
تنک مزاخی کی وج ےے:ہدایت ری کاکردی ۓے بت ےرک اور کک کو کت 
ہوۓ ء اپنےتذکرے میں ان کے فضائل, اخلاق کے مداح ہیں ۔ آپ ۱۸۰۱ع ۱۵٢۱ھ‏ میں 
واصل محق ہوۓے" ۔ 
قدرت اللہ قاسم کے بقول ؛ ہدایت کا دیوان تقریباً نو ہزار اشعار پر مشتمل تھا ۔ اس کے 
علاوہ چند ثنویاں بھی لکھیں ۔ مزا علی لطف اور میر حسن کا بیان ے کہ بنارس کى 
تعریف میں ان کی ششوی بہت خوب ے' ۔ 
قاسم ۓ ان کے کلام کی وضاحت اور روزےہ و اورهۂ آردوۓ معلول کی بہت تعریف 
کی ے ۔ مصحفی اور میر حسن تے بھی اس قسم کے تفرمحی جملے کہے ہیں ۔ تذکروں میں 
ہدایت کا جوکلام درج ے ء اس میں زبان کی صفائی و سادگی اور لطف حاورہ اور ے ساختی 
کے جوہر ہر جگە نمایاں ہیں ۔ جذبات نگاری اور سوز و گداز کے اعتبار ہے بھی ہدایت کے 
منتخب کلام پر میر اور درد کے کلام کا دھوکا ہوتا ے ۔ تذ کروں سے یہ چند اشعار 
نمونة منقول ہیں : 
ہدایت کہا ریختہ جب سے ہم تۓے 
رواج اھ گا ہن سا فارسی کا 
بس ا یں 
تیری زلفوں کی کچھ چلی تھی بات 
روے روث میں کزڑی ساری رات 
ا ای 
آئینم سا ے مکھ ترا روشن 
چشم بد دور ء چشم ما روشن 


قاسم ء قدرت اللہ ء مجوعب'ٴ نقغزء ص ےرم ۔ 
پ ۔ قاثم ء قیام الدین ء خزنِ کات ؛ ص ہر ۔ 
٭۔ میر حسن ء تذکرہ شعراۓ اردوء ص +ور ۔ 
عبدالحئی ء حکم ؛ کل رعناء ص ۲ء ۔ 
لطف ء مرزا علی ء گاشن ہندء ص من - 


۱ 








"۲۱۹ 


جھ بن تو چاہتا نہیں جی سیر باغ کو 
لگتی ہے ٹھیسس نکہتر گل سے دماغ کو 
6 


5 


٘3 
شعلدٴ' آتش دل آہ بھایا نہ گیا 
راز دل گو کب چھپایا پہ چھپایا نہ گیا 


خدا جاۓ صم ابا تپە وے 
بھروسا کیا سے دم آوے نب آوے 
٭ 7٦‏ ۴ 
ٹھہر چی تھی جی میں یہ ء جاؤں نہ کوۓ یار میں 
آە پر اس کو کیا کروں ذل نہیں اختیار میں 


بیدار 


چد علی نام ء میر مہدی عرف ؛ بیدار تخلص ہ بزرگوں کا وطن آگرہ تھا لیکن اوائل 
عمر سے دہلی میں قیام رہا ۔ شوق ۓ 'طبقات الشعراٴ میں ”متوطن بداؤں'' لکھا ے لیکن 
کسی اور تذکرے سے اس بیان, کی تائید, نہیں ہو ۔ بقول نصخی دہلی کے قدیج علۓ 
”عرب سراۓ میں رہتے تھے' ۔ سال پیدائش کی تمقیق نہیں ہو سی ۔ مصحنی اور میر حسن 
ۓے انہیں '”جوان عمد شاہی؛ اور قائ ے ”از خوباں روز گار استٴ لکھا ےے'۔ اگر اخزن نکات؟ 
کی تصنیف (م۵ء:ع/۸ہ۱ھ) کے وقت اآن, کی :عمر بچیس سال فرضن .کی جائۓ تو 
سال پیدائش .ے ,عم م۱,ھ کے لگ بھک ہوکا۔ سولانا مچد فخرالدین دہلوی کے 
صرید تھے اور انھی کے زیر تربیت ء طریقمٴ چشتیہ میں خرقمٴ خلافت حاصل کیا ۔ تذکروں 
ہے معلوم ہوتاا ے کہ جوانی مین ہی انہوں ۓ درویشانہ وضع اختیار کر لی تھی ۔ 
مبر حسن نے ۲ے ؛ع] ہے ۱ھ کے قریب انہیں لباس درویشی میں دیکھا تھا" ۔ 

آخر عمر میں آگرے چلے گئۓے اور وہیں ۹۰ ے۹/۶۱. ٢٠ھ‏ میں وفات پائی* ۔ قدیم 
تذکرہ نگاروں میں ہے میر ء شوق ء مصحفی ء میر حسن ء شیفتم اور انسٌاخ ۓ انہیں 


١‏ ۔ شوق ء قدرت ات ؛ طبقات الشعراء ؛ ص حور ۔ 

پ ۔ مصحفی ؛ غلام ہعدانی ء تذکرۂ ہندی ء ہم ۔ 

۔ مصحفی ؛ غلام ہعدانی ؛ تذکرۂ ہندی ء ص ١م‏ ۔ 
میر حسن ؛ تذکزہ شعراۓ اردو ء ضص رم ۔ 

ہم ۔ قائح ء قیام الدین ء خزن نکات ؛ صا ےہر ۔ 

ن ۔ عبدالحئی؛ حکم ؛ کل رعناء ص جم ۔ 





۲۳۰ 


س‌تضول قلی بیگ قراق کا شاگرد بیان کیا ےا ۔ .لیکن جدید تڈکرہ نگار ۔مثلاٌ صاحبِر 
'شعر الہند“ اورصاحبِ ”گل رعناٴ انہیں خواج میں ادرد کے تلامذہ میں شمار کرتے ہیں" ۔ 
بیدار ۓ خواجہ میر درد کی زمینوں میں جس کثرت ہے غزلینٌ کہیں اور درد کی وفات پر 
ایک قطعۂ تار میں جس عقیدت کا اظہار کیا ے ([٭بندۂ بیدار کان ہشّت از غلمایش یکے“) 
اس ہے یہ ظاہر ہوتا ے کہ وہ خواجہ صاحب کے تربیت یافتہ تھے ۔ حکیم آغا جان عیش 
کا مندرجد ذیل شعر بھی ء جسے مرزا فرحتِ اللہ بیگ ۓ اپنے مقالے ”'حکیم آغا عیش ۳٣‏ 
میں نقل کیا ہے ء اس اس کا واضع ثبوت ے : 
چرم کا میں شاگرد وہ بیداز ,کے شاگرد 
سے عیش سلالت ما یوں درد واثر تک 


حقیقت یہ ے کہ بیدار فارسی اور اردو میں شعر کہتے تھے اور بقول صاحبِ ”گل رعناٴ ء 
انہوں تۓ ”مر تضول بیگ فراق سے فارسی اور حضرت خواجہ میر درد ہے اردو میں سشق 
سخن ى4٤‏ 


بیدا ز کا اردو کلام ٭”دیوانِ بیدار“ مرتبد جلیل احمذ' قدوائی ؛ ہندونانی اکیڈمی* 
الہ آباد سے ےم ۹١ء‏ میں شائع ہؤا تھا ۔ دیوانِ فارسی کا خظوطہ بھنی جلیل احمدا صاخب 
کے پاس موجود ے ۔ مطبوعہ ادیوان مم صفحات پر مشتمل ے ۔ اس میں مم غزلیں ٤‏ 
ہم رباعیاں ء م نعتیں مسندس اور ۱ نخس ہیں ۔ چتك طویل غزلون کے سوا :بیشتر غزلین 
گیارہ اشعار تک کی ہیں 'دیوان کے 'ثقدمے مین جلیل قدوائی لکھۓ" ہیں : 


”'پیدار کے کلام کی عام خصوصیات کم و بیش وہی ہیں ء جو میر و سوداً اور ان کے 
معاصر شعراء کے ہاںعام طِور پر پائی جات ہیں ۔ مث زبان کی صفائی ء دلکش و دل پذیر 


و ۔ میر ٦‏ تقی میرے کات ۔الشعرا ض مر ۔ 
شوق ء قدرت اھ طیتات الشعراء صج رم 
تذکرۂ ہندی ٤‏ ص ‏ روم:۔ 
تہ شعراۓ اردو ء ص )|۳۔ 
شیفتہ ؛ نواب مصطفے خان ء گلشن ے خارء می وم 
نساخ ء عبدالغفور ؛ سخن شعرا ء ص ہے ۔ 
۔ ندوی ؛ مولانا عبدالسلام ؛ غعر الہند ء جلد اؤل ٤ص‏ وو 
عبدالحثی ء حکم ء گل رعنا ء ص مم ۔ 
۔ عیش ؛ حکم آغا جان ؛ رسالہ اردو ء جلد ہ ۹۲۸۰ ۱ع ص رےؤے 


ہم ۔ عبدالحثی حکم ؛ گل رعثاء ص مم ۔ 





۲۲٢ 

حاورات ء ندرتِ بیان ءہقتدل بعد تک تشبیہہ و استعارہ کا استععمال ء سوڑ و اثر 

وغیرہ ۔ لیکن . . .ان کے کلام کا ایک معتد یں حصد خواجد میں درد کے رنگ میں 

ے اور بعض غزلیں تو شروع سے آخر تک سسلسل تصّوف اور اخلاق کے مضامین 
سے لعریز ہہیا“ ۔ 


اس میں بد نہیں کہ بیدار کا صوفیانہ کلام خواجہ میر درد کے رنگ میں ہے ء لیکن 
درد کے علاوہ بیدار ۓے میر و سودا نے بھی استفادہ کیا ے ۔ چناتچں ان کا بیشتر کلام جو 
تصّوف کے دائرے سے خارج ے ء انا دونوں اساتذہ کے فیض و از کا غَّاز ے ۔ ث3 میر 
کے رنگ میں ید چند شعر ملاحظہ ہوں : 


ہم خاک بھیٴ ہو گے پر اب تک جی ”سن نہ توسنے غیار ککلا 
46 4 4 
مغتنم جانو ہم ہے خلص: کو ڈھونڈھے گا تو پھر نہ پائیے کا 


- - 4 

حال کن سن ے ہنس دیاٴ کہا کچھ تو آیا ے مہربانی پر 
× .- ۴× 

ہم پت سو ظلم و سم کیچے گا .ایک ملنے کو نہ کم کیجے کا 
ای اج : 

یوں مھ پہ جفا ہزار' کیجیو پر غیر کو تو نہ پیار کیجیو 


7 نے 


اسی طرح ان کے کلام میں جا مجا ہوڈا. کی مجعدل خارجیت کا پرتو بھی تمایاں ے ۔- چند 
غزلوں کے مطلعے یہاں درج کے جاتے ہیں : 
کون سا رشک گلستاں نہ ہوا تھا سو ہوا 
“'اے گل الدام تو“ سنٰاں نہ ہوا تھا سو ۔ ہوا 
و وت ود سے 


١‏ ۔ مقدمہ دیوان بیدار؛ ص و ۔ 





انششف 


لب ہے گوں میں تیرے دیکھ بہم آتش و آب 
ایک جا لعل صفت رہ گۓے جم آتشض وا آب 
* ٭* ٦‏ 
کیا ہی اب کی دھوم سے اے ہےکشو آئی بہار 
ساغر گل میں شراب ارغواں لائی .بہار 
- 2 3 
طالع ایسے سرے بیدار کہاں ہیں کہ جو آج 
اس شب تار میں آوے مد تاباں میرا 


4× 4د 4 
کہاں ہیں طالع بیدار یں کہ ایسا ہو 
کہ سر دھرے مرے زانوں پد يار سوتا ہو 
پا 
زلف اس رخ پی صبا سے جو پریشاں ہو جاۓ 
سحر و شام ہم دست و گریباں ‏ ہو جاۓ 


حسرت 


مرزا جعفر علی حسرت : دہلی میں پیدا ہوۓ ۔ سن ولادت کسی تذ کرے میں موجود 
ین ۔ ڈاکٹر وحید قریشی لکھتے ہیں ”'قرائن کہتے ہیں کہ (سالِ ولادت) ےے۱ء/ 
٠ھ‏ کے لگ بھگ ے“ا لیکن فائق رام پوری ۓ ختلف دلائل پر ۲ ہے :؛ع ۱۵۵ھ 
کے لگ بھگ متعین کیا ۔ حسرت کا آبائی پیشہ غطّاری تھا ۔ ان کے والد مزا اتالخبر 
بھی عطّار تھے اور فارغ البالل کی زندگ گزار رے تھے ۔ حسرت کی ابتدائی تعلیم دہلی میں 
ہوئی ۔ عنفوانِ_ شباب میں شاعری کا شوق دامن گیر ہوا ۔ اس وقت دہلى کی عفل سخن 
اجڑ چى تھی ۔ راۓ سرب سنگھ دیوانہ ہے مشورۂ سخن کرتۓے رے ء لیکن بعد میں ان نے 
تحرف ہوگئی۔ 

ابدالی کے حملے اور پانی پت کی فیصلہ کن جنگ ١‏ ہے ؛ع] ےھ کے بعد جب 
شرفاء کے مچے کھچے گھراۓ بھی منتشر ہوۓ لگے ؛ حسرت اپنے والد سرزا ابو الخبر کے 


۔ وحید قریشی ء ڈاکٹر ء میر حسن اور ان کا زمانہ ء؛ ص ہ۵ ۔ 





ٗك00 


ساتھ اودھ پہنچے اور لکھنؤ میں سکونت پذیر ہوۓ ۔ مصحفی اور میر حسن'کا بیان ے کہ 

مزا ابوالخیر کی دوکان عطّاری لکھنؤ میں اکہری دروازے کے متصّل تھی!۔ 

قدرت اللہ شوق اپنے تذڈکرے میں لکھتے ہیں : 

”از مدے آوازهۂ سخنوری'اومی شنیدم کہ در بلدۂ لکھنؤ او اقامت: دارد 

و اکثر سخن طرازاں از فیضِ صحبت او استفادہ کال حاصل نمودہ؟؟" 
اس بارے میں اختلاف ے کہ وہ لکھنؤ سے فیغی آباد اور وہاں سے بھر لکھنؤ کب 
آۓ ۔ فائق ۓ اپنے مقالے ٭حیاتِ سودا؛ میں حجمع الانتخاب؟ (از شاہ کال ء مخطوطد انجمن 
ترقٴ اردو ہند ء علی گڑھ) کا ایک اقتباس پیش کیا ے ؛ جس سے ظاہر ہوتا ے کہ 
ابتداۓ ایام وزارت نواب آصف الدولہ میں جب شاہ کإل فیض آباد دنت ٴ' 
حسرت اور جرأت وغیرہ وہاں موجود تھے ۔ اور ”'بازار شعر و سخن وندی پسیار گرم بود؟٣‏ 
۱۸۸/۶۱۰۶ رھ میں جب شجاع الّدولہ کی وفات کے بعد آصف الدولہ تخت نشین ہووۓ 
تو دوبارہ لکھنؤ سکز حکومت قرار پایا ۔ امراء بھی رفتہ رفتہ لکھنؤ میں جا بسے ء حسرت 
نواب عبت خان کے 'تتوسّلین میں تھے ۔ فائق :لکھتے ہیں کہ ”جرأت ۓ نواب عبت خان 
کے ہمراہ ہےے ,ع/م۹ ,ھ میں فیض آباد چھوڑا تھا اور جعفر علی خاں حسرت فیض آباد 
رہ گۓے تھے" ۔ بالآخر جلد ہی وہ بھی لکھنؤ پہنچ گئے ۔ لکھنؤ میں انہیں کئی امراء ک 
سرہرسی ‏ حاصل: ہو ۔ نواب' محبت خان کے علاوہ نواب شس الدوله' حشعت بھی ان ے 
شاگرد ہوۓ ۔ میر حسن کا بیان ے کہ نواب حسن علی خاں کی سرکار سے بھی توسّل 
رکھتے تھے" ۔ ۸۴۰ء+ع/ہ ۹< میں جب مرڑا جہاں دار شاہ (خلف شاہ عالم ثانی) 
لکھنؤ پہنچے اور حسرت کے شاگرد نواب شمس الدولہ حشمت ان کی سرکار میں مختار کل 
مقرر ہوۓ تو مزا جہاں دار شاہ کے دربار میں حسرت کی رسائی ہوئی اور مستقل وظیتہ 
مقرر ہو گیا ۔ لیکن جلد ہی مستعفی ہوگۓے کیونکہ والذ کی وفات کے بعد انہیں عطّاری کا 
کاروبار سنبھالنا پڑا ۔ چند سال بعد ان ى زندگ میں ایک اور انقلاب آیا ۔ مصحفی کا بیان 
ے کہ کسی بزرگ ہے متاشّر ہوکر خرقه درویشی پہن لیا اور گوشہ نشین ہ وکر بیٹھ گۓ٦۔‏ 
زندگی کے آخری چند سال اسی عالم میں گزرے ۔ حسرت کے سن وفات میں بھی اختلاف 


ر ۔ مصحفی؛ غلام ہمدانی ء تذکرۂ ہندی ء ص ہے ۔ میر حسن ؛ تذکرۂ شعراۓ اردوء ص ہم ۔ 
۔ شوق ء قدرت الس ء طبقات الشعراء؛ ص۔.وعم۔ 

م۔ فائق ءکلب علی'خان ؛ حیات سودا (قسط سوم) ۔ صحیفہ ؛ ص ےر جولائی بوہورع۔ 

جات ایغ اض ہے 

ؿ ۔ میر حسن ؛ تذکرۂ شعراۓ اردو ء ص ۵۲٣‏ ۔ 

پ ۔ مصحنی ؛ غلام ہمدانی ء تذکرۂ ہندی ؛ ص ہے ۔ 








۲۰۲۰۲۰۷؟ْ؟ 


ا ایک قطہٴ تار میں مادۂ تارب 'خسرو زمن مد٤‏ نظم ہوا سے (امی گفت 
کہ خسرو زمن. مد٥۔‏ مطابق مخطوطہ ”کلیات حسرتۂ ء مخزونہ پنجاب یونیور۔ٹی. لائبریری) 
جس کے اعداد ۲ء ۱ع/ .۱۲ھ ہوے ہیں:ء لیکن انجمن ترقٴ اردو پاکستان کے نسخے 
میں کاتب نے ”خسرو زمین سر‌د؛ لکھا ے جیسں سے ۶۱۸۱۲]/ء۱٣۱ھ‏ تاب 
'خسرو زمین؛ کے مقابلے میں 'خسنرو زمن؛ کى مناست ظاہز ےہ بقول فائق ۲وء رع/ے. ۱۲ھ 
کی تائید شاہ کال (صاحب مع الانتخاب) کے ببان سے بھی ہوسکتی ہے' ۔ 


حسرت اپنے عہد کے مسسلم الثبوت استاد تھے ۔ انمیں تمام اصنافِ سخن پز قدرت 
حاصل تھی ۔ تذکروں سے معلوم ہوتا ے کہ 'تازہ گویان لکھنوه بہ تعداد کٹیں: انٴ کے 
حلقة تلسمذ ۔ مین ٠‏ داخل ہوۓ ۔ میر حسن لکھتے: ہیں ٭کثرت شاگردانش چغان.ست کہ دز 
ضُوزت شناسی خوؤد ہم :حبران است“۔:ان کے شاگردوق مین :شاہاغلی :ارمان (فززند,حشرت)ءء 
تبی بش ے ہوش > قلندر خش جرات >٠خواجہ‏ حسنْ حسن ٠‏ نواب شمس: الدولہ حشمت ؛ 
تواب٠‏ حبت خان۔ عبت ء قدزت اللہ ۔رخضت ء قاسم 'علی> رقت ؛ شجاعتا ,اللہ ''آثایتۃ 
میں علی "اکن عظمت اوغیر“ کے نام قابل_ ذکر ہیں ۔ شاگزدوں: کے اس وسیع حلقے. میں 


خرأت نب مت زیادہ''قایان: پیہ 


حسرتا کی شہرت و متبولیت ء شاکردوکن ی کرت او الا اع کیا ںی ات کا 
توٴسل ء یہ سب باتیں معاصرانم چشەک کا باعث ہوئیں ۔ چناتچں حسّرت کا داہن بھی پچو 
گوئی کے خار زار میں الجھا نظر آنا ے ۔ سودا اور حسرت نے ایک دوسشرے کی 'ہجویں 
کیں سودا ۓ ان کے مه عطاری کو طتز وضع کی 6 ۱۹۸۱:3000 ےترڈ 
کی ہجو کے پس منظر میں یہ راۓ ظاہر کی ”دیوان موجود ے ۔ پھیکے شربت کا مزہ آتا 
ے؟؛؛ ۔ لیکن اکثر تذکرہ نگاروں ۓ حسرتٴ کی تعریف کی ے ۔ مصحنی لکھتے ہیں 
”در قصیدہ و غزْل ید طولی دارد" شیفثہ کا 'قول ے ۔ ”بت سلاست عبارت واسلانت 
فک یو ای 

اگرچہ حسرت کی غزل میں ان کے دیگر معاصر .اساتذہ کی . طرح:داخلیت .کا عتصر 
نمایاں ے ء تاہم معاملاتِ عشق کے بیان ہیں اودھ کے رنگین ماحول کا عکس اور دبستانر 


۔ فائق ء رام پوری ء مقالہ : حسرت ؛ صخیقہ شازہ ,٭ء ص ہرم ) جتوری ے+وااعے 
۔ میں حَسَن / تذکڑه شمنفراۓے ازدو ہ "مد 

ہے آزادء ید حمین ۶ اب حیات : حاضیں ‏ ص مان 

سم ۔ مصحنی ؛ غلام ہمدانی ء تذکرۂ ہندی ء ص ہے ۔ 

ج ۔ شیفتہ ؛ نواب مصطفے خان ء گاشن ے خارء ض وع ۔ 








۲٥۱ 


لکھنؤ کے ابتدائی۔ نقوش کی جھلک بھی نظر آتی ے ۔ سولوی عبدالسلام لکھتے ہیں : 


”ان کے بعض اشعار ہے ثابت ہوتا ے کہ معاملہ بندی کی روش ان ہی نۓے جرأتکو 
مُکھای4٥:7‏ 


یہ قول صاحبِ خمخانہٴ جاوید : 


”ڑا حسرت کا خاص انداز یہ ے کہ غزل کو اکثر قطع پر ختم کرے ہیں اور 
مضعونِ سعلتل کے اس قدر گرویدہ معلوم ہوۓے ہیں کہ بعض غزلوں میں مطلع سے 
تلع تک-ایک ہیمھندون بنوٹا سے 


یں خضصوصیت جرأت اور شاگردان جرأت یق 
بھی پائی جاق ہے ۔ مثلء 


آخر ترے غم میں مس کن ہم 


بھرنا تھا .جو دکھ بھر گے 


ہم 
عقبول. کی ۔بھی کچھ خیں نہیں ے 

جیا ی۴ تو ے بھی کول ہم 
'کر نک“ تو آئر کٹ اپنے جی سے 

گے یں ہت انی ہیں ہم 


ق 
ک روۓ ہوۓ جو اتفاقاً 
حسرت کے مزار پر 1 ہم 
پڑھنا تھا وہ یں شعر تب خاک 
بس سنتے ہی جس کے اس گۓ ہم 
واماندوں پہ دیکھے کہ کیا ہو 
اپنا تو نباۃ کر گۓے ہم 
ڈاکٹر نورالحسن ہاشمی ۓ ++ ۹ء میں کاشیات حسرت سٴتب کر کے شائع کر دیا 
ے اور انہی ی کوشش سے حسرت کی ایک طویل مثنوی 'طوطی نامہ؛ بھی شائع ہوگئی ے 


۔ ندوی ء مولانا عبدالسلام ء شعر الہند ء حصہ اول ء ص رہ 
إ۔ سری رام ء لالہ ء خم خانمٴ جاویدء جلد دومء ص ہرم ۔ 





ورس 


جس میں ”طوطی نامہ“ ایک ہندو راجکار کے معاشقے کی داستان دو ہزار ہے زائد اشعار میں 


انی کت 
ط 


مرزا مد اسباعیل ء عرف سرزا جان ء طپیش کے والد مرزا یوسف بیگ ء بجارا کے ایک 
سپاہی پیشہ مغل تھے ۔ تذکرہ نگاروں ۓ انہیں سید جلال الدین المعروف بہ سید جلال بخاری 
قد شیرہ کی,اولاد ظاپر کنازے! .لیکن ہززاثیت اور سان کے الا ی کوی کیل 
نہیں کی ۔ مرزا یوسف بیگ بخارا سے ہجرت کر کے دہلی میں سکونت پذیر ہوئۓ ۔ طپش کا 
مولد و سکن دہلی ے ۔ تذکروں میں سن ولادت مذکور نہیں ء البتم 'طبقات الشعراۓ پند؛ 
میں یہ عبارت درج سے ''۸۸۰ ۱ع/مہ ۱۹ھ میں سولہ برس کی عمر اس کی تھی جب سے ا سکو 
شوق شعر کا ہوا'“ ۔ 'صاحبِ خخائمٴ جاوید“ اور مؤلف 'اربابِ نثر اردو؛ ۓ اس ہے یں 
نتیجد نکالا کہ طیش کا سن ولادت ۸ے +ع/ ٢۱ھ‏ ے؟ ۔ تعلم و تربیت دہلی میں ہوئی ۔ 
متداول علوم اور فارسی و عری کے علاوہ سنسکرت زبان پر بھی عبور حاصل کیا" ۔ فنر 
خوش نویسی میں ماہر تھے ۔ خطر صراق اور خط شاستری (سنسکرت) خوب لکھتے تھے" ۔ 
شعر گوئی کا ذوق فطری تھا اس لیے بقول مصحنی سولہ برس کی عمر میں شاعری شروع کی ۔ 
پہل ےکچھ عرصہ تک مرزا عد یار بیگ سائل (شاگرد حاتم و سودا) ہے اصلاح لیتے رے ء پھر 
خواجہ میر درد کے حلقہٴ تلمّذ میں داخل ہوۓ ۔ قدرت اللہ قاسم ۓ انہیں ہدایت (شاگرد 
میر ذرد) کا شاگرد بیان کیا ے ۔ 


طیش کا آبائی پیشہ سیەگری تھا ۔ چنانیہ وہ مزا جہاندار شاہ (ولی عہد شاہ عالم ثانی) 
کی فوج میں ملازم ہو گۓ ۔ سرزا جہاں دار شاہ کے ساتھ دہلی سے لکھنؤ اور ۸۳ء۱ع/ 
۸ھ میں لکھنؤ سے بنارس پہنچے ۔ ہہرے ۱ عء/۱. ۱ھ میں مزا جہاں دار شاہ کا 


و ۔ مصدفی ء غلام ہمدانی تذکرۂ پندیء ص جم ۔ 
گاشن ے خارء وم ۔ 
نتساخ ء سن شعراع؛ ص ہے م۔ 

م ۔ شوق ؛ قدرت اللہ طبقات ا'شعرائۓ ہند ‏ 

م ۔ سری رام ء لالہ ؛ خم خانه جاوید جلد دوم ء ص سم ۔ 
سید مد اچ ۔ اے ء ارباب تثر اردو ء ص مہ۱ ۔ 

م ۔ تَّساخ ء عبدااغفور سخن شعراء ص ,م ۔ 

ن ۔ مصحفی ؛ تذکرۂ ہندی ؛ ص ۵م ۔ 

پ ۔ قاسم ء قدرت اق مجموعهً نعز؛ ص پہمے۔ 





۲۲۶ 


انتقال ہو گیا ۔ اس کے بعد طپش نے تلاِش معاش میں بنگال کا رخ کیا اور مد آباد پہنچ 
کر تواب شمیں'الدولہ سید احمد علی خاں کی سرکار میں ملازم ہوگۓے ۔ یہیں انہوں ۓ اردو 
حاورات کی فرہنگ تی جس کا نام ء اپنے سرپرست کے خطاب کی مناسبت ہے 'شمرالبیان 
ق مصطلحاتِ ہندوستان؟ رکھا ۔ 


حم السلام ۓ 'علم و عمل؛ (اردو ترجمہ وقائع عبدالقادر خانی) کے حوالے سے طیش 
کی اسیری کے واقعے پر بھی حث کی بے - طیش کے سرپرست نواب شمى آلدولہ کو انگریزؤں 
ے ایک سازش کے سلسلے میں گرفتار کر کے فورٹ ولیم کالج میں قید کیا ۔ مرزا طیش تے 
قید میں نواب کی رفاقت کی ۔ ۱۲۹ھ میں جب قید سے رہائی کے بعد طہش 
کلکتہ ہی میں رہ پڑے اور راجہ لب کشور کی سرکار ہے توسّل اختیار کیا ۔ ۱۸۱۳ع/ 
۸ھ میں جب مولوی عبدالقادر (مصّف وقائع) ڈھاکے ہے کلکتے پہنچے ء اس وقت طیش 
کلکتے سے رخصت ہو کر عظم آباد جا چکے تھے' ۔ بینی ٹرائن جہان کے بیان سے بھی 
ظاہر ررے کہ وہ 'دیوانِٰ جہاں؟؛ کی تکمیل (۱۸۱۲ع) کے وقت کلکتے سے کل وش مین 
ییاضر طیش کی ختلف یادداشتوں سے ۱۸۱۰عم ٥٢٢۱ھ‏ میں طیش کی کلکتے میں موجودگی ء 
۰۲ ]ے٣٣‏ ۱ھ میں قیام عظم آباد اور ,عم ۲ھ میں قیام بنارس کا ثہوت ملتا ہے۔ 
بیاض کی آخری یاد داشت (بقید تارخ) ۱۳ع ہ۔ شعبان ۹ھ کی لکھی ہوئی :ے ۔ 
چونکہ بیاض کے علاوہ کسی تذ کرے میں اس تاریخ کے بعد کا کوئی واقعہ مذکور نہیں ؛ 
لہذا قیاس ے کہ طپش کی وفات ۸۱۰,ع/۹ ۱ھ کے لگ بھگ ہوئی ہوگ ۔ 


طپش کا شمار:فورٹ ولیم کالج کے متِوسّلین میں ہوتا یہ ء لیکن کالج ہے تعاق قی کی صحیح 
مدت متصّین نہیں ہو سک ۔ فورٹ ولم کالج کے قیام کے وقت خالباً وہ قید میں تھے ۔ 
گل کرسٹ کے عہد کی یاد داشتوں میں طیش کا ذکر نہیں ے (ملاحظہ ہو ”' لکرسٹ اور 
ان کا عہد“ از مد عتیق صدیقی) ۔ طیش کی مثنوی 'بہار دانش' میں آغاز داستان ‏ ہے پہلے 
صاحبان عالیشان ء گورنر بہادر اور کپتان ٹیلر وغیرہ کی مدح میں جو اشعار درج ہیں وہ اس 
اس کی دلیل نہیں کہ ۲, ١ء‏ میں طپش ؛ فورٹ ولم کالج ہے وابستہ تھے کیونکہ اس وقت 
کالچ کی خدمات اس تعریف کی مستحق نہیں تھیں ۔ مثنوی کی ابتدا میں (در سہب تالیف) کے 
عنوان سے جو کچھ لکھا گیا ے اس سے بھی انبازہ ہوتا ے کہ قید کی تنہائی و پریشانی 
کے عالم میں پش تے داستان طرازی کا مشغلہ دِل پہلاۓ کے لیے اختیار کیا اور غالباً اپنی 
ر ۔ وقائع عبدالقادر خاتی ؛ علم و عمل (ترجم) ص مم ۔ 
بحوالہ نقوش شارہ ہ۰ ء ص .ے ۔ 
۔ دیوان, جہاں ء ص مور ۔ 





ہ۲۲۸ 


رہائی کے بعد ان مدحیہ اشعار کے اضافے کے ساتھ مشنوی کالج کی نذرکی ۔ گن غالب سے کہ 
٦‏ ے۶۱۸ سے ۱۸۱۲ء تک کالج سے ان کا تعلق رہا ۔ اس عرصے میں انہوں ۓ 
کالچ کی مطبوعات کی ترتیب و تدوین میں مدد دی ء لیکن کوئی مستقل کتاب تصنیف نہیں 
کی ۔ ۸۱۲ ۱ءء میں کالج نے طپش کا کلّیات گراں قدر معاوضہ دے کر حاصل کیا ۔ داؤدی 
لکھتے ہیں کہ ”فورٹ ولیم کالچ ہے کلیات : وہ :ء میں شائع ہوا'“ ۔ بعض تذکرہ نگاروں 
ے بھی اس کی اشاعت کا ذکر کیا ے ء لیکن ڈاکٹر عندلیب شادانی کا دعویل ے کہ 
”ہش کا دیوان یا کلیات کبھی شائع نہیں ہوا . . . . کلیات طپش کا صرف ایک ہی (قلمی) 
نسخہ اس وقت دنیا میں موجود ے اور وہ میرے پاس ے؟؛٤‏ طض نے اآپتا دیوات 
۳٣ء‏ ۱ع/۱۱۹۹ھ میں مرتب کر کے اس کا تاریخی نام ”گلزار مضامین؛ رکھا تھا ۔ 
کلیات میں دیوان‌میں غزلیات (تقریباً چار سو صفحات) کے علاوہ چھ قصیدے ء آٹھ مثنویاں ء 
پر قسم کے بہت ہے قطعات ؛ رباعیات ء دو بیتیاں ء تخمسات ء مثلثات ء منقرد اشعار ء ترجیح 
بند ء تریتتب اہ واسوخت ء سلام ء شمس الببان اور فارسی مکتوب شامل ہیں ۔ کلیات 
کا دیباچہ فارسی زبان میں سے جس میں طپش نے اردو زبان کی وجہ تسمیہ آور ابتدا و ارتقا 
ہے تا و لکات ببان کے ہیں ۔ 

کلّیات میں 'شنو: ی بہار دانش' موجود نہیں ۔ یہ مثنویکئی مرتہہ چھپ چکی ے ۔ اس 
کا پہلا ایڈیشن ۸ ذس ٠۱ھ‏ میں مطبع محمدی کلکتہ سے شائع ہوا ۔ اور جدید 
ایڈیشن مجلس ترق ادب لاہور کے زیر اہتام ٭ہو ؛ء میں چھپا ۔ ثنوی ہیں جہاں داد شاہ 
اور بھرور بانو کے عشق کی داستان نظم کی گئی ے ۔ اسی نام ىی ایک فارسی مثنوی 
عہد ٍ شاہجہاں میں شیخ عنایت زا نے ۱۵۱ع ہے 8ھ مین مکمل کی ۔ید داستان 
فارسی و اردو نظم و نثر کے ختلف ات رت ے ۔ فورٹ ولیم کالج لقث 
ایک نامور اہل قلم ء سید حیدر بش حیدری ے بھی 'بہار دائش' کا نثری ترجعہ ”گزار دانش 
کے نام سے ۸۰۲ھ میں کیا تھا ۔ ظپش نے بجحر-اور اسلوب میں 'سحر البّان“ ى پیروی تو 
کی )' لیکن داستان "کی ظوَالث اور قصّہ در قصٗہ واقعات کی بھرمار سے انہیں حا کات نگاری اؤر 
سیرت کشی کا موقع نہ ملا ۔ دیگر بحادنِ شعری بھی مفقود ہیں ۔ ”بہار دانش؛ کے علاوہ 
طہش نے قیدر فرنگ میں اشک حسرت“ کے نام ہے ایک اور شنوی لکھی تھی جو کاّیات 
میں موجود ے ۔ طیش کی متعلّدد طوبیل مثنویاں ان یىی قادر الکلامی اور صنفضر شوی ے 
ان کی خاص ساسبتِ طبع کا لثبوت ہیں ۔ قطعات بھی انون ۓ رت سادا لکول بن ۔ 
پر تذکزۃ لگازنۓ غول گی افغاز کے سائھ ان ے کے ہیں ۔ کلام کے 


0 7 ات ا ا دائشء صےرے 
۔ شادانی ؛ عندلیب ء ڈاکٹر ( مر تب) ؛ رسااہ اردو ء اکتوبر ۹م 1۹ء 6ص امم ے 





۲۹ 


مطالعے سے معلوم ہوتا ۓے کہ غزل کوئی میں طپش کو کوئی خاص امتیاز حاصل نہیں ؛ پھر 
بھی چند اشعار بطور نمونہ دے جااۓ ہیں : 


ہرگز آت عال !ا سے ہو تنغیا' بپاری 
جوں ‏ زفر بتاں چاہے زنبیر ہاری 


کچھ تیرے سلیقے سے اپھنسے ہم نہیں صیاد 
لاف ے ہیں خام میں قدیر پاری 


2> - 
2-3 2 


ساق اون سن سے شبر ماہ تاب ہے 
لیکن بھی غضب ہے کہ تو مستر خواب ے 
وہ چا ہا 

الیتہ ان کے قطعات خوب ہیں ۔ طپش کا سب ہے بڑا ادبی کارنامہ 'شس البیان ‏ مصطلعاتِ 
ہندوستان؟“ ے ۔ اس کا پہلا ایڈیشن ےشد آباد ہے مو :ع یہ مھ میں شائع ہوا تھا ۔ 
ایڈیشن ترتیبِ اول کے مطابق ے اور اس میں ۹۱ء ؛ الفاظ کی تشر فارسی زبان میں 
کا کن ے اور ہر محاورےی سند میں مشاپیر شعراء کے شعر درج ہیں ۹۰ء ۱ع/۰۸٢ھ‏ 
میں طپش ۓے اسے نظر.. ثانی اور اضافے کے بعد دوبارہ وت - کلینّات میں 'شمس البیان؟ 
کا جو نسخہ شامل ے ء اس میں .جم ء الفاظ ہیں' ۔ شمس البیان“ اردو مصطلحات و 
محاورات کی ا"ولین فرہنگ ے ۔ 


١‏ ۔ کلیات_ طیش کا دیباچہ ء رسالہ اردو وم رع ۔ حاشیہ ص .۲+ ء 





کتابیات 


(ا(فب) ؟کتب (د کرنۓے “ دواویں ء تار ادب وغیرہ) 


مصاف نام کتاب 


رو تی سس ات لئ ا 


تب 


حبیب الرحمن شروانی 


گردیزی؛ فتح علی تذکرہٴ'ریختہ گویاں .مولوی عبدالحق 


شفیقءلچھمی پرائن چمنستانِ شعراء مولوی عبدالحق 

اورنگ آبادی 

میر حسن تذکرۂ شعراۓ اردو مولانا حبیب الرحمن 
شروانی 

مصحی تذکرۂ ہندی گویاں مولوی عبدالحق 

قائم خزن لکات ڈاکٹراقتدا حسن 

قاسم)میر قدرت اللہ حموعہٴ نغز حافظ محمود شیرانی 

شوق ء قدرت اللہ طبقات الشعراء نثار احمد فاروق 

لطف مزا علی گلشن ہند شہلی و عبدالحق 

سرور ء میر خال عمدۂ منتخبں ڈاکش خواجں احةك 

بہادر فاروق 

جہاں ؛ بیتی نرائن دیوا نِجہاں کلم الدین اجمد 


یکتا ء حکم لکھنوی دستورالفصاحت امتیاز علی عرشی 


شیفتہ ؛ نواب گلشنِ کۓ غخار 
مصطفبی خان 


۲۳۰ 


ایٹیئن 


نظامی پرییں ؛ بدایون 
انجمن ترق'اردو (اورنگ آباد) 


۳ھ 
انجمن ترقٴ اردو اورنگ آباد؛ 
طبع اول ۶۱۹۲۸ 


طبع جدید ء دہلی .م۹ رع 


جامع برقٛ پریس دہلی 


>۳ 

جلس _ ترقٴ :ادب ءلاہؤر 
هكءەھ-٭+ 

لاہور؛ ٣۱۹۳ھ‏ 

مجلس ترقٴ ادب لاہور 
۸ا 


رفاہ عام پریس لاہور ,٦‏ ۹ء 
شعببٴ اردو دہلی یونیورسّی ء 
طبع اول ۱و ١ء‏ 


پٹنہ ۲ ۱۹۵۹ء 


مطبع نول کشور ؛ لکھنؤ ۔ 


۶۱۸ء٣۶۴‎ 


نام کتاب مصنف تب 
شپرنگر (متب) یاد گار شعراء 


عبدالغفور؛ مولوی سخن شعراء رو گا 


آزاد د حسؾق 'آتِ خیات ال 
سری رام لالہ خم خانہٴ جاوید ٠...‏ 
(جلد دوم) 


مولانا عبدالحٔی گل رعنا ہج 


مولانا عبدالسلام شعر الہند شال 
سر رام بابو تاریخ ادب اردو ‏ مرتبہ تبسم کاشمیری 
مترجم مزا عسکری 

قادری سید ید" ازباب نثر اردو .... 


ام ا اود انی فرت ےر 
ایمپائر ؛ جلد اول (انگریزی) 
محنوں ء گور کھپوری تنقیدی حاشے .... 


ثناء الحق میر و سودا ای 
کا دور 
غلام حسین ؛ شاہ حاتم ۔ ا ا 
ذوالفقارء ڈاکٹر حالات و کلام 
تابان ء عبدالحبٔی دیوان ثابان, مولوی عبدالحق 
یقین ء انعام اللہ دیوان یقین 'مرزا فرحت اللہ بیگ 
فغاں دیوانفغاں مزا صباح الدین 


ایڈیشن 
ہندوستانی اکیٹرمی ء الہ آباد 
۳ھ 
مطبع نول : کشور ؛ لکھنٹو 
۶۱۸۶۴ 


بار ہفتدہم ؛ لاہور؛ ےجو ء 
گلاب سنگھ پریس ء لاہور ۔ 
طبع اول 1و 

مطبع معارف ء اعظم گڑھء 
طبع چہارم .۳٣ھ‏ 

مطبع معارف اعظم گڑھ ۔ 
طبع چہارم وم۹ رع 

علمی کتب خانہ ء اردو بازارہ 
دیویے 

مکتبہ ابراہیمیە حیدر آباد کن 
جع ۳ 1خ 


طبع سوم ؛ کلکت ہورع 


ادارۂ اشاعت اردو ء حیدر آباد 


کن ۰+۰حك٣٠۹۰ھء۔‏ 
طبع اول ۔ کراچی ؛ ۵و ۱ء 


مکتبہ خیابان ادب ؛ مم رع 


ان ری ارد یا اور اج 
۶۹۵ 

على گڑھ ۳۰ھ 

این با دی اک و کا 


طبع اول ۱۹۵۰ء 


۲۲۲ 


بیدار دیوان بیدار جلیل اعد مدوائی ہندوستانت اکیڈرمی ء السرآبایر۔ 
ھ2۱۹۳ 
طبش؛ مرزا جا ثنوی بہار خلیلالرحمدن داؤدی لس ترقٴ ادب ء لاہور ء طبع 
دانش اول ۳یع 

(ب) رسائل 

١‏ ۔ رسالہٗ اردو ء اورنگ آباد دکن سیک برا رت وت 

٣‏ ۔ رسالہٗ اردو ء کراچی جلدںرپ؛ سآ اکتویر ومورع 

٣۔‏ رسالہٗ اردو ٤‏ کراچی جلد مم ء شارہ ء ء اپریل.م۹۵ء 

م ۔ اوریئنٹل کالج ہیگزین ۔ لاہور بی م۱۹۵ 

ه۔ ایضاً اگست ہٹّاونغ 

ہ ۔ معارف ؛ اعظم گڑھ لد و۲ فارۃ ام 60 اویل ںہ 

ے ۔ صحیفہ ؛ لاہور جولائی روہوع 

۸ ۔ صحیفہ ٤‏ لاہور اکتوبر عوورعء 

۹ ۔ صحیفہ ء لاہور جنوری ۹۹۸ھ 

ء١۹ ۔ صحيیفہ ؛ لاہور جنوری ے‎ ٠ 

١‏ ۔ صحیفہ ء لاہور جولائی وع 


٢ر‏ ۔ نقوش ء لاہور شارہ ۱١۸‏ 


ساتواں باب 


(الف) خواجە حیدر علی آتش 


دبستانِ لکھنؤ میں خواجب حیدر علی آتش کو ناسخ کے ساتھ اس دبستان کے یانیوں 


میں شیا ر کیا جاتا ے >ربلکب بعشن . لوگ خالص شاعری کے نقطہ“: نظر سے آتش کو ناسخ: 
پر ترجیح بھی دیتے ہیں ۔ ان کے ۔خیال میں ناسخ ۓ زبان اردو کی اصلاج میں ے شک يٌ 


بڑا اہتام کیا ء لیکن ان کی شاعری صرف الفاظ کی شعبدہ کاری ے جس میں اکر و بیشتر 
مضامین یا تو حعض خیالی ہیں یا ان کی بنیاد خارجی موضوعات ہ متعلقاتِ اور لوازمات حسمن 
پرے ؛ جسںی نے انی اور لکھنوی ۔دبستان ی شاعری ؟بالخصوص غزلکوئ یکو متاز بھی کیا 


اور بدنام بھی ۔ اس کے علاوہ بکثرت مضامین . ایسے بھی ہیں جو بحض قافیں پمائی کا نتیجں 7 


ہیں اور قافیہ پیائی کی اس کوشش میں اکثر .اشعار مضمون کے اغتبار سے بحض خرافات کا 
جموعہ ہیں ۔ ایسے اشعار جن کی بنیاد احساسات و کیفیات اور تائٹرات پر ہو ؛ :ان کے کلام 


میں الم ہونۓۓ کے براہر ہیں لپ اس کے یرعکس آتش کا کلام بڑی حد تک .ان, عناصر ہے پاک . 
ے اور اس,:میں حقیقی شاغری کے نموۓ بھی نسبتاً زیادہ ملتے_ ہیں ۔ ان کا ایک سیب تو'ٴ 
آتش کا اپنا مزاج اور ان کی افتاد, طبع ے ؛ دوسرے وہ سلسلبٴ مصحفی ہے تعلق رکھتۓے 


ہیں ای ہے کر ولس جا بی یہاں شعر کی جو روایت ملتی ے وہ - 
اسی طرح کی ے کہ ای درویشی اور سکیّی کی جھلک بھی ے اور احساسات اور, 


جذبات کی ترجانی بھی ۔ بلاشبں اس ات فروغ دینے اور شاعری کے نام 
سے چو پرتکلسّٗف قافیہ پیائی لکھنؤ میں رائخ کی رن حا ا بت 
احساسں, پیدا ,کرۓ میں آتش کی شاعری کا بھی نمایاں حصب ے۔ 


خواج حیدر علی آتش .خواجں علی بخشی کے ییے تھے لقن کا پس ساب اسیا 


خواجہ عبداھھ_ احرار تک پہنچتا سے و وطن بغدا تھا ء لیکن 108 
عروج میں جس × طرح اربابِ نضل کال ترک وطن کر کرس معیر پاکستان و مٹدوتا 
رخ کر رے تھے اور بہاں کے قدردان آن کو سر آنکھوں پر بٹھا رے تھے ء اسی غرض ہے 
ان کے آیا و اجداد شاپجہاں آباد آۓ اور بقول مصحنی' پراۓ قلعے میں سکونت اختیار ی ۔ 


ر ۔ تذکرہ ریاض‌الفصحاء ؛ ص م ۔ 


/".ە32د.٦‎ 





۲)۴ 


آتش کی ولادت کے بارے میں اختلاف ے ۔ مصحفی ۓے تذ کرۂ 'ریاض الفصحاء؛ ؛ میں جس 
کا آغاز انہوں ۓ سن +۰ ۱۱۱۸ھ میں کیا ؛ آتش کے حال میں اس وقت ان کی عمر 
ایا الع ہے ح انی انا ا ا 

”حالانکں سن عمرش بد بست و نہ سالگی رسیدہٴ“ 


اس سے آتش کی قطعی تاریخ ولادت سن ہے ١ع‏ ۱۱۹۲ھ کے قریب قرار انی سے ۔ ان کے 
والد خواجہ علی بخش شجاع الّدولہ کے عہد ہیں ترک وطن کرکے فیض آباد آ گئے اور 
یہیں آتش کی ولادت ہوئی ۔ ایک روایت صاحبِ تذکرہ 'آب بقاه کی ے ؛ انہوں نۓ آتقن 
کے بعض حالات ان اشخاص کے حوالے سے نق لکے ہیں جنہوں نۓ خود ان کو دیکھا تھا ۔ 
اس روایت کے مطابق جس زمانہ میں آصف السّدولہ کی شادی ہوئی تھی ؛ اسی زماۓمیں آتش 
کی ولادت ہوئی ۔ مصحنی ی روایت زیادہ قابل_ اعتاد ے؛ کیونکہ انہوں ۓے قطعی طور پر ہی 
ان کی عمر ۹ء سال بتائی ے اور آتش ان کے شاگرد تھے ؛ ظاہر ے ان سے وہ ذاق طور 
پر واقف تھے ۔ پھر تذکرہ میں آتش کا حال ردیف وار ترتیب میں آغاز تذکرہ میں بھی لکھا 
گیا ہوگا اور یه تارج سن ۱۸.٦‏ ع/ ٣٢ھ‏ .ے ۔ اس اعتبار سے سن ہےے؛+ع] ۹۶١ھ‏ 
ہی تار ولادت قرینِ قیاس ے ۔ 
آتش کے باب میں ہمعصر شہادتیں بہت مختصر ہیں ۔ بعد کے تذکرہ نکاروں (مثل 
مولانا ٭ حسین آزاد) ۓ بہت سی سنی سنائی باتیں بھی ان ہے منسوب کر دی ہیں ۔ ان 
روایات میں آتش کی جو تصویر ابھرق ے وہ اس طرح کی سے کہ جوانی سے پہلے والد کا 
انتقال ہو گیا اور کوئی سرپرست نہ رہا ۔ اس لیے تعلم و تربیت ناقص رہی!۔ اس کا اندازہ 
یوں بھی ہوتا ۓے کہ ان کے حریف اور سّد مقابل شاعر ناسخ کے سّّداح ان کو کم علم 
“ کہتے تھے اور ان: کے کلام پر اس طرح کے اعتراضات کرتے تھے کہ یہ عری کے الفاظ 
صحت کے ساتھ استعمال نہیں کر سکتے ء جو اس زماے میں اہل علم کی پہچان تھی۔ بہرحال 
اس موضوع پر ہم کسی قدر تفصیل سے آگے چل کر بحث کریں کے تذکرہ نکاروں تۓے 
لکھا ےرکہ جوانی میں زیادہ وقت آوارگی اور آزاد منشی میں.گزارا اور بانکے اور شورہ پشثت 
مشہور ہو گۓ ۔ تیغ زی بھی سیکھی اور امن میں حالت یت وئی کن بات بّات پر تلوار 
کھینچ لیتے تھے ۔ بانکوں کی اس زماۓ میں سوسائٹی میں اپنی جگہ تھی ۔ امیں اوز :رئیس 
ان کو ہاتھوں ہاتھ لیتے تھے ۔ کچھ اور شوق بھی اس قسم کے تھے ء مثلا بعض تذکروں 
میں یہ روایت بھی ملتی ے آکہ آتش _ک وکبوتر بازی کا بھی شوق تھا اور آخزر عمر مین 
صورت یہ ہو گی تھی کہ جس کوٹھڑی میں رہتے تھے اس میں چاروں طرف کبوتروں کی 
کابکیں تھیں ۔ اور کبوتر ان کے اتنے مانوس تھے کہ اڑ اڑ کر سر اور گردن پر آ بیٹھتے 
اور یہ خوش ہوۓ ۔ 


۲۵ 


آتش کی ولادت فیض آباد میں ہوئی ۔ لکھنؤ کی شہرت اور اس کی ادنی او شعری 
روایات کے قائم ہوۓ سے بہت پہلے فیض آباد کو ایک خاص اہمیت حاصل ہو چکی تھی ۔ 
کیونکہ فیض آباد ہی : دراصل نوابانِ اودھ کا پہلا مستقر تھا ۔لکھنؤ کی حیثیت اس وقتٹ 
ایک معمولی قصبد کی سی تھی ۔ چناتیں اربابِ فضل و کال کا جو قافلہ دِلی سے نکلا اس 
ے فیض آباد کا ہی ر خغکیا اور ان کی بدولت پہلے فیض آباد میں اور بعد ازاں جب آصف‌الدولہ 
ے لکھنؤ کو دارالخلافە بنایا تو لکھنؤ میں شعر و ادب کی وہ محفل جمی ء جسے لکھنئو کے 
دستان _شاعزی کا نام دیا جاتا ے ۔ نواب چد تقی خان اس زماۓ میں ایک مشہور رئیس 
تھے ۔ ان کا نام مرزا بد تقی خان تھا ء مزا مد تقی خان اور ان کے ایک اور بھائی 
چد شفیع خان ء نادر شاہ کے مصاحب تھے ج کہی بات پر : ناراض_ ہو کر نادر, شاء نۓ 
شفیع خانْ کو زندہ جلوا دیا اور س‌زا ٭د تقی خان دل برداشتہ ہو کر ہندوستان چلے. آۓ ۔ 
نواب صفدر علیٰ خان صفدر جنگ کے بزرگوں سے ایران میں بھی تعلقات تھے ء چنانچہ انہیں 
کی بدولت علاقہ اودھ سے ذس ہزار روپیہ ک جاگیں ان کو سلی - گارسادں_ دتاسی' نے انہیں 
شجاع الدٍولہ کا عزیز بتایا ے اور لکھا ے کہ فیشض آباد میں اپنے مکان پر مشاعرہ کرتے 
تھے اور شاعروں کے سربرست تھے ۔ چنانچہ آتش بھی ان کی ملازمت میں داخل ہو گے 
اور جب نواب صاحب فیض آباد سے سکونت ترک کر کے لکھنؤ آ گۓ تو یہ بھی ساتھ 
چلے آۓ اور یہیں ان کی شاعزی پروانِ چڑھی اور,ان کو استادی کا درجہ,حاصل ہوا:۔ 


جب تک جوانی رہی ؛ بائکپن اور شوریدہ سری کا سلسلہ جاری رہا ۔ جبأٴ یہ آنذھیٰ 
اتی تو اور ہی رلگ نظر آتا ے ایک تو ید کہ درباری ہٹگاموں کے اس دور میں جب 
کوئی با کال ذربار کے حاقے سے نکل جاتا تو پھر بڑی کس مبرسی کے عالم میں پڑتا ۔ 
انشاء : مصحنی ؛ آتش سب کے یاب میں۔اسی قسم کی روایات ملتی ہیں ۔ اب جو دور 
شروع ہوا وہ درویشی اوز نقیری کا تھا ۔ ایک تو یں خواجہ زادوں کے خاندان ہے تھے 
اس لیے بعض روایات تو ورلہ میں ہی ملی تھیں ء پھر مصحنی کے شاگرد ہوئۓ ۔ مصحفی 
خود ایسے شاعر تھے جن کو ان کے معاصرین ۓ 'مرد مسکین نہاد؛ کہا ے ۔ درویشی 
قداعت اور توکل کچھ تو ان کے مزاج میں تھا اور کچھ حالأت اور واقعات ۓ ان کو اس 
زندگی کی طرف مائل کیا ۔ غالبا درویشوں اور صوفیوں کی صحبت کو بھی اس میں دخل 
تھا ۔ مصحقی کے کلام میں شاہ نیاز احمد صاحب بریلوی اور دیگر صوفیہ کے اثرات صاف 
جھلکنے ہیں ۔ چنانچە آتش کے کلام میں ایک خوی یہ ضرور ے کہ سواۓ نواب مزا 
تقی خان کے دربار سے ابتدائی تعلق کے ء پھر کسی رثیس یا امیر کے دزوازے پر نہیں گۓ 


۔ دناسی ء کزان ء تار ادبیات ہندی و ہندوستائء جلدا و ص مم ۔ 





۲۲۹ 


اور نہ کسی کی تعریف میں قصیدے کہے ۔ مولانا چد حسین آزاد' کی روایٹ ے کہ ایک 
ٹوۓ پھوۓ مان میں جس پر کچھ چھپر سایں کے تھا ء بوریا بچھا رہتا تھا - اس۔پر ایک 
لی باندے صبر و قناعت کے ساتھ بیٹھے رہتے ۔ کوئی متوتظ الحال اشیراف یا کوئی غریب 
آتا تو متوجہ ہو کر باتیں بھی کرتےء امیر آتا تو دھتکار دیتے > وہ لام کر کے کھڑا 
ہوتا کہ آپ فرمائیں تو بیٹھے ۔ یہ کہتے ... . ہوں , ...ضاحب بورے کو دیکھتے ہوء 
کپڑے خراب ہو جائیں گے ؛ ید فقیر کا تکیہ ے ء یہاں مسند کہاں ۔ امیر سے غریب تک 
اسی فقیرائہ تکی میں آ کر سلام کر گۓ ۔ ممکن ے اس روایت میں کچھ مبالغہ بھی ہو 
لیکن آتش کے علاوہ میر تقی میر ء انشاء اللہ خاں انشا ء غلام ہمدانی مضحنی وغیزہ ایے 
باکال ہیں ء جن کا آخری زمانم اسی قسسم کے حالات میں گزرا ء شاید لوگ اس زماۓے کے 
ہنگاموں کا مقابلہ کرۓ کی تاب نہیں رکھتے تھے ۔ مولانا آزاد ۓ جو تصویر کھینچی ے 
اس ہے ملتی جلتی تصویر اور ماخذات سے بھی م‌تب ہو سکتی ے۔ صاحبِ تذکزہ 
'آب بقا " کا بیان ے کہ لکھنؤ میں تواب گنج کے قریبِ چوپٹیوں سے آگے مادھو لال کی 
چڑھائی مشہور ے ؛ وہاں سے آتر کو ایک چھوٹا سا باغیچہ اور ایک کچا مان تھا ۔ وہ 
اش زی لیا تھا اور اسی میں رہن لگے تھے ۔ مکان لینے کے بعد آتش نے اپتا نکاح 
کسی شریف خاندان میں کر لیا تھا ۔ تھوڑے دنوں بعد ایک صاحبزادے پیدا ہوۓ :جن کا 
نام چد علی رکھا ۔ یہ بھی شاعر تھے اور جوش تخلص تھا ۔ آثش کی وفات کے دو سال بعد 
۰۸ع ٠۱٢‏ میں ہیضہ میں مبتلا ہو کر انتقال کیا ۔ یہ بھی روایت ے کہ آخر عمر 
میں ان کی بینائی بھی جاتی رہی تھی ۔ اگر یہ درست ے تو پھر واقعی دنیا ان ک آنکھوں 
میں تاریک ہو گی ہو گی ۔ کہتے ہیں اسی زماۓ میں ان کے بیٹے کی شادی ہوئی اور اس 
شادی کا سارا انتظام و انصرام ان کے شاگرد جے دیال ۓ کیا ۔ بڑی دھوم دھام کی قشادی 
تھی ؛ جب بیٹا دولھا بن کر ان کے سامے لایآ گیا تو یہ پھوٹ پھوٹ کر روۓ لگے ۔ 
لوگوں نۓ کہا خدا ۓ آپ کو بیۓ کا سہّرا دکھایا ۔ یہ خوشیٰ کا وقت ے ۔ اللہ کا 
شکر ادا کیجے ؛ رو کر بدشگونی نہ کیچے ۔ کہنے لگے اس بات پر روتا ہوں کہ 
علی کی ماں زندم نہیں وہ ہوتیں تو بیٹۓ کا تہرا دیکھ کر کس قذر خوش ہوتیں ء ال 
ے میری آنکھیں چھین لیں ء دولھا کى صورت تک نہیں دیکھ سکتا ء بھلا یہ خوشی کا کیا 
موقع ے ۔ خیں اللہ تم لوگوں کو مبارک کرے ۔ غرض آخری عمر اس طرح گزا رکر 


١‏ ۔ آب حیات ؛ ص ےہ۲ ۔ 

۔ آب بقاء ص سر ۔ 

۔ صاحب آب بقا م+ہم,ھ لکھتے ہیں لیکن آتش کی وفات ۱۳ھ میں ہوئی ۔ اس حساب ہے 
جوش کی وفات جہہ رھ میں ہوئی ہو گ ۔ 





۲۳ 


٦م۸‏ ۶٣۴ھ‏ میں انتقال کیا ۔ ان کے شاگرد عزیز میر علی بامط اشک ۓ تار کہی ۔ 
ع ۔ ”خواجہ حیدر علی اے واۓ مردند؛ 


ایک تار اور مشہور ے ۔ 'چراغ جہاں؛ 


مولانا مد حسین آزاد ۓ ان کے کلام پر مفصل راۓ دی ہے اور ان کا موازنہ و 
مقابلہ ان کے ہم عصر اور حریف ناسخ سے بھی کیا ے ۔ لکھتے ہیں ”خواجں صاحب کے 
کلام میں بول چال اور حاورے اور روزسہ کا لطف بہت ے جو کہ شیخ صاحب (ناسخ) 
کے کلام میں اس درجے پر نہیں ۔ شییخ حصاحب کے معتقد اس معاملہ کو ایک اور قالب 
میں ڈھہال کر کہتے ہیں کہ ان کے ہاں فقط باتیں ہی باتیں ہیں ؛ کلام میں ریختد کى_ بختگی 
اور ترکیب میں متانت اور اشعار میں عالی مضامین نہیں ء اور اس ہے نتیجہ ان ک 
ے استعدادی کا نکالتے ہیں۔ مگر یہ ویسا ہی ظلم ے جیسا کہ ان کے معتقد ان پرکرۓ ہیں 
کہ شیخ صاحب کے شعروں کو اکر ے معنی اور سہمل سمجھتے ہیں ۔ میں ۓ خود 
”دیوانِ آتش؛ کو دیکھا ۔ کلام مضامین بلند سے خالی نہیں ٤‏ ہاں طرز یبان صاف ے ۔ 
سیدعی سی بات کو پیچ نہیں دیتے ؛ ترکیبوں میں استعارے اور تشبیہیں فارسی کی بھی 
موجود ہیں ؛ مگر قریب الفہم اور ساتھ ہی اض کے اپنے محاورے کے زیادہ پابند ہیں ۔ یہ 
در حقیقت ایک وصف خداداد ہے کہ رقابت اسے عیب کا لباس پہنا کر سامنے لاق ے ۔ 
کلام کو رنگینی اور استعارہ اور تشبیمد سے بلند کر دکھانا آسان ے ء مگر زبان اور 
روزمہ کے محاورے میں صاف صاف مطلب اس طرح ادا کرنا جس سے سنے والے کے دل پر 
اثر ہو یہ بات بہت مشکل ے ۔“ 


عام طور پر مولانا بد لین آزادی انید کت فائرای تید ا جانا نے کنا اسز ای 
بنیاد زیادہ تر ذاتی پسند اور ناپسند پر ہوتی ے لیکن آتش کے باب میں اس میں ی۔ە صورت 
نہیں ۔ آزاد کے بعد آج تک جس قدر نقادوں ۓ آتش کے کلام پر تنقید کی ے انہوں تۓ 
تسلیم کیا ے کہ اس دور کے عام لکھٹوی شاعرانہ مذاق میں جس قدر تکلّف ؛ تصدع ء؛ اہتام 
اور آورد کو دخل ہوتا ے اس میں ایسے اشعار بہت کم ملتے ہیں جن میں جذبات کی ترجانی 
اور اثر آفرینی ہو ۔ آتش کے یہاں بھی اگرچہ لکھنوی مذاق کے اشعار جا مجا ملتے ہیں لیکن 
ایسے اشعار ی بھی کمی نہیں جن میں ان کے مزاج کی درویشی اور مسکینی اور درد و اثر 
کی تڑپ موجود ے ؛ اگرچە عام لکھنوی مذاق کے ایسے اشعار بھی ان کے کلام میں 
موجود ہیں : 


ہ۲۸ 


ایک مدت ے ہوں سائل ترے دروازڑے پڑ 


ایسی اونچی بھی دیوار نہیں گھر کی تیرے 
رات اندعیری کو ی' آولے کی نل ب مات" گیا 


سینگڑوں ہی دل میں مثل ماہی ےٴ آب اسیر 
باز کیا ترضناق کا بیو٠ا‏ الا دا دی 


×۴ 2-2 2 


بوعم:ا لیب کا ڑا لے کے پیا رن رم انۓ 
حلق سے میرے ہے جب شربت 'عنتاب .۔آترا 
00 ا ا را یت 
آک نظر تو تے جسے سیبٴ ذقن دکھلایا 
ا ان ا 
یوسمہ* لب مہ ا کو ا جائیں مزکاں دل ہوا 
ہی تھلواہا ا ےا کی ا اک 
اہ 
وہ ازنینِ یہ نزاکت میں کچھ بگانہ ہوا 
جو پہی پھولوں کی بدھی تو درد شانب ہوا 
نز بوسہ.: دینے :ہے آحین میں ہو گی ۔کمی: نہ :یار 
بیتات ایا کہ کات 7ج ات را نک 6 


آکیئ؟' ریت ظو ضا روا ئا فااتث تن 
باب >' گے یو ناوک ہتفای 


۲ 


۲۲۰۹ 


افر معشوق ہہیں ہوں جو میں ٹل جاؤں کا 
لئ 
انہیں ہے جوہری فریاد کرتۓ ان کے آتے ہیں 
پسے جاے ہیں موق پیستے ہیں جب وہ دنداں کو 
ا ا 
افشاں چھڑا کے چہرے سے تم نے دکھا دیا 
ذروتن کا آفتاب سے ہوتا جدا محھے 
پت و 
روزنر دیوار چشموں کو بنایا - چاہے 
خانق معشوق سے آنکھیں لایا 'چاہے 


یہ اور اس قسم کے اشعار آتش کے دیوان میں سرسری مطالعد ہے بکثرت نکل آئیں گے اور 
یہ بلاشبہ اس قسم کی روایتی شاعری کا تمونہ ہیں جسے اس زمانە کا عام لکھتوی مذاق پسند 
کرتا تھا ۔ اس سے اندازہ ہوتا ے کہ شاعر کے مزاج کے باوجود اس کے زماۓ کا شعری 
مزاج اس کے کلام کو کس طرح اور کہاں تک متاثّر کرتا ے۔ یه مزاج ایک ایے 
تہذیی ماحول کا ترجان ہے جس میں زندگی کی ظاہری آب و تاب تو بہت ے لیکن اس سعاح 
کے نیچے کسی قسم کی گہرائی یا گیرائی نہیں سے ۔ جذباتی رکھ رکھاؤ اور اخلاق توازن 
اس میں مفقود ے ۔ آتش کا کلام عاشقانہ ے لیکن یں کس قسم کا عشق ے جس میں 
تڑپ ء سوز و گداز اور پاکیزگی کی جگد سستے قسم کی جذباتیت بلکہ ادنلی دجے کی 
ہوسنای جھلکتی ے ۔ اعالی درجے کی شاعری کی جو ایک خصوصیت یہ بتائی جاق ے کہ 
وہ پند و نصیحت کا واعظانہ انداز اختیا رکرۓ کی بجاۓ بالواسطہ تزکیەٴ نفس کا قریضہ 
انجام دیتی سے ۔ (اور قاری کے ذہن کو تخیسّل کی مدد ہے آفاق کی ممکنات ے دوچار کرق 
ے') اس اعتبار ہے اعالیٰ درجے کی شاعری اخلا‌ق اور روحانی اعتبار ہے اسفل مضامین و 
موضوعات پر مبی نہیں ہو سکتی ۔ (کیونکہ ہر اچھا شعر ذاتی حدود ہے ماورا ہوتا ے) ۔ 
اس دور ی لکھنوی شاعری حسنر پیان اور شاعرانہ صناعی کا بہترین تھموئہ سے ٤‏ لیکن اس 
کا اخلاق لب و لہجد نہ صرف یہ کہ بلند نہیں بلک منفی اور پست ے ۔ (اور نہ اس میں 
قلب کک گہرائیوں میں اتر کر حقائق کی شناخت ک لگن ہی ہوتی ے) ۔ 

معلوم ہوتا ے کہ اپنے دور کے دوسرے فنتکاروں کی طرح آتش بھی شاعری کو 


١‏ ۔ خطوط وحدانی میں کے وہوۓ اضافوں کے ذمہ دار مدیر عمومی ہیں ۔ 





۲۳۰ 
شاعرائہ صنّاعی ؛ بلکہ ایک حد تک محض الفاظ کی نگیت کاریٰ سجھتے تھے ۔ اپنی شاعری 
کے بارے' میں انرول نۓ'خود اپنے کلام میں ائ ظرخ اظہار خیال کیا سے : 


مزہ صیاد لوٹیں گے ہارے شعر موزوں کا 
ا و سے 
رفیع القدر ہر مصرع ہے اتی بیت موزوں کا 
نہ ایسا طاق کسرییل کا نہ قصر ایسا فریدوں کا 
7 بد ۴ 
کھینچ دیتا ے شبیب شعر کا خاکم خیال 
فکر رنگیں کام اس پر کرق ے پرواز کا 


پل 
4 


2 3 - 
صا بش القاظ ہے ہے نکوں بے دو ہیں 
ٍ شاعرق" بھی ؟ کام ہے اش رم" خاز کا 
٭× عاد ٭× 
شعر زنگین میرے بلبل تے جو اے آتش پڑےۓ 
چہرر گل پر پسیناٴ تظطرۂ - ٹم ہوا 


× ک × 
میں کناۓ کی کسی سے گفتگو کرتا نہیں 
اگوارز انی ہے ھنتا حرف طز ]ڑا کا 
عد مد .- 
ضاخیں۔ جال کو تا تار اس 
میرںے ۔ پر شعر میں بندھا مطلب 
1 4 ٭× 4× 
واہ آتش کیا زبان. رکھتا ہے کیفیت. کے, ساتھ 
سامعیں ہوے ہیں سن سن, ,کر ترسےے اشعارمہیت 
3ت ٭ 8ھ 
اتش یب وہ زمین بے کہ صائب۔ نے ہے ,کہا 
خوشتر زگوشوارہ بود. کو شال دوست 
4 ٭ 0ك 


۲۶۴۱ 


آتش یں وہ غزل ہے کہ جس میں شفیق, من 
سودا ہوا ے میر سے استاد کی طرف 
ا کے رف سے 
سمجھتا اہل عالم میں زبان کوئی تو میری بھی 
خدایا کاش میں پیدا ہوا ہوتا گنواروں میں 
- 
ےو ا ےا 5 معنی' تد دار آتش 
مسجھتے ہیں جو کچھ فہم و ذکا رکھتے 
۴× ٭*× ٭× 
اگوار آنشٴ ہے انی ہمت مدائمه کو 
باندھنا مضمون غیر ؟ آتری ہوٹی پاپوٹٰ نے 
4 * 7 
یہ شاعر ہیں اللہی یا مصور پیشہ ہیں کوئی 


اھ 


نئے نقشے زرا یف صورتیں ایجاد کرتے ہیں 


3- 
٭ 


2 


یہ اور اس قسم کے اور بہت ہے اشعار آتش کے کلام میں ایسے ماتے ہیں جن سے ان کے 
شاعرانہ مسلک کا اندازہ لگایا جا سکتا ے ۔ معلوم ہوتا ہے کہ آنش غزل کی اس روایت 
سے آشنا تھے جو فارسی اوز اردو فعراء ى کومَشُوں سے مَتعٌیں ہوئی تھی اور ان شعراء کا 
کلام ان کے سامنے تھا ۔ وہ شاعری کو مصّوری ٤‏ رصع سازی ؛ شبیہ کاری اور سادہ بیانی 
پر مشتمل سمجھے ہیں ۔ رعنائی_ غیال اور رنگینی بیان ان کے نزدیک اچھی شاعری کے 
جوہر ہیں ۔ طنز و کنایہ کی گفتگو کو وہ پسند نہیں کرے ۔ غالباً بھی وجە ے کہ ان ک 
زیادہ توجہ زبان اور روزسہ کی طرف ہوق سے اور اسے لکھٹؤ میں دبستان آتش ک 
خصوصیت کہہ سکتے ہیں ؛ اس زماۓ میں لکھنؤ میں اصلاح_ زبان کے تام ہے جس تحریک 
کا بڑا زور تھا اور جس کے ایک نمایاں علمبردار ناسخ ہیں ؛ اس کی بدولت زبان میں تراش 
حراش کے فطری عمل کی جگہ کلف اور اہتام نے لے لی تھی ۔ دو پہلو اس تحریک کے 
خاص تھے ایک تو یہ کہ لکھٹوی بہذیب پر ایرانی ثقافت کے مسلسل اور پیہم اثر کے 
نتیجہ میں فارسی کا غلیہ کچھ زیادہ ہی ہو گیا تھا ء اور متروکات کے نام سے اردو میں 
ہے بعض ایسے پراکرقیالاصل الفاظ اور تراکیب کو خارج کر دیا گیا جن سے زبان میں 
نرمی و شیرینی پیدا ہوق تھی ء ان کی جگہ فارسی اور عربی کے اکثر نامائوس الفاظ اور 
تراکیب نے لے لی ۔ دوسری طرف اظہارعلمیت کے شوق میں بھی فارسی آمیز اردو کا 
ایک نیا اسلوب رای اور مقبول ہوا ۔ نثر میں اس کی ایک ثثال مزا رجب علی بیگ سرور 


"۴۳۲ 


کی 'فسانہٴ عجائب؛ ے ء جسے عام طور پر میر امن کی سادہ و پر کار با غاورہ اور روزمہ 
سلیس اردو میں لکھی ہوئی نثر کی پہلی ادی کتاب ؛ 'باغ و بہار؛ کا جواب سمجھا جاتا 
ے ۔ سرور ۓ کھلے الفاظ میں میر امن کی زبان و نیان کا مذاق اڑایا ے اور اس کو 
”'محاوروں کے ہاتھ پاؤں توڑے ہیں“ اور ”دی کے روڑے ہیں“ کہ کر اپتی برتری ابت 
کرۓ کی کوشتٰ ی ٴے :۔ ناسخ اور ان کے دبستان نے تعلق رکھنے والے شعراء یا سرثیہ 
نگاروں میں سرزا دبیر اور ان کے انداز کو پسند کرۓ والوں کا یہی سسلک ے ۔ یہ ایک 
منفی لسانی تحریک تھی ؛ جسے شعوری طور پر احساس برتری کے اظہار کے لیے اختیار 
کیا گیا تھا ۔ آتش کا مسلک اس تحریک کی نفی کرتا ے ء آور انہوں ۓ ان اعتراضات کو 
قبول نکیا جو حاورہٴ اردو کی اپنی مستقل حیثیت کو تسام نہیں کرے ۔ انشاء الله خاں انشا 
ۓ 'دریاۓ لطافت؛ میں صاف صاف واضح کیا تھا کہ جو لفظ اردو میں آگیا وہ اردو 
ہو گیا اور جس طرح اردو میں رای ہوا اسی طرح صحیح ے ؛ چاے از روۓ اصل غلط ہو ۔ 
آتش کے کلام پر اسی قسم کے اعتراضات تھے ۔ س3ا 


دخٹر زر سی مونس می ہمدم ے میں جہانگر ہون وہ نور جہاں بیگم ے 


اعتراض تھا کہ بیگم در اصل ترک الاصل سے اور صحیح بیغم ے یعنی غین کے ضعد کے 
ساتھ ۔ ظاہر ے اردو میں بیگم ہی صحیح اور درست ے ۔ 


: ۔ آتش کا مصرعہ ے‎ ٣ 

اس خواں کی ىمش کشف مار سیاہ سے 
اعتراض تھا کہ فارسی میں لفظ نمشک ے ۔ آتش ۓے اورہٴ اردو کے مطابق باندھا ے ۔ 
٣‏ ۔ پیشگی دل کی جو دے لے وہ اےے تھیلے ساری سرکاروں ہے ے عشق کی سرکار جدا 


پیشگی ان معنوں میں اہل ایران نہیں بولتے ء یں ۔ہندیوں کا محاورہ ے ۔ آتش نے اسۓ .انی 
طرح استعال کیا ے ۔ 


م۔ زبر پرپیز ہو گیا عھ کو خرفت دزمان ہے نر 


مولانا آزاد. ہے آتش کی کم علمی' اور ناواقفیت پر محمول کرتے ‏ ہین کہ انہوں ۓ بجاۓے 
”الەضاعف؟ کے 'ال٭ضاف؛ باندھا ۔ لیکن ان مثالوں پر تبصرہ کرتۓ ہوۓ وہ خود تسم 


۲۴۴ 


و نو ہیں کہ آتش کو اصرار تھا کہ عربی ء فارسی الفاظ کو اردو میں اسی تلفظ اور 
حاورے' کے مطابق بولنا اور لکھنا چاہے؛ جس طرح روزمےہ استمال میں آے ہول ۔ یہ 
کوئی نب بات نہیں تھی ۔ اردو میں آج بھی عری و فارسی الاصل الفاظ سینکڑوں شامل ہیں ۔ 
کہیں ان کے معنی بدلگۓ ہیں ؛ کہہیں ان کا املا ختلف ہو گیا ے ۔کہیں تلضّظ میں فرق 
ہوا ے ۔ اب اگر ان سب کو ان کى اصل کے مطابق لکھنا اور بولنا شروع کر دیا جاۓ 
تو گویا زبان کے اس عمل کی نفی کرنا ہوگی جو ایک فطری عمل اور اردوٰ کے مزاج ک 
ایک 'مایاں خصوصیت ے ء اور وہ عمل یہ ۓےکہ اردو میں پراکرتی الاصل ؛ عری ء ترک ء 
فارسی ء انگریزی وغیرہ زبانوں سے جو بھی عناصر آے ہیں ء ان میں اردو ۓ اپنے مزاج 
کے مطابق تصرف کیا ے ۔ اور انہیں اپنے مزاج کے سانے میں ڈھال لیا ے ۔ اس قسم 
کی بیشار ثثالیں اردو نظم و نثر کے ابتدائی دور میں موجود ہیں ء ثاد ملا وجہی کی 
سب رس'؛ میں وضا یا وزا بجاۓ وضع ٤‏ مرصا بجاۓ رصع ء جمیرات مجاۓ جمعرات ؛ وغیرہ 
موجود ہیں۔ میر امن کی 'باغ و ہہار؛ میں بھی اس قسم کے تصرفات کی مثالیں بکثرت موجود 
ہیں ۔ آج کی معیاری اردو میں مسسالا بجاۓ مصالح ء ادلا بجاۓ عضلد وغیرہ قسم کی بکثرت 
نثالیں مل جاتی ہیں ۔ آزاد ۓ اس قسم کے بعض اور تصصّرفات پر بھی اعتراض کیا ے ۔ مثل 

١‏ ۔ کفارہ بغیر تشدید فا حالانکد اصلاً مشندد ے 

۔ خوشی بھرے ہیں بجاۓ خوش پھرتۓ ہیں 

۳ ۔ منزل بمعنی برابر بجاۓ بمنزلہ 

شہادت بھی بمنزل فتح کے ے مد غازی کو 

سم ۔ طالع آزسائی بجاۓ قسمت آزمائی 

۔ آزاد کا ایک اعتراض یہ ہے کہ فارسی جمع کو اردو میں ہے اضافت کے نہیں 
لانا چاہے ۔ آتش ۓ اس کو نظر اندا زکر دیا ے ۔ مثلاء 


رفتکال کا بھی خیال اے اہل عالم چاہے 


رہگذر میں دقن کرنا اے عزیزاں تم مجھے 
را ا 


اے کودذکان ابھی تو ے فصل ہہار دور 


1 ۴ ۴ 


۴ك۲۰۴۰۴)" 


یہ صحیج ےکہ ناخ ے اس اصول کو ند _نفار رکھا نے لیکن متقدمین کے یہاں اس 
تصرف کی مثالیں بکثرت ماتی ہیں میر :اور سودا کے یہاں بھی ایسے تصّرفات موجود ہیں 


ہ ۔ صفت کو موصوف جمع کے مطابق جءەع لانا متقدمین کے یہاں عام تھا ۔ اسخ ۓ 
اسے بھی متروک قرار دیا ء لیکن آتش کےٴیہاں اس کی مثالیں موجود بن : 
سپ اخ رط ای کے کورتے لوت پر یو تی ھا کیا کا 
چانای ٦‏ راتیں یایکں ہو گئیں _ اندھیاریان 


لیکن آتش کے علاوہ اور شعراء کے یہاں بھی اس کی مالین ماتی ہیں ۶ مثٹا5ٴانیس کے بہان ٥‏ 
جن کا یء مصرعہ مشہور ے : 


جلدی میں گو جوانوں ۓ چوٹیں بائیاں 


ان اعتراضات سے آتش کی کم علمی یا ناوانفیت کا نتیجہ نکالنا درست نہیں ۔ آزاد ۓ خود 
ایک واقع بیان کیا سے کہ مرزا تقی خاں تقی کے یہاں مشاعرہ تھا ء جس میں شکم کے 
مضمون میں ”سوج بجر کافورٴ“ باندھا تھا ء طالب علی خاف عیشی نے ٹوکا ء آتش ۓ کہا 
میاں اس کے لیے بہت مدت چا ہے ۔ دیکھو تو سہی جامی کیا کہتا ے : 


دو پستانش ہم چوں قبهہ نو حباے خاسم از بجر کافور 


جس کی نظر میں اساتذہٴ فارہی کا کلام اس طرح: ہو کہ ف البدہ سند پیش کر سکے ء اس 
کے متعلق یہ راۓ کیسے درست ہو گی کہ وہ فارسی ہے ۔ناواقف تھا ۔ یں کہنا زیادہ صحیح 
ہو کا کہ وہ اردو کے مزاج ہے پوری طرح واقف تھا اور اس اعتبار نے اس کی :یہ روش 
اس دوز کی :من لسانی تحریک کے:خلرف ایک ثبت اور ترق پسند اقدام تھا ۔ 


غالباً یہ بھی ایک سہب ہے کہ اگرچہ ان کی غزلوں میں لکھنؤ کے دبستان کے عام 
روایتی مضامین (جن کی بعض ثالیں دی جا چک ہیں) بھی بکثرت ملتے ہیں ء لیکن اییے 
اشعار بھی ہیں جو زبان زد خاص و عام ہو چکے ہیں ۔ مثل : ع 


یس قصہ ے جب کا کہ آتش جوان ‏ تھا 
-ّ ٭* ٭× 


پدلتا ےے رنگ آباںن, کسے کہہے 
2ں یک 


۲۴۵"؟" 
بس ہو چک ناز مصلىی اٹھاۓ 
رقف نچ 
میں جا ہی ڈھونڈتا تیری عحفل میں رہ گیا 
رت تکوش 
ہم سے خلاف ہو کے کرے :گا زمان کیا 
رو ا 
زباں بگڑی تو بگڑی تھی خبر لیجے دہن بگڑا 
٭ 


7 
کہتی ے تجھ کو خلق_ خدا غائبائه کیا 
- -ّ 2 


ہارے بھی ہیں مہرباں کے کیسے 


ہم پہ احسان جو نہ کرتۓے تو یہ احساں ہوتا 
2 2۴ 2 


بہت شور مت تھے , پپہلو میں دِل کا 
٭*× * 4× 


سفر سے قرط سافر نواز ۔پٹیرے 


چ ھی نے )ریولوئرلگو: کا 


یہ مصرعے ہیں جو روزےہ گفتگو میں شامل ہوکر ہباری زبان کا جزو ب نگۓ ہیں اور ید 
صورت کلام میں اسی وقت پیدا ہوتی ے جب ید کلام عوام کے دلوں تک پہنچنے اور اس 
کا ایک راستہ روز ےہ عوام ے ۔ 

آنش کے کلام کے بارے میں بعض ناقدین ۓ ید بھی لکتھا ے کہ ان کے کلام میں 
گرمی بہت ہے ۔ غالباً تخلاٌص کی رعایت سے ید اصظلاح استعال ی گئی سے لیکن اس میں 
کلام نہیں کہ ایسے اشعار بھی موجود ہیں جن میں آتش ۓ اپنے ماحول یک بوری پوری 
ترجانی کى ہے ۔ ان کی وفات سن مہہ ,۳ہ ھ میں ہوئی ۔ اس زمائۓ کے سیاسی 
خلفشار ء ذہنی انتشار اور تذیذب کی کیفیت کو پیش نظر رکھے اور پھر اس قسم کے 


دیوانق نشائهہ بناق نے سنگەه کا 


نہاں' بہار ۔باغ ے۔ “دو چار ٴ روز ک 


چندے ہے دور دور شراب 


فرنگ کا 


وف ری 


تیار رہتی_ ہیں صفر مژگں. کی پلٹنیں 
رخسار يار ے کہ جزیرہ فرنگ کا 
۳ ٭ ٦‏ 
مدان عشق زلف کے پھندے میں پھنس گۓ 
شیروں کو سلسله تری زیر ہے ہوا 
6 2 2 
نیا غمزہ کیا صیاد. سے .:اپنے اسبروں سے 
کیا آزاد اہے جس مغ کو ے بال و پر دیکھا 
خمر اک دن نہ لی پوچھا تہ حال اپنے فقیروں کا 
وہ شاه حسن ہم نے بادشاو ے خبر دیکھا 
یا ٌ 
مبارک کشتیاں ے کی بتانِ ہند کو ہوویں 
جہازوں میں فرلگستاں سے آب آتشیں آیا 
کا ا پا ال 
ہواۓ دہر انصاف پر آۓے تو سن لیٹا 
گل و بلبل چمن میں ہوں کے ء باہر باغان ہو گا 
بجی اسرار سے آتش ید پتلا خاکہ کا خالی 
بجی وۃ گرد ا ۓۓ جس نے وا آخر :عیان*ہ و کا 


یہ چند اشعار صرف دیوانِ اول کی ردیف الت ہیں ے جڈرجیت وک مت تلاش 
سے ایسے بہت ہے اشعار بآسانی اور بکثرت نکل آئیں کے ۔ بلا شبہ ان میں سے بعض میں غزل 
کا رواتی مضمون یا غزل کے عام استعارے اور علامتیں استعال ہوئی ہیں لیکن اردو غزل 
کا مطالعہ کرۓ والوں کو غالب کے بقول یاد رکھنا چاہیے کہ مشاہدۂ حق کی گفتگو بھی 
ہو تو بادہ و جام کے بغیر (یعتی استعارہ کی مدد کے بغیر) بات ہیں بنتی ۔ 


ایک اور پہلو آتش کے کلام کا یہ ے کہ ان کی لے بنیادی طور پر لکھنوی شعزاء ى 
رنگین مزاجی ء فارِغ البالی اور عیش پرستی ہے مختلف ے ۔ یہ فرق بڑی حد تک افتاد " طبع 
اور اس درویشانہ زندگی کے سبہب سے ہے جس کی طرف اشارہ کیا جا چکا ہے ۔ ممکن سے ان 
کی طبیعت کی درویشی اور مسکینی کے باب میں جو روایات مشہور ہیں ان میں کچھ مبالغى 
بھی ہو ؛ لیکن ایسے اشعار جو ان کے کلام میں بکثرت ملتے ہیں اس عہد ک لکھنوی 
شاعری کی لے سے الگ ہیں ۔ مثلا : 


آج ہی چھوۓ جو چھٹتا یب خراب کل ہو 
ہم غریبوں کو ے کیا غم ید 


5 
٥2 
٦ 


دوستوں ہے اس قدر صدے ہوۓ ہیں جان 3 
دل ہے <ٰشمن ای عداوتٴ کا گله جاتا رہا 


٭ ٦ ٥‏ 
۰ ناد : عم 
چال ہے تجھ ناتواں کی سغ بسمل کی تڑپ 
اقم پر ےشن ۶ابان' وم گیا + وادیہ رہ گیا 
- ۴ 3 


خراب می نہ ہوکسی کی کوئی ہ ے دود دوستاں ہو 
جدا ہوا شاخ سے جو پتا غبار خاطر ہوا چمن کا 
اد نس کو 
سو فقو ای وائدا اف نکل گئے 
افسوس کارواںن ‏ ہے . میں اپنے بچھڑ گیا 
یں ا سے 
ٹس پوچھ حال سا چوبر خشکِر صحرا ہوں 
لگ کے آگ جھے کارواں روانہ ہوا 
ا مل و لے 
ہواۓ دور ہے خوثگوار راہ میں ہے 
خزاں چمن سے ہے جاق جار راہ میں سے 
۴ 2 3 
کے تر و ماس ا اہ ہے 
ہزارہا شجر_ سایب دار راہ میں سے 
۴ ۴ 3 
رس وی و وت ا الا ا یم 
سے جوا پو رھ ا اعااہ اہ بت می 


6 2 ۴ 


موت مانگوں تو رےے آرزوۓ خواب محھے 
ڈینے جاؤں تو دریا ‏ ملے ‏ پایاب _ مجھے 
ا کر 


ہ۰۰۳۰ 


یہ آرزو تھی تجھے گل کے روزوؤ کرۓ 
ہم 7+ اووہ بل حوف گے رات 
و کے 
ٹس صبح سے رم جھایا جانا ہوں وہ غنچہ ہوں 
وہ گل ہوں میں جسے شینم بلائۓ آسانی سے 
٠‏ 


ان اشعار کی بنیاد جذبات ء احساسات اور کیفیات پر ے ۔ سادگ زبان و بیان کی 
سحر کاری اپنی جگد ء ان میں احساس کی شدت بھی ے ء درد سوزو گتاز اور تڑپ بھی 
اور غزل کی یہ وہی روایت ے جس کے چراغ کو آتش نے لکھنویت کی خارجیت پسندی کی 
آندھی میں بھی اپنے فن سے جلادۓ رکھا ۔ 


شیخ امام بش اسخ کو دبستانِ لکھنؤ کا بانی ء لکھنوی رنگ سخن کا موجد ء 
لکھنوی اردو زبان کا مصلح اوز ناسخ/ء زبان دان اور" زبان شناس کہا گیا ے ۔ یں بات 
الگ ے کہ شاعری بالخصوصض غزل کا جو رنگ ناسخ نۓ اختیار کیا ء ناقدین کے نزدیک - 
اس میں حقیقی شاعری کے جو اثر کم اور مشناق اور قافیہ پمائی کا انداز زیادہ نمایاں ے ء 
اور ان کی اصلاح زبان کے باب میں بھی بعض حضرات کا خیال کے کہ اردو میں نے قدیم 
پراکرتی عناصر کو شعوری طور پر خارج کرۓ کی جو تحریک اسخ ے شروع کی تھی وہ 
ایک منٹی لسانی تحریک تھی ؛ جس کے نتیجہ کے طور پر ایک ایسے دور میں جب بر صغیر 
پاک وہند میں سمل|نوں کی سلطنت اور ان کے اقتدار کے کمزور ہوۓ کے ساتھ ساتھ عربی و 
فارسی کی تعلیم و تحصیل اور ان زبانوں کی ثقاقتی اہمیت کم ہو جا رہی تھی ؛ عرتی فارسىی 
الفاظ و تراکیب کو اردو میں داخل کرنۓے کی کوشش کی گئی ۔ مگر ہمارے خیال میں 
اسی بات کو ایک اور زاویہ سے بھی دیکھا جا سکتا ے اور وہ یں ے کہ پیشک اس دور 
میں عری و فارسی کی تعلم کم ہوتی چلی جا رہی تھی اور وہ تمام علوم و فنون جو 
مسلانوں ۓے ان زبانوں میں پیدا کے تھے عام ہندی سسلانوں کی دسترس سے باہر ہوۓ 
جلے جا رے تھے ارر فارسی و عربی کی تہذیی حیثیت بھی پہلی جیسی باق نہیں رہی تھی ۔ 
ادھر آہستہ آہستہ انگریزوں کے ساتھ سَاتھ ایک نئی ہذیب اور ایک نئی زبان بھی ابھر ہی 
تھی اس لے شعوری یا غیر شعوری طور پر بعض اذہان اپنی تہذیی روایات کو چاے وہ 
کی ہ یکمزورکیوں نہ ہوں ء سینے سے لگاۓ رکھتے تھے اور ان سے قطع تعلقکرنا پسند 
نہیں کرے تھے ظاہر ے اس ملک میں عری فارسی کے احیاع کے لیے کوششوں کا بارآور 
ہونا امکن ئە تھا ء.اسی لیے اس کی جگہ اردو میں عربی فارسی عناصر کو شامل کرۓ نے 
ایک حد تک اس جذے کی تسکین ہوتی تھی ۔ اس وسیلے سے اردو میں نہ صرف عربی فارسی 
الفاظ بلکہ اپنی تہذیپی روایات کا تسلسل قائم رکھا جا سکتا تھا ۔ بھی وجہ ے کہ یہ تحریک 
َزف ناخ ئا اضادح ازبان:نکا:غیوۃ نہیں ٢لم‏ زا:غالب بھی اتی غعظی" فراکٰ ٠و‏ ايک 
علمبردار ہیں۔ بلا شبہ ان کے مزاج میں عجمیت پائی جاتی ے ؛ لیکن اءے صرف عجمیت تک 
غدودۃک را دسا ہو کا2 وہ نساا ترک تھے اور جس کلچر یا ثقافت کا ہم ۓ ذکر کیا 
ے اس کی تعمبر میں تری عجمی اور ہندی عناصر ۓے ہی 'مایاں حصہ لیا تھا ۔ مزا جو 


۲۴۲۹ 


.2 
فارسی اللفاظ و تراکیب کو کثرت ہے استعال کرے ہیں کہ بعض شعر صرف فعل اور حرف 
انضافت بدل دینے سے اردو کی بجاۓ فارسی کے شعر ین جائیں اسی تحریک کا جزو ہیں ۔ 


ہارے خیال میں اسخ کو بھی اسی تحریک یا رجحان کا ایک نمایاں علمردار قرار 
دینا چاہے ۔ 


شیخ امام بخش کے آباو و اجداد کا تعلق غالبا لاہور سے تھا ۔ غالبا , اس لیے کہ 
خدا ش لاہوری خیمہ دوز کا بعض لوگ ان کو بیٹا اور بعض متبتّول بتاے ہیں ۔ اصل حقیقت 


2 


کیا تھی معلوم نہیں لیکن یں خود اسخ کے کلام ہے ثابت ے کہ بعض حضرات ان کو 
خدا بش کا بیٹا تسلیم نہیں کرے تھے اور وہ اس بات کو طرح طرح سے جتاۓ اور ثابت کرۓے 
تھے ۔ ایک شعر میں خود فرماۓ ہیں : 


وارث ہونا دلیل_ فرزندی ے میراث نہ پا سکا کبھی غلام 


وارث ہوۓ سے یہ ثابت کرنا مشکل ے کہ وہ خدا بخش کے حقیقی فرزند تھے ۔ بہر حال 
قدیچ روایات بالخصوص مولانا آزاد' کے بیانات سے شبہ ہوتا ے کہ ان کی ما ی حالت اچھی 
نہ تھی؛ ورنہ خیمہ دوز کا غلام یا متبنیلٰ ہونا یا اسکا حقیقی متبنیل ہونا یا اس کی اولاد ےء 
یہ کہنا کہ آپ میرے اخراجات کی کفالت کیچے ؛ میں آپ کو اپنا باپا سمجھوں گا اور 
اس قسم کے معاملات پیش نہ آۓ ۔ روایات ہی سے معلوم ہوتا ے کہ فیض آباد میں پیدا 
ہوۓ لیکن ان کی تار پیدائش اور عمر کے بارے میں قطعیت کے ساتھ کچھ کہنا دشوار 
ے ۔ فیض آباد میں شعراء کے قدردان نواب د تقی خاں ترق بھی تھے' ۔ ناسخ بھی ان کے 
دربار ہے منسلک ہو گۓ ۔ بعض تذکرہ نویسوں نے یہ بھی لکھا ے کہ یہ ملازمت صرف 
شاعری کی سہون منت نہ تھی اسخ میں بعض اوصاف اور بھی تھے ۔ مثلا اس زمناۓ 
ہیں کسرت اور ورزش کا شوق عام تھا اور ناسخ ۓ بھی اس میں اتنی نت کی تھی کہ 
ان کا بدن کسرتی اور پھرتیلا ہو گیا تھا اور یہ بانکوں ترچھوں میں شار ہوۓ لگے تھے 
اس دور کے رئیس ایسے لوگوں کو بھی ملازم رکھنے میں ایک دوسرے پر سیقت لے جاۓے 
کی کوشش کرتۓے تھے ۔ دوسرے بعد کے واقعات ہے ثابت ہوتا ے کہ ان کا مزاج اس عہد 
کے درباروں کی فضا اور جوڑ توڑ کے مطابق تھا اس لے ایک ہے زیادہ رئیسوں کے درباروں 
سے وابستد رے ۔ نواب مد تی خاں کی ملازمت کے بعد مر کاظم علی رئیس لکھنؤ کے 
درباز ے منسلک ہوگۓآ۔ مؤلف !گل رعناٴ کا ببان سے کہ ان ہے تعلقات اتنے بڑھے کہ 


(ر)آزاد ء مد حسین ء آب حیات وص ام ۔ ےم 


(ہ) ان کے لیے دیکھے رافم کا مقالمٴ آتش جو اسی باب کی فصل اول میں دیا جا چکا ے ۔ 





۲۵۱ 


انہوں نے ان کو اپنا فرزند بنا لیا اوران کی وصیت کے مطابق ان کے ترکے میں سے ان 
کو بھی معقول دولت ملی اور یہ لکھنؤ میں ؟کسال میں رہنےلگے ۔ لکھنؤ میں ہی تعلم ک 
طرف متوجب ہوۓ ۔ اس ہے اندازہ ہوتا ے کہ اس طرف آۓ ہے پہلے:عمرِ عزیز کا ایک 
بڑا حصہ گزر چکا تھا ۔ ان کے استادوں میں مولانا آزاد' ۓ مولوی وارث علی کا نام بتایا 
ے ۔ تعلمم کی تفصیلات کا پتہ نہیں چلتا ؛ لیکن ناسخ خود اور ان کے شاگرد ء معاصرین .اور 
حریفوں کے کلام پر جو اعتراض کرتے ہیں ان میں زیادہ ان کی کم علمی کا ذکر ہوتا 
اور ان کے :مقابله میں تامنخ کی علّمیت کے اظہاز کے لیے علّیٰ اوز قنتی اصطلاحات کا 
استعمال اور عریٰ الفاظ و تراکیب یىی صحت کی دلیل کرے ہیں ۔ یہ ایک حد تک درست 
ے کہ ناسخ کے کلام میں ختاف علوم و فنون کی اصطلاحات استعال ہوئی ہیں؛ لیکن ان نے 
یہ نتیجہ نکالنا منطقی طور پر درست نہیں ہوگا کہ اسخ واقعی ان علوم ہے واقف تھےیاانہوں 
ےان ک تکمیل کی تھی۔ صورتِ دراصل یہ ۓے کہ اس طرخ کی اصطلاحات کا استعال صرف 
ناسخ کے یہاں نہیں اور شعراٴ کے یہاں بھی ملتا ے ۔ خاص طور پر قصائد ىی تشبیب میں 
اس طرح کی علمیت کے اظہار کے مھوۓ عام ہیں ۔ سودا اور ذوق کے قصائد اس کی تائید 
میں پیش کیے جا سکتے ہیں ۔ میر حسن کی ثنوی 'سحرالبیان؛ میں اوز خاص طور پر مرزا دیبر 
کے سرائی میں بھی اس کا اظہار ہوا ے ۔ اس کا ایک سبب یہ بھی تھا کہ لکھنؤ میں 
واقعی ایک خاصض طرح کی علمی فضا پیدا ہو گئی تھی ۔ ‏ مولانا عبدالحلم شرراۓ اپتے 
مقالہ ”مشرق تمدن کے آخری منمونہ؛ میں اودھ میں ان علوم کی ترق کا کچھ حال لکھا 
ے ۔ قدیع فلسفہ اور منظق میں اودھ میں متعدد علماٴ ۓ نام پیدا کیا جن کا سلسلہ دبستانِ 
خیر آباد کے مولانا فضل حق تک پہنچتاے ۔ طبِ یونانی کو جو ترق نصیب ہوئی اس کی 
بدولت حکماۓ لکھنو کۓ' اس ئن کو ایک نی زندی بخشی ۔ قدیم علوم اسلامی کا ایک 
مکمل نصاب علاۓ فرنگی حل کی کاوشوں ہے مرتب ہوا ء جو مدتوں نہ صرف یر صغیر 
پا او ئند ء بلک کم و بیش ممام عالم اسلامی میں ایک معیاریٰ نصاب ک :جثیتِ سے زائج 
بات اس غام فضا کا ثتیجہ ید ہوا'تھا کر لکھنو کے ا اءٗ اپنے دربارون میں ات علوع و فتوت 
کی سرپرستی کو بھی لازمہٴ _امارت سمجھتے تھے اور علماء کی قدردانی کرۓ تھے ۔ ان کی 
صحبتوں میں علمی بثئیں ہوق تھیں اور خواص ہے قطم نظر لکھنؤ کے عوام بھی اپنی 
روزسٴّہ گفتگو میں ان علوم کے مسائل اور ان کی فتبّی اصطلاحات کو بلا تکَلّف استعمال 
کرۓ تھے جن کے سمجھنے ہے دوسرے شہروں کے خواص بھی حروم تھے ۔ اس کے علاوہ 
ایک اور پہلو بھی قابلِ غور ے اور وہ یہ کہ لکھنؤ کی تہذیب کا مزاج ظاہری تکلف؛ 
اہتام اور آورد کا تھا ۔ جہاں جہاں حقیقی علم کی کمی بھی ہوتی تھی وہاں صرف علمی 


(م) آزاد ء مولانا ٭ حسین ؛ آب حیات ؛ صےمم۔ 





پک 
۲٢‏ 


اصطلاحات کے استعال سے اس کمی کو دور کرتۓ کے لیے ایک سطحی. علمیٰ فضا پیدا 
کرۓ کی کوشش اسی ظاہرداری اور ظاہر پرستی کے مزاج کی عغًاز ے ۔ شاعری بالخصوص 
غزل کے اظہار اور بیان میں چنداں اس اہتام کی ضرورت نہ تھی ؛ لیکن شعرائۓۓ لکھنؤ 
بالعموم اور ناسخ ۓ بالخصوص اس روایت کو پروان چڑھایا ۔ ان کی غزلوں کو جو 
ناقدین ۓ ”'قصیدہٴ طور“ کہا ے اس کا ایک سبب ید بھی ے ۔ 


غرض کاظم علی رئیس لکھنؤ کی ملازمت کے بعد ”اسخ ایک اور رئیس سر‌زا حاجی 
کے دربار ہے وابستہ ہو گئے ۔٘ مر‌زا حاجی لکھنؤ کے .ایک دی استعداد رئیس .تھے اور بہت 
ہے ارباب فضل و کال ان کے دربار سے وابستہ تھے ۔ مولانا عبدالحبٔی ”گل رعنا؛ میں 


لکھتے ہیں : 


”ان (مر‌زا جی) کی صحت میں اسخ کو بھی زبان کی تراش خراش اور تمحقیق و 
تدقیق کا چسکا پڑا اور ان کے دل بڑہاۓ سے کلام ے روز بروز رنگ پکڑنا شروع 
کیا ۔ رفتہ رفتہ دل میں امنگ اور طبیعت میں چوش بہت بڑھ گیا“ ۔ 


ان قدردانوں کے علاوہ مولانا آزاد ۓ مرزا قتیل کے اور قتیل کے ہی ایک شاگرد 
حاجی مد صادق خان اختر کو بھی ان کی شاعری کا قدردان ء سی اور سرپرست بتایاے ۔ 
لیکن اس عہد کے درباروں میں سازشوں کا جو سلسلہ تھا ناسخ بھی اس ہیں گھر گئے ۔ ان 
کے سربئّی مرزا حاجی تھے ۔ 


۰۸ءمع]|٣۱۲۳ھ‏ میں مزا حاجی کے ایک حالف نواب معتمد الدولہ کو دربار 
لکھٹؤ میں اقتدار نصیب ہوا اور مزا حاجی نظر بند کر دیے گۓ ۔ اس غزصے میں الخ 
بھی بعض پریشانیوں میں مبتلا رے ۔ بعد میں ان کی نواب معتعدالدولہ سے صفائی ہو گئی 
بلکی بعض درباری سازشوں اور ریشہ دوائیوں میں اسخ معتمدالدولہ کے آلہٴ کار بھی بنے' ۔ 
ایک مثث* تک تاسخ کی قسمت کے ستارے بلند رے ٤‏ پھر زوال کا دور شروع ہوا ۔ 
معتمدالدولہ خود معزول ہوُۓ اور اسخ کو بھی لکھنؤٴ سے لکنا پڑا' "الہ آباه ٤‏ بنارس ء 
عظم آباد اور کانہور ی گردش کرے رے اور پھر لکھٹؤ آتا نصیب ہوا ۔ آخری زمالہ 
کچھ فراغت میں گزرا اور سد ر٣۔۹‏ مہ ۱عم ۵٣٠ھ‏ میں ان کا انتقال ہو گیا ۔ ان کے 
مشہور شاگرد علی اوسط رشک نۓ تاریخ کہی : 


”ادلا' شعن کہ اٹھی لکھٹی تع 


۱ ۔ ابواللیثٹ صدیقی ء ڈاکٹر ؛ لکھنؤ کا دبستان, شاعری ء ص (م م۳م۔ 





۲۳۴ 


اسخ کی دو حیثیتیں قابلِ_ غور ہیں ۔ ایک طرف ان کو اس طرزخاص کا بانی کہا جاتا 
ے جو دبستانِ لکھنؤ کے نام سے مشہور یا بدنام ے ۔ دوسری طرف ان کا شار اردو زبان 
کے مصلحین میں ہوتا ے ۔ ناسخ کی تنقید میں ان دونوں پہلوؤں کا تذکرہ ضروری ے ۔ 


لکھنؤ کے دبستانٰ شعر کے متعلق سب سے عام تاثّر یہ ے کہ لکھنؤ کی شاعری 
میں خارجیت اور دلی کی شاعری میں داخلیت تمایان عنصر کی حیثیت رکھتی ے ۔ اید 
دونوں اصطلاحیں اردو میں انگریزی کی ۷٢‏ ناء:[زتا٥‏ اور ٢٢ا٤٤‏ ہ[ناناۃ اصطلاحات کے 
ترجے کے طور پر استعال)ہوی رہی ہیں ؛ لیکن اردو میں ان کا تصور انگریزی کی اصطلاحوں 
ہے کسی قدر ختلف ہو گیا ے ۔ اگر'شاعر کا میّلان اور رجَحان زیادہ تر جذبات ء احساسات 
اور كیفیأت ے'يان کی ظرف 'زیادط' ہو کو نے داحلیت کا'ترتان کہا جا ۓ گا ۔ جن کا 
ہی کہ اس کی اپتّی ذات اور جس کا محور اس کے اپنے تجربات اور احساسات اور کیفیات 
ہوں گی ۔ خارج کی دنیا ء ماحول ء گرد و پیش کے مناظر ء حالات اور واقعات کا بیان 
اگرچہ خارج کا بیان ہو گا لیکن یہ پس منظر اور پیش منظر بھی اسی داخلی تصویر کو 
نھایاں کرۓ اور ابھارۓ کے لیے استعال ہو کا ۔ اس کے برعکس اگر شاعر اپنے احساسات ء 
تجربات اور کیفیات کو نظر انداز کر کے محض رسمی مضامین صنائع بدائع اور ردیف و 
قافیہ:"<کو شاعری سمجھ لے اور جو اشیاء مٹاظر یا مظاہر اس کی نظر کے سامنے آئیں ان ہے 
داد تار یىی جگر محض ان کے خارجی اوصاف ان و معائب کی تشریح نگاری شروع 
کر دے تو اس کا میلان خارجیت کی طرف کہا جاۓ کا ۔ دہلی اور لکھنؤ ی شاعری کے 
موازنہ اور مقابلہ میں داخلیت اور خارجیت کی اصطلاحوں کو ان ہی معنوں میں سمجھنا 
چاہے اور اس اعتبار ہے یہ کہنا درسمت ے کہ دہلی شاعری جس کی مثالیں شاہ حاتم سے لے کر 
غالب تک ہر دور میں بکثرت ماتّی ہیں اور جس کا مشثالی نکونہ میر تقی میر کا کلام ے اس 
اعتبار سے داخلی شاعری ے کہ اس میں شاعر کی پوری شخصیت اور اس کے سارے تجربات ء 
احساسات اور کیفیات شعر کا قالب اختیار کرلیتے ہیں ۔ اس کے بر عکس شاعری کی جو روایت 
لکھنؤ میں پروان چڑھی ؛ اس کی وجد یہ تھی کہ وہاں کی ساری زندگی میں ظاہر پر اس قدر 
زور تھا کہ شعراٴ کو دروں بینی کی سہلت نہیں ملتی تھی ء ان کی نظروں کے سامے اتنے 
مناظر تھے کہ ان کے دیکھنے ہے انہیں فرصت نہ تھی ؛ دل کی کھڑکی کھو لکر میر کی طرح 
اپنی ذات کے اندر کون جھانکتا ء اور پھر ذات بھی اسی خول ہے عبارت تھی جو تکلّف 
تصّنح ؛ اہتام ؛ آورد ؛ تزئین ء زیبائش و آرائش کا مس کّب تھا ۔ بھی وج ےکہ لکھنوی 
شاعری میں جن مضامین کو خارجی کہا جاتا ے ان میں سے اکثر و بیشتر مضامین 
متعلقات اور لوازم, حسن ؛ ملبوسات ء زیورات ؛ سامانِ آرائش اور محبوب کے تختلف اعضاء کی 
تشریج اور تفصیل سے متعلق ہیں ۔ یہ اشعار اس قسم کے ہیں اور انہي کی نسبت ے الفاظ 


ك۲ 


کی تراش خراش اور ظاہری حسن بھی ان شعراٴ کا مطمح نظر بنگیا ۔ مثالیں ملاحظہ ہوں : 


تیرا مالا موتیوں کا قتل کرتا ہے مھے 
اے وی الا مرو کا کر تا 
و ا ایا کے 
بالے کے موق ہیں تارے_ روۓ ثابانِٰ آفتاب 
تیرے آنےۓ سے ابھی بام آسان ہو جائۓ گا 
فو بد وع کی ا 
زنگ پان ہے سبز سونا بن گۓے کندن ہے گال 
بتذل تشبيە ے سوۓ پت بیتا ہوٴ گیا 
7 7 27 
ہویۓ لیتی ہے ترسے بالے کی . بچھلی اے صم 
ہے بارے دل میں عالم ماپیٴ ہے آب کا 
3 ٭× ٭× 
وصف جب اس ساعد سیمیں کے میں لکھنے لگا 
ہاتو میں خات برنگ شاخ تسٹو ہو گیا 
7 ٭.۔٭ 
لکھُوں کیا حال میں دیوائه اپنی ناتوانی کا 
ہوا طوق گراں گردن میں و الا تقا یت کا 
2 نی 
تو اپنے بالے کی بمھلی نب زلقم میں الکا 
شکار شب کو نہب کر زیٹہار چُهلی کا 
عاد و و او کے 
میری: ۔گردن٠‏ کی بھی. زغیر ٴ اترواۓ 'اب 
آپ ٴ نے۔ :اپنے کلے کا۔ “جو ب:اتارا+)'توڑا 
ان ا 


۲۵ 
تَکلا ےھ گزو ایزن کی ذبان: نیک تفہ بد و بات تا 
کھلں::گیا می سے رستا بند ے ظلات کا 


یہ مثالیں ناسخ کے 'دیوان دوم کے سرسری مطالعد سے اخذ کی کئی ہیں ۔ اس قسم 
کی بہت سی مثالیں ان کے'دیوان ہے:مل سکتی ہیں ۔.اگر اس قسم کے سمام مضامین کی ایک 
فہرست بنائی جائۓ اور ا م تسّتِ کیا جاۓ تو اس عہد کے زیوزات ٠‏ ملبوسات ء سامان 
آرائش ؤغیرہ کی ایک مکل قہرست تیار ہوجاۓ گی؛۔ بلا شَبّہ ائ ہے اس عہد کی تہذیب 
و معاشزت کی ایک جھلک سامنے آ جاۓ گ ء لیکن یہ بات بھی متعّین ہو جاۓ گی ؛ کہ 
یہ تہذیب صرف پیرہن کو ہی اصل آدمی سمجھتی تھی ۔ اس قسم کے مضامین اردو کے 
بعض مقتدٴمین و متاخرین شعراٴ کے یہاں بھی ء جس میں شعراۓ دہلی بھی شامل ہیںء جا بجا 
ملتے ہیں بلکہ بعض مضامین ان میں ایسے ہیں جو اردو میں فارسی کی شعری روایات ہے آۓء 
لیکن انْ شعراع تۓے ان٠‏ مضامین کو اپٰنا اوڑھنا بچھونا نہیں بنایا تھا ة لکھنؤ میں اس روایت 
سے کسی طرح انکار ممکن نہیں ے:۔ 

اردو شاعری بالخصوص غزل میں شعراۓ لکھنؤ نے بعض اور روایات کو بھی قائم 
کیا ء مثا شغراۓے دکن کے دور میں اگرچد فارسی کی تقلید میں بعض ایسے مضامین بھی 
نظم ہوۓ تھے جن میق محبوب کا ذکر صیغہٴ مذکر میں ہوٹا تھا اوز مردانمہ حسن کے 
اوصاف اور خد و خال بیان کے گئے تھے ء لیکن عام طور پر شعراۓ ذکن نے مقامی 
روایات کو اپنا کر عورت کو محبوب و مطلوب قرار دیا ے ۔ شا ی ہند کے شعراٴ میں یہ 
روایتکسی قدر باق رہ جس کی ایک فثال افضل جھنجھانوی کے 'بارہ ماسہ؛ٴ میں ماتی ے ء 
لیکن دہلی کے غزلگو شعراٴ نے خاص:اثرات کے تحت اس طرح کے مضامین اداکے ہیںء جن 
پر اد پرستی کا الزام آتا ے اور جس کی وجہ سے بعض شعراء خاص طور پر یدنام ہوۓ 
ہیں ۔ میر اور مصحفی جن کی شاعرانہ عظمت میں کلام نہیں ان کے یہاں بھی ایسے عناصر 
ملتے ہیں ء شعراۓ لکھنؤ ‏ ۓ حبوب کے لیے بکثرت ایسی علامات اور لوازمات و متعلقات 
استعال کے ہیں ؛ جن ہے اس کی نیت متسّین ہو جاتی ے ۔ بظاہر یں روایت بڑی صحتمند 
معلوم ہوق ے ء لیکن افسوس یں ے کہ جس محبوب کو شعراۓ لکھنؤ نے بخاط ب کیا ے 
اور جس کے حسن کی انہوں نے تصویر کشی اور جس کے عشق کی داستانوں کو انہوں ۓ 
اپنی شاعری اور فن کا موضوع بنایا ےٴ وہ معاشرہ کی ایک 'ثای اعاٰ کردار کی حامل 
خاتونِ خاند نہیں ء بلکة شاہد بازاری ے ۔ اس لیے عشق کا کوئی مثا ی اور بلند تٌصور 
اس داستان میں نہیں ملتا ۔ عبوبہ شاہدِ بازاری ء ہرجائی ء بد اخلاق اور بد کردار ے ۔ 
کوچہٴ جاناں بازار حسن ‌ے ء جہاں جسموں کی خرید و فروخت ہوق ے ۔ اس صورتحال 


۲۲ 


ى ذسداری دو باتوں پر عائد ہوتی ے ۔ اوٴل تو یہ کہ اس معاشرہ میں خاتونِ خانہ کا 
تصّور ایک پردہ نشین خاتون کا تھاء جس ہے اظہار عشق ردونوں کی بدنامی کے لیے کا 
تھا اور ایے کوئی مستحسن فعل نہیں سمجھا جاتا تھا ۔ پھر ان خواتین ی تربیت بھی 
ایسی ہوتی تھی کہ اپنے شوہروں تک ہے شوخی اور طراری کا ۔اظہار مذموم تھاء اس 
تہذیبی صورت حال تے شوقین مزاج مردوں کی تفریح. طبع کے لے طوائفوں کا عابقہ پیدا 
کیا ۔ یہ طبقد لکھنؤ کی پیداوار نہ تھا ۔ دٴلی میں بھی موجود تھا بلکہ لکھٹؤ میں آۓ وا ی 
اکن ڈیرہ دار رنڈیاں تیاغ ہی سے یہان: آئی تھیں ؛ ان کا ایک ثقشہ بھی نورن: اور میر 
غفر غینی کیگفتگو میں انشاء اللہ خان انشا ےۓ پیش کیا ۓ' ۔ لکھنؤ:میں آ:۔کر ان طوائنوں 
کو بڑا عروج نصیب ہوا ۔ جیسا کہ مولانا عبدالحلیم شرررۓ 'مشرق تمدن کے آخری 
تموے“ میں تفصیل سے لکھا ے کہ تواب وزیر سے لے کر معمولی رثیسوں تک میں 
طوائفوں کی سرہپرستی کا شوق تھا اور ان میں سے اکثر رنڈیاں ڈیرہ دار تھیں اور ان 
وزیروں اور رئیسوں کے ساتھ ان کے ڈیرے خیمے نوکر چاکر بھی چلتے تھے ۔ بلا شبہ ان 
میں سے ایسی ثثالی طوائفیں بھی تھیں جن کا نقشہ مزا مد ہادی رسواۓ ام‌اؤ جان ادا کے 
کردار میں پیش کیا ے ء لیکن اس طوائف غالب معاشرہ میں عام طور پر جس قسم کے 
خیالات ء جذبات اور معاملات اور انْ کے بیان کو فروغ ہوا ہو گا وہ ظاہر ہیں ۔ یہی وجد 
ے کہ عام طور پر شاعری کا اخلاق لب و لہج لکھنوی شعراٴ کے یہاں زیادہ بلند نہیں 
ے ء تاہم ناسخ کا کلام بڑی حد تک اس قسم کی شوخئی کفتار سے پاک سے ؛ جس کی 


مثالیں بعض اور لکھنؤ شعراٴ؛ مثلاٌ نواب مرزا شوق کے یہاں ماتی ہیں ۔ و 


شعراۓ لکھنؤ کی ایک اور خصوصیت جس میں ناسخ کو بھی شریک سمجھا جاتا رے 
رعایت لفظی ے ۔ یہ کوئی نی صنعت نہیں تھی ٤‏ فارنی میں یہ پہلے سے سوجود تھی اور 
شعراۓ اردو ۓ بھی لکھنوی دور ہے پہلے اىے اپنے کلام میں استعال کیا اور اختیار کیا 
ے ء بلک دہلی میں شعراٴ کے اس دور میں جسے ایام گوئی کا دور کہتے ہیں اس طرف کچھ 
زیادہ ہی توجہ ی تھی ۔ شعراۓ لکھنؤ ۓ اس صنعت میں حر اعقدال او کا اد 
اگرچّةت:اس فن٠‏ کے امام شعراۓ لکھنو میں: آغا حدن::اىائت ری پیا لیکن اسخ 
کہ یہاں بھی اس کا شوق موجود ے ۔ یہ چند مثالیں دیکھے : 
ی× تصضّور ے لب یاقوت رنگر یار- کا 
دز را ےافر خنوت کات رکون اہی گا 
٭ ۴ 6د 
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() انشااقہ خاں انشا ء دریاۓ لظافت > مطبوعہ اہن 'تزق: ارد ؛' طیع اوْل > 





ے۲۵ 


اك دم میں غرق۔ بجر نا ہو گیا جہاں 
طوفاں اٹھا جو خنجر قاتلٰ کک آب کا 
د 2-1 ہد 
ہر پھول تیرے زشک ہے جوں آب ہو گیا 
محئ 7 چان بفی'' نظرؤں” ینا تالابا ہو گیا 
وی لوا سے 
مضمونر چشمر يار ک ہر دم سے جستجو 
شوق .ان دنوں ے :جھ: کو ہرن کے شکار کا 


رعایت لفظی صنائع و بدائع مٍں ہے صرف ایک صنعت تھی ؛ شعراۓ لکھنؤ نۓ جن 
میں اسسخ بھی شامل ہیں ء بعض اور صنائع میں بھی ایک نی روایت مستحکم کرۓ کی 
کوشش کى ‏ مستحکم میں اس لے کہتا ہون کہ یہ زوایت اردو میں پہلے ہے ایک روایٹ 
کی حیثیت سے موجود نہ تھی ۔ 

مثلر سولانا عبدالحبی ”گل رعنا؛' میں لکھتے ہیں : 


”یہ بات ے کہ ناسخ کی قوت تخسّل نہایتِ زبردست ہے ایک چیز کو وہ سو سو 
دفعہ دیکھتےہیں اور ہر دفعہ انْ کو ایک نیا عالم. نظر آتا ے ۔ پھر وہ کلام کی بنیاد 
اس پر قائم کر کے تمثیل اور مبالغہ ہے اسمیںگرمی پیداکرۓ کی کو شکرتے ہیں ۔ 
مگر اس قوت کے استعال کرۓ میں اکثر اعتدال عےگزر جاتے ہیں ۔ کہیں پر مبالغه 
اصلیت اور واقعینّت ہے اتنا دور جا پڑاے کہ ان ی:بلند پروازی کے سامےآفتاب تارہ 
بن کر رہ جاتا ے ۔ کہیں پر مام عبارت کی بنیاد صر فکسیلفظی تناسب یا ایام پر 
ہوتیے کہیں فرضی تشبیہوں:اور امتعاروں پر شعری بنیاد قائم کرے ہیں؛ جو لطیف 
اور قریب الاخذ نہیں ہوۓے ؛کہیں پر کسی چیز سے تشبیمں دےکرامن کے تمام لوازم 
اور صفات اس میں ثابت کرتے ہیں؛ حالانکہ اس ہے کسی قسم کیمناسبت نہیں ہوتی۔ اس 
کا نام نازک خیا یىی یا خیال بندیرکھا گیا رے. اور اسی ۓ متاخرین کی شاعر یکو تباہ 
کر کے چھوڑا ۔ یہ لوگ صرف گلوبلہل ے دیوان تیاوکر کے اس کو چمنستانِ خیال 
بنا دیتے ہیں اور افسوس ی کہ ان کی شاعری کا یھی طرہٴ امتیاز ے“ ۔ 


سولانا عد حسین آزاد نۓۓ بھی ”آبٍ حیات؛ میں .ان کے فن_ شاعری کے بارے میں اسی قمم 
کے خیالات کا اظہاز کیا ے فرمائے ہیں : 
””غزلوں میں شوکتِ الفاظ ء بلند پروازی اور نازک خیا ی ے اور تاثئیر کم ۔ صائب 


۲۵۱۸ 
کی تشبیہہ اور تنئیل کو۔ اپئٔی صنعت :میں ترکیب: دے کر ایسی دستکاری اور 
میناکاری کی ے کہ بعض موقع پر ییدل .اور ناصر علی کی ۔حد میں جا پڑے ہیں“ 
اور نواب مصطفے خال شیفتہ کو بھی سنیے' : 


”طائر بلند پرواز غورش جز بشاخ سدرہ آشیاں نسازد ۔ و مغ تیزبال خیالش جڑ یہ 
بام فلک جلوہ نیمدازد “ ۔ 


ان تینوں بیائات ہے ایک بات واضح ہو جاتی ے اور وہ یۃ کہ اسخ کے' یہاں ایسے 
مضامین بکثرت ہیں جن ہے غض تیسّل کی بلند پروازی یا خیال آفرینی مقصودے ۔ یہ روایت 
بھی !ردو کے لیے نبٔی سہیء مگر فارسی میں پہلے سے موجود تھی اور متاخرین شعراۓ فارسی 
کی تمام تر کاوشیں اسی پر صرف ہوق تھیں ۔ شعراۓ لکھنؤ ے اس روایت کو بھی اتنا 
بڑھایا کہ ان ی شاعری صرف مضموْن آفرینی: اور خیال" بندی ہو کر رہ کی جس میں 
تیسّل کی پرواز اور ذہنی کاوش تو بہت تھی ء لیکن ثاثیر ہے یہ کلام شی صا ہے 
مثالیں ناسخ کے کلام میں بکثرت موجود ہیں ۔ اس ساسلے میں مؤلف 'شعر الہند؟ کے 
دو اشعار بطورِ نمونہ نقل کرتۓ ہیں : 


کوۓے جاناں میں ہوںت پر تحروم ہوں دیدار سے 
پاے حتب _ حلة سپ رق یی ۴۹وہ مشاہ سے 


میری آنکھوں ۓ تجھے دیکھ کہ وہ کچھ دیکھا 
کس زباںر مڑہ پر شکوہ ے بینائی کا 

ان پر تبصرہکرے ہوۓ لکھتے ہیں : شیخ اسخ کا تاریخی جرم بھی بھی ہب ےکہ انہوں 
ہے قدماٴ کی سادہ روش کو چھوڑ کر ان ہی معانیہاۓ تازہ اور غزلہاۓ قصیدہٴ طور کو 
اپنا سرىایہ* از قرار:دیٰاہ۔ 

تواب اہداد امام آئوج جو اسخ کی اصلاح_ زان کے بے مد"اآح ہیں ؛ وہ بھی اسخ 
کی شاعری بالخصوص غزل کے بارے میں اسی قسم کے خیالات کا اظہار کرتۓے ہیں : 

”وہ خیالات شیخ کی بدولت بڑی کثرت کے ساتھ احاطہٴ غزل سرائی میں داخل 
ہو کۓے جو در حقیقتا احاطمٴ غزل سزائی نے باہر ہیں ء اس زور آزمائی کا نتیجہ یہ:ہوا: کہ 


۱ < رڈ می خان و کمن ےا اض 60900 
۔ندوی ء عبدالسلامء شعر الہند ؛ ص ۹ءء ہ طیع_ اول ء اعظمگڑھ ۔ 





۲۹ 


واردات اور جذباتِ قلبی۔ اور دیگر امور ذہنیں کے مضامین' سۓ شیخ کی غزلیں معرٴا ہوگئیں 
اور غزل سرائی ہکا مقصّد 'قوت .ہو کر:ایک۔ قسمآی شاغری: ابجاد ہو کئٔیٰ جنن پر“نہ قصیدہ 
گوئی اور نہ غزل سرائی؛ دونوں میں کسی کی تعریف:صادق نہیں آتی'“ ۔ 

اخ کے مامالا عم صوصن ضا کا ضا او کا اور کا ری ایک 
تاریخی ؛ تہذیبی اور نفسیاتی پس منظر ے ۔ ناسخ برِصغیر پاک و ہند کے ایک ایسے دور 
ہے تعلق رکھتے ہیں جو سیاسی اور فکری اتخطاط اور انتشار کا دور ے ۔ سسلإنوں کی 
حکومت کے زوال کے ساتھ ساتھععلی جد وجہد اور حقیقت پسندانہ میلانات اور رجحانات 
کی راہیں حدود ہ بلکں۔بڑی حد تک ستدود ہو چق تھیں:ء اس کی ایک معمولی مثال سودا 
ی اس نظم میں ملق ہے :۶ جن کا مطلع نے : 

لشکر کے بیج آج یں کیا قیل و قال سے 
اگ کن اہی کیا سے کیا ا عو کے 


سوچتے کی بات ے جن کا کام میدن کارزار میں داد شجاعت دیناٴ ے ان عثوں میں گرفتار 
ہوں کہ کوٴا حلال ے یا حرام تو پھر ان کی کارکردگ کا عنوان کیا ہوگا ۔ ہارے علاع 
جو اس قسم کے نزاعی مسائل میں پھسے ہوۓ تھے اس کا بھی ہی سبب تھا اؤر اسی کا 
شکار وہ شعراء اور ادیب تھے جو 'عشق نبرد پیشہ؛ میں ”سد“ ثابت نہ ہو سکےء تو انہوںَ 
مرا مرا اکحتیاں کی۔اور اپّئٰ ایک ,نین دنیا بنا ل چی:میں, سارا:زور غضرشاخ سدرہ پر 
آشیاں سازی: میں صرف ہوۓ لگا ۔ بلاشبہ: ناسخ ضف اول کے شاعر تھے اور اگر وہ اس 
لان کا کارا لہ ہو تو ات کے کلام میں اعالی درے ے افعارىی ععدادفابتکچھػ 
زیادہ ہی ہوتی مگر اس قسم کے اشعار و خاشاک کے ڈھبر میں چنگاریوں کی طرح جہاں تہاں 
ملتے ہیں : 
دم پلبل_ اسر - کا تن ہے نکل گیا 
جھونکا نسم کا جوں ہی سن سے نکل گیا 
اب کی بہار میں یہ ہوا۔جوش اے جنوں 
سازا: _ لیو :ارت ایذنا -:ۓا: ,ٹک ل۔>گیا 
٥٣‏ و 


دل بر میں ہے جسم میں الہ چی ہے 
کچھ میریٰ خی تمھیں ز اجی اہ 


۔اثرء نواب امداد امام ء کاشف .الحقائق ؛ طبع جدید ؛ مکتبە معین الادب ء لاہور ۔ 





٢۲٢٦ 
اکزٹ بزة پیگائیں نہاسن:خمن مب فوظ‎ 
ہں۔ ایک کل سے نگرۃ آئی اتا کی ہو‎ 
بر نات کے‎ 


اتی مدت نے ہوں ہن وادیٴ وحشت میں خراب 


کہ ؤظن جاؤں تو -پاؤں نہ کبھی گھز اپنا 
فک پرفاز تو کیا۔تنگ ے اتنا یہ,چمن 


جھاڑ بھی سکتے نہیں ہم کبھی ۔ شہچر اپنا 


تمام عمر یوں ہی ہو کئی بسر انی 
تب فزاق ‏ کی روز“ التظار "آ 


اردو کی اد تار میں اسخ کی بڑی اہمیت ان کی اصلاحِ زبان کو تحریک ی بدولت 
ے ۔ اس تحریک کا حال' کسی قدر تفصیل ہے اسی تصنیفِ میں اپنے موقع پر بیان کیا 
جا چکا ے ۔ اسخ نے جن اصلاحات پر زور دیاء ان کے باب میں مؤرخین اور تذکرہ نگارؤں 
کی راہۓ یہ سے : 

+۔ضلاو لک +کغ ہو یع اضالقیٰ رز[ک تاقا ظا یکن( کا ای اجک 
عی٠‏ فاریڈی پ الفاظانمال: کےدل اس سک یس عرکقات ۔ لھا از بقل کی شروع میں لیج 

نک 


چو چی ے۔“ت 

۔ تمام مستعمل الفاظ کی تذکیر و تانیث کے قاعدے' مقر رکےء لیکن اس باب میں 
قطعی فیصلہ پھر بھی نہیں ہوا ۔ خود اسخ اور ان کے معاصرین کے یہاں تذکیز و تاثیث 
میں اختلاف موجود ے اور اکثر ایک ہی اسٹاد ۓے اپ کلاع میں ایک ہی لفظ کو مذکٹر 
اور مؤنث دونوں طزح بانتدھاے ۔ 

ناسخ کے بعد لکھنؤ کے بعض دیگر شعراء ے,اس کام ک تکمیل کی کوشش کی ء بثا5 
جلال ۓ 'مفیدالشعراٴ کے نام سے ایک رسالہ لکھا,چس میں تفصیل کے ساتھ تذکیر و تانیثٹ 
کی محث ہے اور جہاں تک مکن ہواے اس کے قاعدے اور مسثثنیات بیان کر دے گے ہیں ۔ 

س ۔ بندشِ الفاظ کی طرز فارسی کے طرز پر قائم کی ۔ اس ہے۔عبارت میں ایک طرح ک 
چستی آ گئی اور غالباً اس کے پیش نظر عرزا غالب ۓ فومایا تھا کہ مضمون دٴلی والوں 


۔ دیکھے راقم کا مقااہ تار ادبیات جلد سوم بارھوان باب ۔ 





"۰:۹۱ 


کا:اور-[بان :لکھنؤ والؤں ی خوب ے ۔ سرزا غالب. خود اپنی افتاد,ٍِ طبع میں اسی , میلان یا 
رزجحان ہے 'قریب ترتھےء سبب ً اس کا یں ے کہ ابتداء۔ سے ہی اہر :دور میں ۔ اردو کے 
نظم اوانٹر کے:اسلوب پر فارسی کا تھوڑا بہت اثر :موجود تھا ۔ ابتدائی دکھنی :دورتک۔ یہ 
اثر:اردو ,اور فارسی کی پیوند کاریٰ کی صورت.میں تھا ۔ شعراۓ لکھنؤ نے اعے ایک . ایسا 
انداز شا کہ یہ پیوند کاری باق نہ رہی ۔ 

ہم ۔ صرف و نحو ہیں دکھٹی' دور ہے دور اردوۓ معللی تک بہت کچھ تبدیلیاں 
آ چق تھیں ؛ لیکن يد سلسلہ اس کے بعد بھی جاری رہا ۔ بات یہ تھی کہ اس وقت تک زبان 
کا کوئی معیار مقرر نہیں ہوا تھا اور قواعد صرف و تحو بھی ہمر‌تب تہیں ہوۓ تھے ء 
'اردوۓ معلبٔی؛ کے دور میں ید دونوں باتیں حاصل ہو گئیں ؛ لیکن اس وقت بھی فصاعتر 
کلام اور صحتِ زبان کی سند کلام اہل زبان تھا ۔ ناخ ےۓے جب اصولوں اور غابطوں 
کو تب و سّدون کیا تو اس دنِ سے گویا زبان کا ایک معیار متصسّین و مصرر ہو گیا اور 
پھر اس ہیں تہدیلی بہت :کم ہوئی ۔ یھی سبہب سے کہ آج کي زبان کا جب میر و سرزا کے 
دور کی زبان سے مقابلہ کیا جاتا ے تو_ اس میں نمایاں فرق حسوس ہوتاٴ ے اور بعض 
الفاظ و ترآکیب ٹیز صرف و نحوی خصوصیات ایسی نظر آى ہیں جو اب متروگ ہیں ۔ یه عمل 
ناسخ اور ان کے متٌبعین کی کوششثوں سے مکمل ہوا کہ انہوں تے صرف و تحو کو درست 
کیا ٢‏ غاورات:اؤر روزسہ ی'چھان بین کي اور ان سب کو قاعذون اور <اصولوں کی 
صورت شی 2 

متروکاتِٴ اسٌخ کی جو فہرستین' تذکزہ نویسوك: نے نقل کی ہیں >“' ان میں . ہے بعض 
حسب ذیل ہیں : 

ستے(یے)؛ ٹک (ذرا))ء 'تئیں (ع)؛ جؤں (جس طرح) بن :(یغیں)ء یاآنکہ (باوچود)ء کبھو 
(کبھی)؛ کیوںکے (اس طزح)ء ولے(لیکن مگر)؛ کیوں کے (کیوؤں کر)؛ ایدھر (ادھر)؛ اودھر 
(ادھر) ,کے(پاس)ء بیچ (میں)؛ تدھر (ادھر)ء اہر (اوہر)ء تس پر (اس پر)؛ ىعط (طرح)؛ نیٹ 
(بہت)ء مت اور بن (نہیں)؛ سجن (صنم بت ےہوب)؛ جاۓ (جگە)ء دیا (چراغ)ء لوھو (لہو)ء 
دوانہ (دیوائہ)ء پالہ (پیالہ)ء بچارا (بیچارا)؛ لیجۓ دیج ۓکیجۓ (لیجے دیج ےکیجے)ء پھلکاری 
(پھولام) ؛ سر کو فرو لانا (سر کو فرو کرنا) ء دامن چلنا (دامن مسکنا) ء خواب لے جانا 
(خواب آتا) ء قاصد چلانا (قاصد بھیجنا) ء پٹنا (پھسلنا) ؛ آ جاۓ سے (آ جاتا ۓے) ۔ 

اسخ سے پہلے فعل معتدی ماضی میں علامت ”۶ ۓ؛“ فاعلی کا حذف بھی جائز سمجھا 
جاتا تھا ۔ چنانچں میر و سرزا کے دور تک اس کی مثالیں موجود ہیں ۔ ناسسخ نے اس کے 

یی ا ا جاع قواعدِ اردو ء شائع کردہ کزی اردو بورڈ َ الاہور 
۱۱۹۱ء 





نف 


استمال .کو لازمی۔قرار دیا ۔ کہا جاتا ے کہ اس وقت تک:ریختہ کا لفظ. اردو زبان .اور 
غزل دونوں کے لیے استعال ہوتا۔ تھا لیکن ناسخ نے غزل کے لیے ریختہ کو ترک کر ۔دیا 
اگرچہ شعراۓ دہلی میں مزا غالب کے یہاں: تک اش کی نثالیں مل جاقی ہیں ء لکھنؤ کے 
شعراء اور مصنفسّین نۓے ریختہ کؤ صرف زبان کے معنوں میں الیتہ یعد میں بھی,استعمال 
کیاتے۔ 


ناسخ کی بڑی آہمیت یه ے کہ ان کے شاگردوں کے ایک 'وَسٔع خَلقے کے ان ی ان 
اصلاحات کو قبول کیا اور اپنے کلام میں پوڑی طرخ ان کا لحاظ رکھا ۔ اس کی :ایک 
واضح مال ان لے" شاگرد:'میر'علی اوعظ رٹک 'کے کلام میق ملتی تے۔ ان تمام 
حضرات کی یہ کوشش رہی کہ لغات صحت کے ساتھ 'استعال کے جائین ۔غْیْز زبان نے 
حروف دینے نہ پائیں البتہ ہندی الاصل حروف میں اس طرح کا تصرف انہوں نے جائڑ سُمجھا 
اور یہ غالباً اس اصول پر کہ عربی و فارسی کے الفاظ و لغات کو ان کے اضصل کے :مطابق 
استعال کرے سے ہی متلم کے علم و استعداذ کا اندازہ لگایا جا سکتا ے ۔ اس کے علاوہ 
یہ بھی ضروری قرار پایا کہ قافیے کے اصول سارے برے جائیں ؛ بندش چست ہو ء حشو و 
زوائد کا دخل نہ ہو اور دم و ابتذال کا پہلو شعر میں نہ لکلے۔ 

اس محث کا خلاصہ یہ ے کہ ناسخ اور ان کے متّہعین. اور شاگردوں ک بدولت آردو 
ہیں سے پراکرق نی کم ہو گیا اور اس کی جگە عری فارسی عناصر تے. لے لی ۔ 
ہے ڑل زھرا جارا با لے ہے کے زبان 
سے قریب تر تھا ۔ یہی زبان شاعری اور نثر دونوں میں خیالات کے اظہار کا ذریعہ اور 

سیلہ ٹھہری ۔ اس سے زبان میں ایک۔ظاہری شکوہ پیدا ہوگیا. اور تکلّف:و تصتّع کے عناصر 
0 'مایاں ہو گے “ لیکن ان کوششوں کا ایک تعمیری پہلو یہ ے کہ اس سے اردو زبان 
کو اپنی موجودہ صورت تک پہنچنے میں مدد ملی ۔ 


آ(ج مصحفی 


غلام ہمدانی مصحخفی اردو شعراء کی طویل فہرستِ میں صفر اول میں شامل کے 
جاے ہیں ۔ وہ میر و سودا کے ہم عصر تھے ۔ انہوں ۓ دہلی کے دبستان, شاعری کی شعری 
رؤایات میں آنکھ کھولۓ اور: آخری زمانہ اسی دور مین گزارا ۔ جب: دلی کے سیاسی 'زوال 
اور تھذیبی انتشار کے باعث دہلی کی سکزیتِ ختم ہو رہی تھی اور اودھ میں پہلے نیض آباد 
اور بعد إزاں ٹکھنؤ بر صغیر پاکستان و ہند کی ء ہند ۔ اسلامی تہذیب کے ایک نۓےٴ سکز کی 
صورت اختیار کر رے تھے ؛ اس لیے ہمیں قدری طور پر مصحنی کے یہاں دہلوی روایات ے 
انتشار اور ایک نے دور کے آثار ملتے ہیں ۔. اور اس وجہ ‏ نے مصخی کا ,کلام ایک عبوری 
دوزری کے ات یناو ۳ 


مضخی ۓ اپنے' والد کا نام شیخ ول مد اور دادا کا نام شیخ درویش بد بتایا ے ۔ 
اس سے زیادذہ ان کے بارے تمیں کچھ نہیں لکھا جس نے ان کی خاندای حیثیت یا معاشرے 
تیق ان کے سر‌تےۓ کا انڈازہ "ہو سکے ۔اشیخ ‏ وی سد کے چار بیٹۓٴ تھے ۔ مصختی کے بڑاے 
بھائی غلام جیلاتی تھے“ جو تین سال کی عمر میں لاؤلد فوت ہو گۓ اور قضیہ ام وہہ میں 
اپنے داذڈاکی نمبر کے پاس' دنن ہوۓ ۔ اس نے معلؤم ہوتا ے کہ شیخ درویش مد کی 
نکؤقت اس ٗولۓ “میں تھی "اؤر' ہیں معن کا تھاندان آباد: ہو گیا تھا ۔ دوسرے بھائی 
غلام ضمدانی "تھے ان کے کی اولادین- ہوئیں لیکن وہ بھی کم عمری ہی میں انتقال 
ےھ دیق کاخ وا ہنوز ڈاکتخدا تھا تی سال کی عمر میں داغ 
مفارقت دے گیا ٭وسرا بیٹا''جعع الفوائد“ ى تالیف کے وقت تک زلہ تھا اور مصحنی ے 
ان“ کی جادی اپي* ٭غانذان٣‏ جو کی دی تھی لیکن ای کے کی اولاد نے تھے 
غلام صغدانی سے چھوئۓ 'تیندرے بھائی تھے ۔ مصحنی کے ان کا نام نہیں بتایا ا ات 
ہو گی "تھی ۔ ایک بھی پیدا ہوئی جن کی پیدائش کے موقع پر ماں کا کیو 


فو ےا اف عو الد الوم وی او شی کئال یو و 

۔ مصحئی ؛ غلام ہمدانی ؛ مع الفوائد؛ ص ےم مصجفی کے الفاظ یہ ہیں ”'در خوردی فوت 
شد“۔ ایک شخص جس کی شادی ہو چی ہو اور صاحبراولاد ہو؛ ایے خوردکہنا مشکل ے ۔ 

٣‏ ۔ مصحفی ۓے ترکیب ”قوم خود“ استمال کی ے جس کے معلی برادری ہو سکنے ہیں اس لے 
اندازہ ہوتا ے کہ لفظ قوم اس وقت تک کن معنوں میں استعال ہوتا تھا ۔ 


۲۳ 





۲۹۰۶۰ 


حادے سے ان کا دل ایسا سرد ہوا کہ انہوں ۓ درویشوں کی صحبت اختیار کی اور رجوع_ 
الی اللہ ہوگئے۔ مصحنی چوتھے اور سب ہے چھوںۓۓ تھے۔ بقولِ خود شادی کے بعد پھلے ہی سا 
ان کے ایک لڑک پیدا ہوئی اور پیدائش کۓکچھ روز بعد ہی ان کی بیویکا انتقال ہوگیا۔ ایک ىاہ بعد 
وہ لڑک بھی داغ مفارقت دےگئی ۔ اس کے بعد بقول خود ان کا تعلق ایک عورت ہے ہوگیا جس 
سے نہ نکاح ہوا تھا اوز نہ متغم ء اس سے بھی کوئی اولاد-ثد 'ہوئیٰ ١‏ بلکتا حقیقت یہ ے کہ 
انہوں ے رع بدنامی کے خیال سے اس سے جدائی اختیار کی ۔ پھر ایک اور عورث ہے سلسلدٴٴ 
جنبانی ہوا۔-۔جو ان کے بقول ”کوچەگرد“ تھی اور چند:دن ان کے گھ گزا ڑٌک رکتی دلأل 
کا لات چل گان ہتست موا ار جم الفوائد+“ کی 
ترتیب ہے وقت تک کہ اس کو بازہ سال ہو چکے تھے ان کے ساتھ تھی لیکن اولاذ اس 
ہے بھی :نہ ہوئی تھی:۔ یہ بیان کرۓ وقت مصحفی لکھٹۓ ہین کہ۔ان کی عمر سر سے کچھ 
اوپر ہو چک ہے اور وہ 'تایوس اور افشردہ دل ہت ۔ 


''جمع الفوائد“ ی ابتدائی عربی! عبارت ہے معلوم ہوتا ے کہ جب وہ تصائیفر ہندیه 
اور عجمیہ ہے (جس ہے ماد اردو شاعری اور فارسی شاعری کے حموعے ؛ فارسی نش کے رسالے 
اور شعراء کے تذ کرے ہیں) فارغ ہوۓ تو باق علوم یعنی حکمتِ اور منطق کی طرف توچ 
کی ۔ جع الفوائد“ میں وہ اپنے ۔.صرفِ ایک استاد ا ید مستقم کا (ممع الفوائد/ قلی 
ص ۔ م۲م) ذک رکرے ہیں ۔ جو قاضی ید مبارک گوپا موی شارعِ سلم ک اولاد میں تھے۔ 
ضمنی طور پر”ریاض الفصحاء؟ہے معلوم ہوتا ے کہ انہوں ۓ ”بہیڈی؛ اور 'صدرا کا مطالع مہ کیا 
تھا اور قاونچہ مولوی مظہر ہے پڑھا ۔ یہ تحصیل علم جو ابتدائی تھی شاہجہاں آباد میں 
تیس سال کی عمر تک ہو چک تھی ء اہے بھی ہم باضابطہ تعلم و ترییت نہیں کہد سکتے ۔ 
مصحفی ۓ فن_ شعر میں اپنے کسی استاد کا ذکر صاف صاف نہیں کیا ے ۔ ؛تذ کرۂِ ہندی؟؛ 
میں سید مد زمان کے بیان میں ضعناً اپنی ابتدائی تعلم اور اپنے استاد کا حوالہ دیا ے ء لیکن 
نام نہیں بتایا ۔ مولوی عبدالحق صاحب. ے مقدمہ 'ریاض الفصحاء“ میں 'سراپا سخن؛ کے 
حوالے سۓ آن کے ایک استاد امانی کا ذکں کیا ے ء لیکن محسن ے" ؛برایا پیخن)امیں 
ان کے استاد کا نام لکھا ے۔ یہ امانی یا مانی جو بھی ہو اردو شاعری ک تار میں مصحنی 
کے اجداد کی طرح ایک گمنام شخص ہیں جن کے بارے می 'یقین کے ساتھ کچ معلوم 


۔ تصحقی ء غلام ہمدائی ؛ مجمع الفوائد قلمی ؛ ص مم ۔ 
ہٛ ۔ مصحفی ؛ غلام ہمدانی ء ریاض الفصحاء ؛ ض ےیء ۔ 
س ۔ مصحفی ء غلام ہمدانی ؛ تذکرۂ ہندی؛ ص ٠۰‏ ۔ 

م ۔ محسن ؛ سراپا سخن ؛ ص رمم ۔ 





۲۵ 


نہیں ۔ مصحفی کی ولادت کب ہوئی اور وہ کب امز‌وہد چھوڑ کر دہلی پپہنچے ؟ ید مسئل 
ہنوز اختلاق ے ۔ مولوی عبدالحق صاحب ان کا سنبر ولادت ۱۶۸۹۶۹ع۱//۶٠۱۱ھ‏ 
اور ٭مے :۱۵۶ھ کے درمیان قرار دیتے ہیں ۔ مولانا حسرت موہانی ۓے سن ۵۰ے ۱ع/ 
مور,ھ لکھا ے ۔ امیر احمد علوی ۓ سنہ ےے ۱ھ بتایا ے ء لیکن ان سب 
کا استدلال محض قیاس پر مبتی ہے ۔ ہماری تحقیق کے مطابق سنہ مم ے اعلے ۵١ھ‏ میں 
ان ک عمر صرف ایک ۔ال قرار پاتق ے اور ۱۶۱ھ ایم می ۶۱۵ 
)۱۶۳۰ھ میں انٴ. کا دِلی میں (جہاں بقول خود عنفواتِ شباب میں آے) رہنا معلوم ہوتا 
کے ای لئ ای ۸۳۸۹ ۶ ۱مھ یا میو برع مھ کو سنہ ولادت قرار 
دیں تو سن مم ۱ع/ ۵١۱ھ‏ تیں پندرہ یا بہول برس کے ہن ہیں دلی آنا مکن معلوم 
و و 


دی اد ہے پل آن کی شاعری کا آغاز ہی ہی سکتا سے ے سے دن ی داع انا اون 
اور مشاعروں نے پروان چڑھایا' ۔ یہاں ان کے حسنوں میں نواب قمر رکاب اہین الدولہ ء 
معین الملک آسر عرف مس ڑا مینڈٹھو خلف شجاع الدولہ بھی تھے ء جن کے. دربار میں 
انشاء اللہ خاں آنشا ء قدرت اللہ قاسم ء اور عظم بوجود تھے۔ ان کے علاوہ وہ خواجہ میر درد 
کی خدبت میں بھی حاضر ہے تھے اور انْ کے تعلقات ہیر امانی اسد ؛ امین الدین خان امین ء 
نا اللہ خاں فراق ء عنایت اللہ خاں مشتاق ء مزا علی نقی محشر ؛ میاں عسکری نالاں ء 
میاں نصیر مرزا مچد ہاتف ؛ رحم الدین جوش ؛ عاقل شاہ عاقل ؛ مرزا عسن قدوی ؛ 
قدرت اللہ قدرت اور مست ہے بھی تھے ۔ دہلی میں ہی ان کی ملاقات شاہ نیاز احمد بریلوی 
سے ہوئی جو اپنے عہد کے اکابر صوفید میں ہے تھے ۔ ان کا قیام تو بریلی میں تھا لیکن جب 
وہ کچھ عرصے کے لیے دہلی آۓ تو مصحفی ان ہے ملے ؛ بلکہ بقولِ خود 'میزان؟ چند روز 
ان سے پڑھی ۔ مصحفی ان شعراء کی صحبت میں کلام کہتے ؛ سنتے رےے اور مشاعروں میں 
بھی شریک ہوے رے ۔ یہ زمانہ وہ تھا کہ اردو شاعری صوفیوں اور درویشوں کے حلقوں 
اور خانقاہون سے نکل کر درباروں اور امیروں کے جلسوں میں باریاب ہو چکی تھی ۔ اور 
مشاعروں .میں گروہ بندی۔اور محجادلوں کا رنگ آچلا تھا ۔ مصحفی کے کسی ایسے ۔ معرے 
میں شریک ہوئنۓ کا پتہ نہیں چلتاء لیکن اس وقتِ تک ان کا آئندہ حریف انشا اور قاسم کا وہ 
معرکہ ے جو مرزا مینڈھو کے دربار میں انشا اور عظم میں ہوا' میں تقی میر جیسے شاعر 


9,98۹ رکا ات کا ان ھت ےا تذکروں میں لکھا ے ا می 
مصحئی اور ان کا کلام ۔ 


۔ قاسم ؛ قدرت اللہ ؛ مجموعبٴ نفز ؛ جلد اول ؛ ص ہہ تا ہم ۔ 





بنا 
اور مسکین طبیعت انسان بھی اس ہے حفوظ نہ تھے : 


پگڑی اپنی سبھالیے گا میر 
اور - سی یئ "پر دن کا 


اسیٰ ایک شعر لے دِل کے شورا پشتوں اور مَعٰرکہ پسند شاعروں کے مزاج اور مصروفیات 
کا اندازہ لگایا جا سکتا ے ۔ بلاشبہ ان معرکوں ہے شعراء کی توجد فکر شعر ہے ٹا کر 
وی ا رک ا ا ات تک شاعری کے فن کو نقصان پہنچا ۔ 
یں اس کا منفی پہلو ے ء لیکن اس کا ایگ ںی ثبت پہلو بھی تھا ۔ اب شاعری صرف شاعر کی 
داخلی کیفیات ء احساسات اور تجریات کے اتی عو نہ رہی بلکہ ایک جلسی فی کی 
حیثیت اختیار کر گئی ۔ شاعروں کو مشاعروں اور بھری حفلوں میں کلام پڑھتے وَقَتَ 
قدم قدم پر یں احساس رہتا تھا کہ ان کے ایک ایک حرف کو سخت تنقیدی نظر ے دیکھا 
جا رہا ے ۔ اس لیے مشاعروں میں غزل پڑھنے والے شاعر پوریٰ طرح اطمینان کر لیتے تھے 
کہ ان کےکلام مین کوئی فتتی سقم باق نہ رہ جاۓے ۔ زبان کی صحت و صفائی ؛ حاورے یىی 
درستی ء کلام کی بختی اور خاص طور پر فن شاعری یا عروض کی طرف غیر معەولی توجه 
نے اگرچ شعرکو معنوی طورٴپر نقصان پہنچایا اور اس میں‌کسی قذر تکلف ؛ ثصیّم اور آورد 
کو دخل ہو گیا ء لیکن زبات و بیان کو اس سے یقینا'فائدہہوا ۔ا بی وجااے کہ اس دز 
میں ؛ جس سے مصحنی کا تعلق ے اردو زبان صفائی اور ساد کے ایک ایسے دور میں داخل 
ہوی' جس ارد کا غہل -عڈیڈ تراردنے ‏ کت وا ی اق سا ما و اوہ کا 
شعراے ذگن و دہلی کے کلام کو سام ر کی .کن اوز پھر کا حا ہے 'دیواں زادوا ا 
جائزہ لے کر لگایا جا سکتا ے۔ صغیر ابلگزامی' نے 'جلوۂ خضر' میں آنشا اوز مصحیٰ کے 
دور تک عاورۂ اردو کی تبدیلی کی :ایک فہرست تب کی ہے اور اش کا مقابلہٴتبدیلٌیٰ 
وقت کے ساتھ ناسخ نے کیا ے ۔ 


ایک اور پہلو۔ اس: فضا کا يہ نکلا ,کہ : شعراء غلوم؛ سی کی ۔تحصیل کی طزف بھی 
نائل ہوۓ لگے اور عض شاعری ہی ذریَعدٴ عزت نہ ری ے معطحفی نے 'جمع الفوائد؛: میں 
خاص طور پر ای علمی تمحصیل پر زور دیا ے اور جا مجا علمیٰ جئیں ا رتا 
پر الگ محث ہے اور ریاضی کی چار شاخوں :کا خاص ‏ طور پر ذکر :کیا ہے ء.اول علم_ ہیئثت 
دوم ہندس ٤‏ سوم علم_ عدد کہ جس میں علمر حساب شامل ے اور چہارم علم_ 82 
ج۔ ابراکحیدرتی ٠۶‏ ڈاکارہ ڈکھیڑ ا دزتات اض اضق کی 
۔ مصحفی ؛ غلام ہمدانی ؛ مجع الفوائد ؛ ص مہم ۔ 





ے۴۹ 


موسیئی بھی .اس میں:شامل ے۔۔ 


یہ تو ظاہر ے کہ مصحفی ان جملہ علوم پر حاوی نہیں تھے ء لیکن کم از کم 
اِنہیں انسانی زندی میں ان علوم ی اہمیت کا.۔اندازہ :اور احساس ضروو تھا > اسی۔ لیے انہیں 
جب بھی موقع ملاء ان :مین سے بعض, کی تحصیل کی طرف' توجںی ۔ !مع الفوائد“ 
ہیں. ہی انہوں ے اس عہد کے مروجہ نصاب کی ایک فہرست :دی ے اور کتابوں کے نام 
گناۓ ہیں ۔ ید۔فہرست دلچسپ ے ء لیکن خاصی طویل .ہوۓ کے باعث :نان رف اس کی 
طرف اشارہ کاف ے۔ 


دہلی میں_ مصحفی کا ذریعہٴ 'معاش کیا تھا ؟ اس باب میںٴ انہوں ۓ کہیں اشارۃ* 
بھی کچھ نہیں لکھا اور تہ ان کے معاصرین اس کا ذکر کر ے ہیں ۔ خود مصحئی لکھتے 
ہیں کہ نواب نجف خان م‌حوم کے دور میں بارہ سال شاہجان آباد میں گوشہٴ عزلت اختیار 
کے بیٹھا رہا ماکاک سن جیسا کاہ' چا لق سے کی ای جا ا رہا 
اور ہرگز تلاشِ معاش میں کسی کے در پر نہ گیا ۔ اس میں اس حد تک صحت ضرور ے 
کدف ان بعد نان کااول مقصد تحصیل علوم اور تحصیل زبان, ریختہ ء اردوۓ معلٰی ا 
تھا !'چنانٴہ جؤں چوںمواقع :مل گۓ وہ اپنی علمی کوتاہیوں کی لاق کرے کے 
شعر و شاعری کے:ساتھ:علمی اور ,فی وئیا وت ود ا سید کا رت 
طرح ظاہر ے کہ انہوں_ ۓے ایک رسالدٴ عروض ہیں 'خلاصة العروض؛ اور ایک رسالہ 
محاورۂ فارسی میں 'مفید الشعرا؛ کے نام سے تالیف کیا ے ۔ مولوی عبدالحق' کا قیاس ۓے 
کنا رظارنی عاط۷ہز <ہی ود وازوں کا فظط جیب ااوزت ج. باب :کت“ ناائس زادے کی 
سرکار ہے منسلکٹ نہ تھے ۔ بعض تذکرہ نویسوں نے انہین تجارت پیش لکھا ہے ء چنانچں 
میں" حسن اور اسہرنگر کی بھی بی راۓے ےٴ اور ممکن ہے یہ قیاس درست ہو کہ امن در 

عق اک لوگ دی مین تجارت کے زدڈ کک نے دن کیل جن<ل کت کے اب لاٹ 
اور ملاقات کا 'خال انہؤں نے لکھا ے ان ”میں صرف ایک امیر آڑادے نواب ‏ قعر رکاب 
امین الملک امیر ہیں ء جن کا ذکر اوپر آ چکا ے ان کے بارۓ میں مصحفی لکھۓ ہیں : 
”بر فقیر از اہتدۓ ملاقات تا در شاہجہانِ آباد توجہ مہربانی می 

فرمودند و در لکھنؤ ہم اکثر مخدمت کیمیا خاصیت ایشانِ میرسم“ ۔ 

١‏ ۔ عبدالحق ء مولوی ء مقدمہ ریاض الفضحاء ؛ ضئٗ ؛ ج ۔ 
۲۔ تذکرہ میر حسن ؛ ۹۱۲۶ء غلىی گڑھ ہو رع۔ 
۔ مصحفی ؛ غلام ہمدانی ؛ ریاض الفصحاء ؛ ص .م ۔ 





۸ء 


ممکن ے اس توجہ اور سہربانی میں ما ی امداد بھی شامل ہو :لیکن مصحقی نۓ صراحتاً 
اس کا ذکر نہیں کیا ۔ 


جسا کہ مصحفی ےۓ خود لکھا ۓۓےکہ بارہ سال وہ دہلی می کوشدٴ غزلت میں بیٹھۓ 
رے ۔ یہ زمانہ بڑا نازک۔اور برصغیر پاک و ہند کی تارب کا ایک پر آشوب دور تھا۔۔ 
اورنگ زیب عالمگیر کی وفات کے بعد ے ے ,ع/۱۱۱۸ھ تخت و سلطنت کے لیے جوکشمکش 
ہوئی اس کیداستان طویل بھی ے اور عبرت اک' بھی ۔ مصحفی جب دلى پہنچے تو وہ دور 
روشن چد اخترشاہ کا تھا ۔ جس نے و ستمیں سن و رے ١ء‏ مطابق ج ذیقعد سنا 1٣٠ھ‏ کو 
تخت و تاج سنبھالا۔ یوں تو اس ۓ تقریباً تیس سال حکومت کی اور اس کا انتقال ہ٠‏ اپریل 
سن ہرمے ,ء مطابق ےہ ربیع الثانی ١ہ‏ رھ کو ہوا ء لیکن اس کی زندگ میں ہی مغلیں 
سلطنت کی شان و شوکت کے ساتھ دہلی کی عظمت اور سکزیت زوال پذیر ہوگئی ۔ حملہٴ 
ادری وم‌ےء دل ی پر عذابِ ال ہی ب نکر آیا ء اور سلطنت کے ساتھ تہذیب و تمدن کی 
ساری عارت کو متزلزل کر گیا ۔ 


نادری حملے کے بعد جو سیانتی انتشاز اور معاشیٰ عدم 'اطمینای ہوئی "تو لوگ اٹلاشر 
معاش میں دِلی کو چھوڑ کر باہز جاہۓے پر م٭بور ہوۓ اور انہون. ۓ ستلان 'زیاسٹوں کا رخ 
کیا ۔ ان میں فیض آباد ء فرخ آباد ء ٹانڈا اوز لکھنؤکے'شہرؤں ۓۓ لی سکڑی حیثییت 
پائی ۔ کچھ لوگوں ۓٴدکن جا کر پناہ لی اور اس طرح ایک نٹے دوز کا آغاز ہوا ۔ 


سی حالات مضحن یک دلی سمھیل دنا امش پر نج نے روانہ ہوے کا زمانہ 
قطعی طور پر متعیسن نہیں ۔ قرائن سے معلوم ہوتا ے کہ سنہ ۹ء ۱۱۸۳/۶۱ سے پہلے 
مصحفی دلی کو خیرباد کہں چکے تھے ٹانڈہ. ایک چھوئی سی جاگیر تھی ء جس کے امیر 
نواب چد یار خان امیر تھے ۔ مصحفیٰ اس دربار ہے وابستہ ہوگۓ ہ انہوں نۓ نؤاب:,صاحب 
کے بارے میں لکھا ے کہ علم سوسیتی اور ستارنوازی میں استاد تھے ۔ خود شاعر۔ تھے اور 
شعر و شاعری کے قدردان ۔ بر ہٹہ گردی میں یہ دربار بھی درہم برہم ہوگیا۔ سنہ ۱ء۱ع/ 
۵٥۵ھ‏ کے بعد جب یہ دربار درہم برہم ہوا تو مصحفی تلاش معاش میں پورب پہنچے ۔ 
نواب شجاع الدولہ ستہ ۳ے اعل ےو رھ تاامته یں ای زمانہ تھا اور 
دلی* سے آۓ والے شعراء فیض آباد اور لکھنؤ میں جمع ہو رۓے تھے ۔ مصخفیٰ کے' تذکروں 

سے معلوم ہوتاے کہ اس مرتہبہ یہ صحبتِ انہیں راس نہ آئی اور وہ صرف ایک سال کی 
مدت گزار کر دی" واپس چلے گۓ - یہ واقعہ غالباً 77 2 ١ھ‏ کا سے 


و [لوائیث صدئی؛ حر ات ؛ ٤‏ ار کا عو "اور عشتید :شاعری من رپ ےہ 





لیف 


س‌زا علی لطف صاحبِ اشن ہندہ طبع لاہور ہو رھ ۔ ص سے تیم فرماۓ ‏ ہیں ۔ 
”بالفعل کہ بارہ َو پندرہ ہجری ہیں ایک چودہ برس ہے اوقات لکھنؤ میں بسر کرتا ے ‏ 
اس حساب سے مطتی 'پہڑے ,ع/۱٣م۱۳ھ‏ ہیں لکھنؤ پہنچے ٤‏ لیکن لطف نے بھی ”ایک 
چودہ برس“ لکھا۔ے جو قطعی نہیں ہے ۔ اس لیے ۳ ۳ے ,ع/ ۱۹۸ھ اور ےہ۶۱۸۸۰۸ 
۱ھ کے درمیان کوئی تاریخ ہو سکتی ے“ اور اب جو آۓ تو ایسے کہ یہیں کے 
ہو رے۔ سن وع ۔ .م۸۲ /. مھ میں انتقال کیا ۔ اس حساب ہے عمر تقریباً 
سو سال قرار پاق ے جس میں آخری بیالیس سال لکھنؤ میں گزرے ۔ 

ست ہد بجر (ع/ ۹۸٣ھ‏ ہے ٹا م۲ .۱۲۴ھ اتک مصحفی ۔ ے. لکھنؤ 
سی کم ا[ کم چاز: توابوق کا دور دیکھا ۔ ۔آصف: الدواہ یش 2۵ ۸۸/۶۱٢۱ھ‏ تا 
ست ےو رع/ج رھ سعادث: علیى _خاں ۱۹۸۰ وے رع ہم تاإ ما 0۸ع 
۹ پھ ' اور!:”غاوی:الذین! حیدر۔ رآ ۸غ دق جم ھا جک۷ رئ] عم٣‏ ھا یی 
زعانہ لکھنوی ۃۃذیب و معاشرت کے عروج اور لکھٹتوؤ ہیں :ایک لئے دبستانِ 
شعز و ادب کے قیام کا ے ۔ مصحخفی کو بہاں انشاء اللہ خان انشا جیسے۔ ذہین اور طباع 
شاعز سے الجھنا پڑا ے یہ بیچارے سمجھے کہ شاعری میں ترک بد ترکی جواب ذدینا ,چندان 
سقگل آاہ ہو گا ت وہان تمعاملہ طنوء ہجو ء ٹھکوعلۓ گیڑاکرعلوانگ اوه ڈنڈوں تک 
پپنٹناا : یہ بیچارا: بوڑھا شاعر جو .ژندگی میں طرح طرح کے صدمات سمە چکا تھا اور ذہنی 
طور پز'اپنے آپ: کو:اس:پٹگامۂ پرور: قضا میں بالکل تتہا اور 'اکیلا حسوس کرتا تھا + کس 
ظرح ان ہنگانوں تے تەرد .آزما:ہو“سکتا تھا: ان کے)بعض شباکردوں بے استاد کی طرف نے 
کچھ جواب ذہ یکرنا چاہی ء .لیکن معاملہ صرف:شاغری کا اہ تھا ۔ سوانگ کا جواب سوانگ 
اور جلوسٴ سے دیٹا چاہا تو کوتوال شہر_ ۓ:روک:' دیا ۔ شاید اس. میں شاہزادہ سر‌زا 
سلمان شکوہ کا اشارہ بھی شامل تھا ء چنانچہ انہوں ۓ شہزادے کے ذربار سے قطع تعاق کا 
ؤال کیا اور ا لکھا2 


جاتا ہوں ترے در ہے کہ توقیر نہیں یاں 
کچھ اس کے سوا اب مری تدییر نہیں یاں 


اس کے بعد مصحفی آصف الدولہ کے دربار میں فریاد لے کر گئے اور آصف الدولہ ۓ لکھنؤ 


١‏ ال کے ا کہ خلاع ''اشرف- نے اریخ کتہی' تھی ”سضحفی کے سنا مقام بہت ) اس لیے 
۶۷۔۸۲۵ وع مھ برآمد ہوۓ ہیں گلشن ےار (. ١۵‏ ہجرئ) میں ے ۔ ‏ وفاتق 
را-امروز دہ سال گُزشثہ (صی ءء١)‏ کریج الدین .(طبقات الشعراء + ص ۵.۰م) میں یہی ستم 
تاۓ ہں ۔ 





حخۃ ۴۴ 


سے .انا کو نکل جاۓ کا حکم دیا اور غالباً حیدز آباد جاۓ کے لیۓ وہ گھر سے کلے بھی ء 
لیکن سنہ ےہرے ؛ع/٣ص۷ھ.‏ میں آصہف الدولہ کا انتقال٠‏ ہو گیا تو .وابس چلے آۓء, یا 
بقولِ خود نواب ضصاخب نۓ چند دن بعد انہیں واپس با لیا۔۔ معلوم _خُہیں بعد میں .تعلقات 
کی نوعیت کیا رہی ء لیکن مصحنی ء انشا کو اپنے مقطع میں یاد کرتۓے ہیں ۔ 


مصحفی کس زندی پر ”بھلاٴ میں شاد ہوں 
یاد :ے سرک قتیل و مردن الشاٴ مجھے 


مغلوم ہوتا کہ یہ ہتکامہ پرور زندگی مصحف یکو راس نہ آئی اور وہ بڑی حد تکگوشہ 
نشین ہو گئۓے ۔ بعض لوگوں نۓ لکھا کے کہ آخر عمر میں غاگردوں کی اعانت اور اپنی 
غزلوں,ک قیمت پر بسر إوقات تھی ۔ یہ کلام کہتے اور لوگ چھانٹ چھانٹ: کر لے جاۓۓ 
جو باق. رہ جاتا وہی ان کا کلام .تھا ۔ اس کلام کی ترتیب و تدوین کی طرف وہ کیا مائل 
ہوۓ ۔ نتیجد یه ہوا کہ کلام کا بڑا حصہ یا تو ضائع ہو گیا ٤‏ یا انہوں نۓۓے غتر تب 
چھوڑا ۔ مولانا حسرت موہانی ۓ انتخابِ سخن میں دیوان کا ایک انتخاب شائع کیا تھا ۔ 
صاحب:: گل رعنا؛ کا ببان ے کہ دواوین کا ایک انتخاب اسیر و امیر ۓ اپنی تصحیح ے 
ساتھ نواب کاب علی خاں والئی رامہوڑ کی .فرمائش سے کیا تھا جو شائع بھی ہوا تھا ۔ 
اب یہ بھی نایاب ے ۔ تذکروں اور تاریخوں میں متفرق کلام منتشر ے ۔۔ مختلف دواوین 
کے نسخے بھی مختلف کتب خانوں میں موجود ہیں ۔ دو دیوان زامہور میں ہیں ؛ کچھ کلام 
کتب خاند پٹہ میں ے ء چند دواوین نغیرپور میں حفوظ ہیں ۔ پنجاب یونیورسٹی کے 
کتب خاۓ. میں 'جمع الفوائد۶ کا واحد نسخہ ہے اور دو دیوان ہیں ۔ ایک دیوان کراچی 
یونیورسٹٗی میں ہے ء مطبوعہ . سرماۓ میں_ تین تذکرے اردو اور۔ فارسی شعراء کے ہیں 
تذ کرہٴ ”ریاضالفصحاء؛ طبع مم ۹ء !تذکرۂ پندی؟ ء طبع سو ۱ع ء 'عقدر ثریا؟ طبع ۹۳ء 
ان تینوں کو مولوی عبدالحق ۓ مرتب کر کے شائع کر دیا ۔ مولانا عبدالاجد دریا یادی 
ۓ ان کی شنوی م'عحرالەحبت* کو اپنے مقدتہ کے ساتھ شائع کر دیا ے ۔ کلیات ابھی طبع 
کرت 

مصحفی کا کلام ختلف اصنافِ سخن پر مشتمل ہے ۔ غزلوں ؛ ثنویوں اور قصیدوں 
کی ایک بہت بڑی مقدار موجود ےجس ہے اندازہ لگایا جا سکتا ۓے کہ انہیں ان٠‏ تینوں 
اصناف پر یکہاں قدرت تھی ۔ مر ثیے کی طرف اگرچہ ان کے معاصرین میں سوذا ۓۓ خاصٰ 
توجہ کی تھی ء لیکن ۔مصحفی کے یہاں اس :کے ابھوۓ نہ ہوۓ کے براہر ہیں ۔َ بنیادی طور پر 
یہ دور غزل کا . دور*تھا ۔.اس لے. شعراء کی خمام تر توجہ۔ غزل کی طرف :رہی ۔ اس کے 
اسباب کا تفصیلی جائزہ مصحفی کی محث ہے بعید اور غیر متعلق ے اس لے صرف اتتا کہٹا 


٣كے١‎ 


کاق ۓے کہ ایسے دور میں جب وہ تحسّل اور ٹھہراؤ موجود نہ ہو جو مسلسل ٴنظم کوئی 
ہے لے ضروری ے ء تو غزل کا فروغ ایک فطری اس ہے ۔ دوسرے غزل میں ابمائیت 
اور اشاریت کے استعال کے ایسے امکانات موجود ہیں جو دوسری اصناف میں نسبتاً کم ہیں ۔ 
یہی وجہ ے کہ اردو شاعری کی تارج میں غزل ۰متاز ترین اور مقبول ترین صنف رہی ے 
اور بہتزین شعزاء نے اہے اظہار خیال کا ذریع بنایا ے ۔ 


غزل 

مصحنی کی غزل کی سب ہے تمایاں خصوصیت ان کا اپنا لب و لہج ے؛ جو افسردگ 
اور حسرت و یاس میں میر تقی میر کے لب و لہجے کی یاد دلاتا ے ۔ لیکن مبر کے یہاں 
ناک :راع ت بلک ایکا حق انی بل تماعی٦‏ یا او بنا ہس یے ہد کی ذ پان ہں'۔ 
شاید اس کی ایک وجم یں ۓ کہ زاڈکو ازج دنیاوی کروبار میں کمیای اور کاسرافنی کا 
بہت تھوڑا ہی حصہ نصیب ہوا ء لیکن اقلم سسخن میں ان کی فرمانروائی ان کی زندگی میں ہی 
تل ہو چو می ا اکر الا ات اد زان رن ان بی لابو پر آکر ین ول کے 
اثرات کی ظرفپ اشارہ کیا ے ؛ لیکن فوراً معذرت کر پی ے کہ اس سے میر کے مرتبں اور 
شان میں گستّاخی مقصود نہیں یا بعد مین ایک تذکرہ نگار ۓ میر کے کلام میں تاہءواری 
کا شکوہ کر کے ء 'بلندش بسیار بلند؛“ اور 'پستش بہ غایت پست' چلتا ہوا فقرہ مقبول بنا دیاء 
یا عصر حاضر میں میر کی ارد ..پزستی اور 'م‌یضانہ. ذہنیت' کے بارے میں چند مضامین 
لکھے گۓ ء لیکن ان سب کے مقابلے میں مپر او رکلامر میر کی پذیرائی اور ان کی استادی 
کا اعترْاف ایک مسلعد حقیقت ہے ۔ اسی طرح س‌زا سودا ۓ دلیاوی جاہ و جلال اور عزت و 
بدولت کے ساتھ ملک سخنوری میں بھی معاصزین سے خراج تحسین وصول کیا اور آج تک 
اردو میں غزل کے علاوہ مدح اور قدح دونوں کے شہنشاہ ماۓ جاتے ہیں ۔ ان کے مقابلے 
میں مصحفی ے فکر معاش ؛ عشق بتاں اور یاد. رفتگاں ‏ میں ساری عمر گزاری ۔ انہیں 
دئیاوی معاملات اور فی 'دنیا میں وہ اعتراف نضیب تە ہوا جس کے وہ مستحق ہیں ۔ امی 
لیے ان کے کلام میں جا سا شکوے کی آوازین سنائی دیتی ہیں ۔ 

جز آہٴ وہاں کوئی کرےے کیا .._ کچھ بس نم چلے جہاں کسی کا 

٭× 2 ٭۴ 
جس کی جیں طرح سے کی ۔غم کدۂ ہستی: میں 
اف زاَر ایت بی :وھ اوقائک ا٠7‏ نراک نا گیا 
سے 4 4 


رونے : پہ. ہرے جو مغ ہنسو یه کون سی بات ہے ہنسی کی 
چیا سا ا کے 


صبا کے ہاتھ ہے یوں گل لٹا ہوکا نە کلشن میں 
فلک جس طرح سے کر کے ہمیں برباد لوئۓ ہے 
کلا پوشوں نے یوں غارت کیا اس کشور دل کو 
کہ جیسے فوج شاہ آکر جہاں آباد لوۓے ے 
چک ھی جج 
کہوں تو کس سے کہوں اپنا درد دل میں غریب 
سے آھنا رن مصاحب:ٴ نب .ہم۔ |نقیقٴ کوئی 
** * - 
مرتے تو چھوٹ .جاے رخ وعن سے یاں کے 
مائندر خضر ہم ہیں ُاچار زندیّ . نے 
** ٭ ** 


کلشن۔ کی۔_ آرزو نے چمخ۔ کی ہوا یجھے 
نیں_ٴ خاک رہ تول چھیٹڑ لد بادر ضا مجھے 


نصحنی کے کلام پر ے ثمار اعتراضات کے گے ہیں,؛ جن سے ایک طرف مصحفی کے 
اپنے خاص لب و لہچ اور انِ کے ذای اخساسِ حرومی و نا کامی کا سراغ ملتا ے ء۔اور 
دوسری ظرفت اس کشمکش اور واباندگ. کا ء جس کا شکار پورا معاشرہ تھا ۔ مصحفی کے 
کلام میں صرغر گرفتار ء قذین ء ید ؛ صیاد دام ء:خزاں:ء گل و شب ء تاخت و تاراج 
تال“ درد ء دم سرد ؛ تلوار ؛ خون ء.قتنء قاتل,وغترہ کی :اس :قد کثرت اور ٹکراوا سے 
کہ یہ الفاظ ایک علامت اور نشان بن گۓے ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ اس دور میں ہر 
شخص حران تصیبْ ٤‏ ہر شخص غریب الوطن ء پامال اور خسئہ و خوار ے ۔ زندگ میں 
صرف ہجر کی تاریک اور طویل راتیں ہیں جن میں دور ہے بھی امید وصل کی کوئی کرن 
نہیں نظر آتی ۔ یہ استعارات اور علاماتِ اگر:طرف مصحفی کے کلام میں کت سے ہوۓے 
تو انہیں ان کی ذاتی ناکامیوں ء حرومیوں اور حسرتوں کا آئینہ سمجھا جاتا ؛ لیکن جب بھی 
چیزیں بار بار مصحی کے علاوہ ان کے معاصرین کے کلام میں بھی سلتی ہیں ء تو نتیجه 


٢۲۳ 


ٹکلتا ے کہ ,اس عمومیت کا راز صرف ایک شعری روایت یا _'تقلید یک گرد؛ نہیں۔ ان 
اشعار کو پڑژم کر حسوس ہوتا ے کہ پورا معاشرہ ایک بجرانی کیفیتِ کا شکار ے ۔ 
لوگوں میں قوتِ عمل باق نہیں رہیء اور وہ زندی کی فعال طاقتوں ہے حروم ہو چکے 
ہیں ۔ ممکن ے اس بات کو ایک صجت بند ذہنیت کے مناق سمجھا جاۓء لیکن یں سمجھنا 
مشکل ہے کہ اس دور کا پر شاعر فہنی طور پر سیض تھا ۔ یہ در اصل وہ اجتاعی _کرب 
اور اذیت ے جس میں ہر شخص خود کو گرفتار پاتا ے ۔ وہ پرواز چاہتا ے لیکن طاقتِ 
پرواز سے محروم سے ۔ چنانچد یہ سمجھنا چاہے کہ شاعروں ۓ جو کچھ کہا ے وہ عض 
شاعری نہیں بللکە حقیقت کی داستان ے اور مصحنی ے یہ داستان بڑی خوی ہے بیان کی ے ۔ 
یہ بات بھی بیان کرنا ضروری ے کہ مصحفی: کے کلام کا ایک حصہ محضن رسمی 
نوعیت کا ے ۔ اس میں عشق کے وہی مضامین ہیں جو ان ہے پہلے فارسی اور اردو شعراء 
کے دواوین میں بکثرت موجود ہیں اور ان کے معاصرین کے یہاں بھی ملتے ہیں ۔ یہ اشعار 
منماعروںء محفلون ء محلمتوں اور ظرح :کے مصرعوں .پر طبح_ آزمائی کرنۓ کا 'فتیجد ہیں ۔ 
طرحی مشاعروں کا رواج عام تھا اور لکھنؤ پہنچ کر تو ید لے اس قدر تیڑ ہو گئی تھی کہ 
شاعری واقعی تافید ‏ پیائی رہ گئی ‏ تھی ۔ ایسے اشعار میں کستی. جذنے کیفیٹ ؛ حالت یا 
واقعے کی تلاش ے سود ے ۔ ایسا کلام ایک قسم کی فی صنعت گری -یا ۔ورز ے ۔ 
مصحتی اور انشا کے معرکے کا آغاز جس غزل ہے ہوا تھا اس کا مطلع 'تھا : 
سر مشک کا تیرا ے تو کافور ی گردن 
ے موۓ پری ایسے ند یہ جور کی گزردن 
ظاہر ے اس ژسین میں قافیوں کی کیا کمی ہو سکتی سے چنانچہں مصحخی اور انشا اور ان 
دونوں کے شاگردوں نے بری اور حوری گردن سے لے کر زنبور کی گردت ء کافور کی 
گردن ؛ سقنقور کی گردن ء انگور کی گردن ؛ اور بلعم با عورى گردن تک کوئی گردن 
باق نہ رکھی ۔ اسی سلسلے کی دوسری کڑی انکلی کی ردیف میں کہی ہوئی غزلیں تھیں ء 
جس میں مصحفی کا مقطع تھا۔ 
تھا مصحنی ید ىائل گریں کہ پس از سیگ 
تھی اس کی دھری :ںیشم پہ 'تابوت میں :انگلی 
شعر میں تصرف کر کے کسی سؾم ظریف نے یوں کر دی 
تھا بمصحفی کانا جو- چھپائ کو ھی اڑا ےگ 
تھی اس کی دھری چشم پہ تابوت میں انگلی 


٢۲۳ 


غرض یہ ایک عجیب و غریب شاعری تھی ء جس کا سلسلف عرصے تک چلتا رہا اور 
غالب ء ذوق و ظفر کے 'عہد تک اض ی صداۓ :بازگشتا نثائی“ دیٹی ری ۔ اس ری 
زماۓ میں تیلیوں کی ردیف کا زور تھا ۔ قفس کی قیلیاں ء خس کی تیلیاں سے لے حسس یق 
تیلیاں تک شاعروں کے کا آ گئیں ۔ سنہ ے ؿ۸ ١ء‏ کے بعد جب خالات بدلے اور : خاص طوّر 
پر مولانا حا ی اۓ اپنے ”مقدمہ شعر و شاعری؛ میں اور آزاد ۓ اپنے مضامین اور خطبات مق 
شاعری کے نۓ امکانات کی راہ دکھائی تو کہیں جا کر ید زور ٹوٹا اور جدید یا نیچزل 
شاغریٰ کا آغاز ہوا:۔ یوں“تو اس جدت میں توجە غزل سے زیادہ نظم کی طرف ہو ء لیکن 
غل پر بھی اس انقلاب کا اثر پڑا - مصحفی کی غزلون کا رنگ بھی اردؤ شاغری کے ایک 
خاص دور ء ایک تہذیبی کشمکش اور ذہنی بیچارگ کا ترجان ے ۔ 


مثنویاں 


مصحفی ۓ کئی مشثنویاں کہی ہیں ۔ ان میں ثنوی حر الەحبت؛ : ایک: تو اس وج 
سے کہ میر کی شثنوی 'دریاۓ عشق؛ کو _ سام رکھ کر لکھی گئی ء اور دوسرے ‏ شائع 
ہو کر پڑغنے ا والوق کے ساتئے ل کی ء زیادة مٹہور پوی۔ ای کے مایا می کق 
مثنویاں کلمّات میں موجود ہیں ۔ ان میں تین: مثنویاں ایسی ہیں جو پھر میز کی یاد دلاق 
ہیں ۔ میر ۓ ایک ثنوی ہیں اپنے گھر کا نقشہ کھینچا ے اور برسات میں خائس, ویرانی کا 
حال بیان کیا ے ۔ انہوں ۓ اپنے مکان کا حال یوں لکھا سے : 


اپنے رہے کا جو ملا کت مکاں وو دہ جورتں زندانں 
ظاہر ے اس زندان خاۓ میں نہ ہوا کا گزرٴے ء نہ اس میں روزن ے تہ جالی ء رات دن 
ڈر و دیوار ہے خاک گرتی ے ۔ حدشراتالارض نے کوٹوں کھدرؤں میں مسکن بتا " رکھا 
ے ۔ پسو بھی ہیں ء چوئٹیاں بھی اور دک بھی ۔ بقول مصحقی : 
گھر نہیں یں تو برج_ خایق سے 
ایسے گھر میں جو ساز و سامان ہوگا ؛ ظاہر ے کہ کیسا ہو کا ۔ مثلاٌ ایک پرانی چارپائی 
ے ؛ جس کی ہجو میں مصحفی نے ایک پوری مثنوی لکھ ڈال ی ہے : 


یس جو ہم پاس چاربائی سے 


گور ے یا کنواں. ے ؛:رکھائی. سے 


ٍ ۔ دریا بادی ؛ عبدالاجد (مہ7ب) شٹوی حر الحرت ۔ 





٣ے۵‎ 


اس کی کوئی چول پٹی سیدھیٰ نہیںە بانوں کی بی ے ء لیکن اب صرف: جھلٹکا رہ گئی ے ۔ 
کھٹملوں کی شان میں ایک الگ ثنوی ے ۔ یہ تینوں دلچسپ ہیں اور اس ہے کم از کم 
یہ اندازہ ہوتا ے کہ اس پر آشوب دور میں مصحنی جیسا صاحبِ کال شاعر ‏ جو یقیناً 
اس معاشرے میں صاحبِ اعتبار سمجھا جاتا ہو کا اور جس کی رسائی امیروں اور رئیسوں 
کی عفلوں تک تھی اور جس کے شاگردوں میں امیر غریب سب ہی طرح کے لوگ شامل 
تھے ء اپنی زندگی ہیں ان معمولی آسائشوں سے بھی محروم ۓ ‏ جو اومظ ‏ درجے کے آدمی 
کو حاصل ہوتی ہیں ۔ ان کے ایک شاگرد شہزادہ مر‌زا ۔سلیان شکوہ بہادر تھے جو لکھنؤ 
میں امیرانہ ٹھاٹ باٹ سے رہتے تھے ۔ نواب مزا د تقی خان بہادر ہوس بھی ان کے 
شاگرد تھے اور لکھنؤ کے اکابر رئیسوں میں شار ہوے تھے ۔ یہ دونوں اور ان کے علاوہ 
اگر صرف لکھنؤ مَیْنّْ موجُود شاگرڈ ہی ان کی طرف تو کرتے تو ان کی زندگی کی سختی 
اور صعوبت کچھ کم ہو جاق, ے ۔ 


قصیدہ 


مصحنی بیچارے قصیدہ کے سد میدان نہیں تھے ؛ لیکن عہّوراً یہ پیشہ بھی اختیارکیا 
اور ان کے کلیات ,نین قضائد بھی مؤجود ہیں :۔ ان قصیدول میں صاف ان کی پریشان حالی 
جھلکتیىے ۔ قصیدے کے فن اور آہنگ کے لیے طبیعت میں جس طرح کی کشادگ اور 
فراخی ؛ جیسا ولولہ اور تازگء زندہ دلی اور خوش طبعی درکار ے وہ مصحفی کے حصے میں 
نہیں آئی تھی ۔ ظاہر ے کہ سودا تو کیا وہ اپنے حریف الشا سے بھی اس قن میں مقابلہ 
نہیں کر سکتے تھے ء اس لیے اس میدان :میں ان' کو ہم صف::اول :یں شبار نہیں کر سکتے ۔ 
بھی بات شثنوی کے بارے میں کہی جا سکتی ے۔ جس طرح سودا ۓ اپنے بعض قصائد 
اور ہجویات میں اپنے عہد کے سیاسی اور تہذیبی محران کا نقشہ کھینچا ے ء اس کی بعض 
بہت اچھی مثالیں مصحفی کے قصائد میں بھی مل جات ہیں ء مثا ایک قصیدے ہیں دِتی کی 
حالت یوں َیانَ کی ے : 


نایاب ے طالبعِ ہی آزماتے : میں )وگرنہ 


سیتں میں مینغم معدنِ ا ٍس نہاں ہے 
اور ے تو شہنشام جہاں خسرو عالم 

آباد یں کچھ جس کی عدالت ہے جہان ہے 
کہتی ے اسے خلقٰٴ جہاں سب شنز عالم 

شاہی جو کچھ اسی ے سواعالم پہ عیاں ے 


ج۴ 
اطواقں سر بل کا کو تاروت رکا کو 
جو آوے ے باہر ہے وہ بکنتدا ۔دہاں ‏ ےے 

اور پڑے ہیں راتوں کو جو نت شہر میں ڈا کے 
باشندہ جو وہاں کا ہے بہ قریاد و فغان ہے 

اس شہر کا جس دن سے ہوا سیندھیا حاکم 
چوروں کی ۔وہاب سیندھ عے ایک نگراں سے 

یں 


بیداد سے نائب ثق اخوال کے وہان کا 


پر روز یا قافلہ پور کو رواں ہے 
اوتریں ہیں وہاں پگڑیاں بس شٹام کے ہوے 

چالایٴ دست ایسی یه اندھيرٗ کہان سے 
پر وقت تلنگے جو کھڑنے رہتے ہی ان ہے 

بس قلعب کے نیچے ہی ٹک ایک امن و امان, _ے 
کی ینم ک ناک نہیں متبع کسی ہو یں 

پام ود ہے سیٹہ کا اگر آپ رواں سے 
آوے . ے نظر جوں دل عشاقف شکسمم 

اس شہر ۔ میں جو ۔ قصر قااں این فلاں ۔ ے 
بیٹھےٴ تھے جہاں کچ کلاہ ت کیہ لگا کر 

وہاں اب جو نظز کیجے تو تکیں ک5 کان ےتا 
روتا ہوا گزرے ہے جو کوئی ابر کا ٹکڑا 

احوال غریباں - پہپی پیٰ 4 امک اق 2ے 
تا عو >سداف اکا یع می ک۷ عادت 

اآفسوسن کس کب خواب فراغت میں شباں ے 


اس شہر کے باشیندوںٛ سے جا کر کوئی پوچھے 
جز خون جگر کچھ بھی غذاۓ دل و جاں ے 


٣ے‎ 

ملتا ے ‏ بب تدریج ۔انہیں۔ رزق کم وا بیٹی 
٠‏ اور چاہیں فراغت سو فراغت تو کہاں ہے 

خوزشید دکھاتا" ے‫ سحر دور ‏ نے گزذہ 
اور شب کو سر نو کی ہی دولبِ نان ہے 

بازار نشیں تھا جو کوئی صاحب_ حرفە 
اس شہر میں سو اس کو کہوں کیا وہ کہاں ہے 

انسان .... کی صورت نظر آتی نہیں مطلق 
اور ے بھی تو جوں سوزنِ گم گشتہ نہاں ہے 

٣-مق‏ واسظے اک رای اف حاکم کا پیادہ 
آتا ے ابفی پوچھتا زیں دوزؤ کہاں سے 

جوں تیر فرار اس نے بھی مدت ہے کیا تے 
دو ماق ول ا سے ا مان کر و ا کا کے 

صراف لے جاے ہیں کاندےہ پہ جو تھیلی 
اتنۓ ,میں اسے بھر کے جو دیکھے تو کہاں ہے 

نواب _ ئە خان کوئی رہا شہر میں باق 
نوابپ جو گوجر نے تو میواق, بھی خاں ے 

کو .تق تھی ۔ شر ہیں توقوفت : ہوں ہے 
اب آنَ ػىق جگب خوت رعیتۃ کا روآںن ے 

احواللِ ۔ سلاطین لکھوں' کیا کد ”اب آە 
یعنی کک سب عيد اب ان کو لب فناں ہے 


١:-,قلمی‏ نسخہ کلیات 'مطحنی ء ص پ سم ء یہ حرف کرم خوردم ہیں ۔ مقابلنے کے لے دوسرا ثسیخد 
موجود نہیں - 





ہے۲ 


فاقوں کی ز بسں؛ :مار ےٴ بیچاروں کے اوبر 
جو ياھ ںا آیاا نے و اباب ارات ہے 


اک عیب ئل عیام کی وہ و ےسج : 
کچھ نام غذا. آج تو يہ خوان گران سے 


گل جاۓ زیباں میری کروں ہجو .گر ان کي 


اے مصحفی اس کا کروں مذکور کہاں تک 


ے ضاف “تو یہ گلشن دہلی میں 'خزان ے 


ان اشعاز مین مصخی ۓافقط شاعری نہیں ی ٴء اپنے یہد ی'تارغ یان کی ے اس یىی 
نہ مبالغد ے نہ تخیسّل کی پرواز ء نہ صنائع نہ بدائع ۔ معلوم ہوتا ۓے کہ اس دور میں بھی 
اردو شعراء حقیقت نگاری یئ طرف آتے تھے تو اس میں اپنے جوہر دکھاۓ تھے ۔ مصحئی یا 
اس عہد کے دوسرے شعراء کے فن اور فکر کا جائزہ لیتے وقت ان کی شاعری کے ایسے 
عناص رکو اب تک پوری اہمیت نہیں دی گئی ۔ 


لکھنؤ کی حالت اس سے کچھ بہتر تھی ء لیکن یہاں کی نبٔی فضا مصحنی اور ان کا سا 
مزاج رکھنے والے دوسرے شعزاء کو راس نہیں آئی ۔ اس کی طرف ہم انارہ“کزچکے ہیں ۔ 
لیکن اس فضا میں رہ کر بھی مصحفی نۓ جو بڑا کام کیا وہ اِسٰ شعری روایت کا استحکام 
ے جسے دبستانِٰ لکھنؤ میں سلسلمہٴ مصحفی یىی روایت کا ثام دیا جاتا ے ۔ مصحقی کے 
شاکردوں ی فرنت بت طول سے ۔ ۔ ان میں ایک طرف آتش ہیں جو و ات و 
ترجان ء فن: شعر کے صناع اور ‌صيّع کار ہوۓ کے باؤجود اپنے مزاج اور آہنک میں لکھنؤ 
کے عام مزاج سے مختلف نظر آے ہیں ۔ مرثیم کو شعراء میں دبستانٰ انیس اور دبستان دییں 
دونوں کو مصحنی ہے برا راست اور بالواسطہ فیضِ تریبت پہنچا ے ئا کو تا 
میر حسن کے جو خود بلا قہں صفر آفلن ک5 شاعر تھے ء اپنے بی خلیق کو مصحئی کا 
شاگرد کرایا اور اس طرح ٹیغر میں جذہات تکاریئ اووپیوز و گذاڑ کے ضولای |روایٹ کو 
کر ا ان ملى اور جسے مرلیے کے فبی تقاضوں اور امکانات تۓے 


000 چو ےج چس ہا ابواْايت صتایقیٰ اکھد یکا 
دبستان شاعری ء ص .و ۔ےو۔ 





۹ے 


گلیط داواس تی جزست حسن کے بیان اور صنائع اور بدائع 

کے, استعال .کو فن_ شاعری سمجھ لیا گیا تھا ء جذباٹ نکاری کو اصل موضوع فن . بناۓ 
کی روایت کی تجدید ہوئی ۔ مولانا ‏ حسین آزاد اور حسرت موہانی کا بیان ا اسخ نۓے 
بھی ان سے فیض ۳ٹم"مئھ* عصر شہادت ہے اس کی تصدیق نہیں ہوت ۔ 
ویسے ناسخ کا انداز کلام اس دیبستان کی روایت ہے ختلف ے ء جس کو دبستان مصحفی 
0۴ 00 جح اہ ای مقر ات سو سیت 

- اور اگرچہ ان کا اسلوب ایک صسّاع کا ے ء لیکن جو سلامتبٌی ذہن ان کے یہاں ملتی 
ے اسے ہم اسی سلسلے کا فیض قرار دے سکتے ہیں۔ متاخرین شعرائۓ لکھنؤ میں اسیر اسر 
اور جلیل سب کا سلسلہ مصحنفی تک پہنچتا ے وت مم سد طور پر 
اس سلسلے سے تعلق نہیں رکھتے ؛ لیکن مصحفی کے کلام سے فیض انہوں ۓ بھی پایا ے اور 
22 


نمی کے باب بین آشثرت کاا ید کول بڑی اعد تک درمت ہے کا ےی کے کلام 

میں متقلّدمین اور شاخرین شعراۓ اردو میں سے ہر ایک کے انداز سخن کی جھلک مل جاتیق 
ے ۔ میر کا درد ء سودا کا دبدیں ء فغاں کے زنگیٹی ٤‏ سوز کی نادی ۶ انف کا طنظنہ ء 
جعفر علی حسرت کا تسلسل اور شاہ نصیر کی تلاشِ قواف کا ایک حسین مرقع دیکھنا ہو 
تو مصحفی کا کلام سامنے رکھتا چاہے ۔ جیسا کہ لکھا جا چکا ے ء مصحنی ے اپنی 
فارسی شاعری کا بار بار ذکر کیا ے ۔ یہ روش بھی اکابر شعراۓ اردو میں خان آرزو نے 
لے کر اقبال تک سب کے یہاں ملتی ے ء لیکن شعراۓ اردو میں غالباً مصحفی کی تنہا 
مثال ے جدہوں ۓ عربی کی باقاعدہ تحصیل کی اور اہے علمی مضامین اور موضوعات کے لیے 
اختیار کیا ۔ مخ کے یں علمی مضامین آن ے جنوۓ اخ القوائد ہیں شا بل بںاد 
ان میں علم و حکمت ء فلسفہ و اخلاق اور منطق جیسے علوم پر تفصیلی بحثیں ہیں ٤‏ جن ہے 
معلوم ہوتا ے کہ ان کی استعداد, علمی خاصی تھی ۔ مصحفی کا اردو نثر میں کو کارنامہ 
۔ فارسی نثر کے مھوۓ بھی انہوں ۓ جمع الفوائد“ میں شامل کے ہیں ؛ جن میں ایک 
طویل نثر'سم نثر ظہوری؛ کے اسلوب میں ے ۔ اس ہے اندازہ لگایا جاسکتا ے کہ اس عہد 
تک ادبی نثر کے لیے فارسی اور علمی تصانیف کے لیے عربی کا استعال ہوتا تھا ۔ مصحقی 
کو اس ادی اور علمی روایت کا آخری علسردار کہنا چاہے ۔ ان کے بعد اگرچہ لکھنؤ میں 
قدیچ علوم کے احیاء کی ایک تحریک شروع ہوئی اور اصلاح زبان کے نام سے اردو میں 
فارسی عربی عناصر کے میل جول نۓ ایک تحریک کی صورت اختیار کر لی ء لیکن اکابر شعراۓے 
اردو میں کسی ہۓ فارسی اور عری کی اس علمی حیثیتِ کی طرف توجہ نہیں کی ۔ سہب اس 


م۲۸ 


کا فارسی اور عربی کا زوال تھا ء جو بسّرصغیر پاک و ہند میں مسلانون کی حکومت کے زوال 
اور انحطاط کے ساتھ کعزور ہوی چلىی گئیں ۔ 'حمم الفوائد“ ی اشاعنتٴ سے ان عبوری' دوْر 
میں مصخی کی حیثیّت اور اہعیت کا ایک لیا باب سام آآۓ گا:۔' 


[ ۔ ابَواللییث صدیقی 137ات ززیر طع) جع الفوائد ترتیب خواشی ؛ مقمد ۔ 





کنادات 


مصنف کتاب سن_ اشاعت 

شروانیء حبیب الرحمن خان (تب) تذکرہ میر حسن علی گڑھ ۲۳ءءم|۱۳۰ھ 

عبدالحق ء مؤولوی (ستب) تذکرۂ ہندی دہلی طبع اول ۔ ‏ سرع 

ضدیقی ابواللیث ؛ ڈاکٹر راتا اس با غتبد الاپورد مطبوعب آزڈو سے گڑ 
اور اس کی عشقیہ 
شاعری ۔ 

عبدالحق ء مولوی (متب) ریاض القصحا(تذکرہ) دہلی ۔ طبع اول > ۹ء 

و کا سراپا سخن 
صدیقنء'ابواللیث ڈاکٹڑ کلیاتا مضحنی قلمی مُشعولد ذخیرہ عطیں پنڈت 
(غطوطہ) دتاتزیں کیفی اس میں 


مم توتیب و مقدمہ (زیں طبع) _ ”محمع الفوائد“ (آغاز از ص ۔ 
۳م) کا عنوان ے ۔ ”رسالہ 
نثر وغیرہ در فارسی میاں مصحنی 
سلمد؟“ ؛ اس سے قیاسن ہوتا 
سیف از تب ہو .یا 
میں رر شر ور 


خی ٹک دوسزا ئخ, ئەه ملے 


یہ واحد مخطوطہ ےا۔ 
صدیقی ء ابواللیث ڈاکٹر لکھن ؤ کا دبستانِ لاہور ۔ طبع الت پاکستان 
شاعری ے۶۱۹۵ 
دریا بادی ء عبدالاجد (تب) مثوی جر المخبتٴ لاہور ۔ طبع اق ۔ے؟۹۱ ۱ء 
لو ولا اف ۷ عم افرائز ا بد ن لااو در 'اپتتاب 


ترقیب حواشی > مقدمد ‏ یونیورسٹی زیر طبع 


۲۹ 


۰۲۰۲ 


شیرانی ؛ حمود خاں (ستب) محموعہٗ نغز (ج ۔۱) لاہور۔ مو رع 
قدرت اللہ قاسم 
صدیقی ہ ابواللیث ڈاکٹر مصححی اور ان کا لاہور۔ رنو رع 
کلام 
عبدالحق ء مولوی (مىتب) ریاض الفصحا۔ مطبوعم انجمن ترق اردو سنە 


تصنیف. ۱۸۲ع/ ۱ھ طبع اول ڈیر 
٣‏ ۔ کلیاتِ مصحنی قلمی شامل ذخیرہ عطید پنڈت برجموہن دتا تریەکیٹی ؛ اس: میں 
محمع الفوائد“ (آغاز از ص ۔ ۲ء) کا عنوان ے ”'رسالہ نثر وغیرہ در فارسی میاں مصحفی 
سلمہ“ اس ہے قیاس ہوتا ے کہ ید نسخہ یا تو مصحفی کی زندی میں تب ہوا یا کسی 
ایسے نسخے ى نقل ے ۔ جب تک دوسرا نسخد نہ ملے یہ واحد خطوطہ ے اور راقم کى 
ترتیب و مقدمہ کے ساتھ شائع ہو رہا ے ۔ 
م٠‏ ۔ صدیقی ؛ ابواللیث ڈاکٹر مصحفی اور ان کا کلام ؛ شائع کردہء شیخ مبارک علی 
لاہور سنہ ج۹۵ ,ء۔ 
۔ عبدالحق ء مولویٰ (تب) ؛ تذکرۂ ہندیٰ ء طبع اول ء سنہ ۱۹۳۲ء ؛ دہلی ۔ 
+ح ۔ غسن ‏ سراپا سخن ء ص۔رمم۔ 
ے١‏ ۔ عبدالحق ؛ مولوی (تب) ؛ تذ کرۂ پندی ء طبع اول سنہ ۱۹۳۳ء دہلی ۔ 
۸ شیزاق ۔عمود'خان (تب)ء جموعہٗ نغز ۔ قدرت اللہ قاسم ء شائع کردہ 
پنجاب یونیورسٹی ء لاہور سنہ ۹ء جلد اول ۔ 
و ۔ صدیقی؛ ابواللیث ڈاکٹر لکھنؤ کا دبستان شاعری طبع الث سنہ ےو ١ء‏ لاہور۔ 
٠‏ ۔ صدیقی ء ابواللیث ڈاکٹر (مےتب) محمع الفوائد ؛ قلمی نسخہ ملوکہ پنجاب 
یونیورسٹی ء لاہور۔ ض ۔ سم ۔ 
١ہ‏ ۔ شروانیء حبیب الرحمن خان (ستب) ؛ 3ذکرہ مبر حسن ٤‏ ۰۲ ۱۳۳۰ھ 
۲ ۔ صدیقی ٤‏ ابواللیث ڈاکٹر چرأت ء اس کا عہد اور عشتیں شاعری ڈاکٹر شائع 
کرد ار دو کہ لاہورد 
۳ ۔ دریا بادی ء عبدالاجد (س‌تب) ء مثنوی. محرالعحبت ۔ طبع ثانی سنہ ۱۹۶1ء ۔ 


مم ۔ صدیقی ) ابواللیث ڈاکٹر ۔ (زیر ظبع) حجمع الفوائد ترتیب حواشی و مقدمہ ۔ 


آٹھواں باب 


(الف) جرأت 


اردو غزل گواشعراٴ میں ,مر و مصحفی کے بعد جرأت اپنے منفرد :زنگ و.آپنگ کے 
باعث ہمیشہ غزل کا مطالعہ کرۓ والوں کی توجد کا سصکز رس ہیں ۔ ان کے تغدّزل ۓ 
ہباری عشقیہ شاعری کو محہتِ کا ایک صحت مند تصور عطا کرۓ کے ساتھ ساتھ ایک 
ایسے اسلوب ے روشنا سکرایا ء جس ہیں روایت نے انحراف کے باوصف ء نکھار اور دلکشی 
پائی جاتی ے ۔ جرأت کے جذباتیٴ خلوص اور ان کے انداز ببان کی لہک سہک اور رعنائی 
ے انہیں اپنے عہد میں قبول_ خاص و عام کی سند دلوائی ۔ 
جرأت کے حالات زندگی ہے متعلق اکثر باتوں میں اختلاف راۓ پایا جاتا ے ۔ 
اتفاق سے خود جرأت کی کوئی تحریر موجود نہیں ؛ جو کسی قطعی فیصلے تک پہنچنے میں 
5 دے سکے ۔ لے دے کر ا سو رہ کات ےجس ی داخلی شہادتوں نے چند نتائ 
اخذ کے جا سکتے ہیں ؛ یا پھر تذکروں ؛ خصوصا معاصر تذکرہ نگاروں کے بیانات کی روشنی 
" میں جو حالات زندی تب ہوتۓے ہیں ؛ وہ حسب ذیل ہیں : 
جرأت تخلص ؛ بجیلی مان کا نے ء لیکن وہ اپنے عرف ”قلندر بش“ نے ایے معاو 
اوکا ود اٹ اضّل اغبھوّل'ٴ گئۓ ٴ2 والد کا نام حافظ تھاٴ اکثر تذکروں میں جرأت کا 
آبائی ام بیلی مان اور ولدیت حافظ مان درج ے ء جو صحیح نہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا ے 
کہ اس' غلطی کا.آغاز ان کے ایک ہم عصر تذکرہ نؤیسں مدان علىی خان۔مبتلا لکھنوی 
لے کیا اور اپنے تذکرے لکلشن سخن؛ صرقومہ ٠‏ بے ؛غ م۱۹ ھ میں ان کا نام اور ولدیت 
بایں الفاظ درج ی : 
جزات دللوی ء انسعش یی مان ابن ٭حافظ مان ۔۔۔ 2“ 
چنانچں بعد کے بیشتر تذکرہ نگار مثاٌ مل حسین آزاد تقلیداً یھی لکھتے رے ۔ مگر اس بارے 
میں ان کے ہم نشین شاعر مصحفی کے بیان کو ترجیح دینا . پڑے کی ء جن سے جرأت: کے 
ہمد وقتی اسم تھے ۔ مصحفی نے ان کے ذکر میں بں وضاحت لکھا ے : 


۱ ۔ مبتلا ء مدان علىی غان ؛ گلشن سخن ؛ ص ا 


۳م۰۲ 








۲۰۰۰ 


”جرأت خلص ء بجحیلی مان است ۔ قلندر مخش نام دارد و بحیلی مان نام 
آبائی اوست ۔ بدیں جہت کہ خود را از اولام بچے راۓ مان ہی گوید و 
او شخصے گزشتہ کہ ہنوز در حلہ کہ تتضل چاندنی چوک جاۓ بود و 
باش او 'بّود'“ بکوچہ٭ راۓ ىان شہرت داردا 
اس بیان ہے پتہ چلتا ے کہ لفظ 'مان“جرأت کے نژرگوں کا خطاب ے ۔ 
جرأت دہلی کے رہۓ والے تھۓ ء لیکن انقلاتبۃ زمانہ کے-ہاتھوں کم ععرق ئیں اپنے 
والدین نیز کنبہ: کے دوسرے افزاد کے پغزاہ فیض آباد بہنچے اور ان کی پرورش وئین ہوئے ۔ 
سیر حسن اور مصحفی کے علاوہ خود جرأت ۓ مشثنوی ”حسن وانخشی؛ میں اپتے ترک وظطن 
اور فیض:آباد میں سکونت اخٹیار کرنے کے واقعد پر زوشنی ڈا ی٠‏ ے ذ۔ لکھتے یق ٤‏ 
شروع داستاڈ ہت نے کیا لا دو 
کہ ے اک شہر قیض آباد مشہور 
ہؤا تھا شہر دہلی جب ہے غارت 
ھی : آئی:' ان ٠‏ اجکی یی ا انت 
ولکے کے کو ھماف ‏ اائ ا اد 
آکیا؟ تھا ۲ حعوب ٢‏ و2 ۳۴ 0اد ئن 
تو جو تھے ساکنانر شہر دہلی 
سکونت' ان کی. فیض آباد_ میں تھی؟ 
اب سوال یہ ے کم ان اشعار ہیں دہلی کی کس تباپی کی . طرفف اشارہ نۓۓ ؟ اس وقت _ ان 
کی عمر کیا تھی ؟ ان سوالوں کا جواپ قطعی طور پر نہیت, دیا جا سکتاے الیتم قیاسا کا 
جا سکتا ے کہ نادو گردی کہ بعد ء جس میں جرأت کے دادا کا قتل ہوا ٤٤۵۳٣‏ 
+ہ,ھ میں جاثوں ۓ دہلی کو لوٹا ۔ اس کے بعد ے دے ۱ع] ےھ میں, قہی ابدا ی 
نازل ہوا ء جب ہم جنوری .اور ہہ سارچ ےدے ١ء‏ کے دوران میں ابدال لی ۓ دوبار دہلی 
کو ول کھو کی لوٹات مزا سودا ء رتن مک شوق ء قیام الدین حیرت وغبرہ ۓ اسی 
رمانۓ یں دہلی کن نغیزاد کا ۔ غالبا اسی: 'رشخیز میں خافظٴ نان معہ اہلو غیال ذہلَ 
2.5 فیض آباد پہنچے ہوں گے ۔ مصحثی کے اس وق جرأت کو صفر سن ابتایا ے : 
اگر ہم صغر سے نی کے لیے ساتا سے ذس مَال کی عەر رق وی دو ای اط سے جات 


و ۔ مولوی ء عیدالحق اس تذکرہٴ“ ہندی غص ا 
۔ کلیاتِ قلمی ؛ ورق ےےم ۔ 


۰۲,۵۵ 


کا سال ولادت بے ۔ بے ٠٦/١‏ ۔ ٠٦۱ھ‏ کے مابین قرار پاتا ے ۔ اس جیا لکو تقویت 
مر حسن کے بیانِ سے ہوبی ے ۔ مبر۔حسن کا تذکرہ ۴9..۸۰ ۹۲/۶۱ -۱۸۸ھ میں 
لکھا گیا ۔ چرأتِ نے ١٢‏ فزفری ۵ےے١ء‏ (۸ہ )۵١‏ کو فیض آباد چھوڑا تھا ۔ اس لے یہ 
قیاس کیا جا سکتا ے کہ .اہی پال ان کا ذکر داخلِ تذِکرم ہوا ہوگا ::اسی انداز ہے قیاس 
ہوتا ے کہ دہلی نے ہجرتِ کے وقت ان کی عمر کوئی سات .سال ہو گی ۔ چنانچہ ۶۱۹/ 
۳ھ ان کا سن ولادت قرار دیا جا سکتا ے ۔ 


سات سال کی مفروضہ عمر کے پیش نظر کہا جا سکتا ے کہ جرأت کی تعلمِ کا آغاز 
دہلی میں ہوا ہو گا اور انہوں ۓ متداولہ درسی کتب کی تحصیل فیض آباد میں ک ہوگی ۔ 
مولانا عد حسیق آزاد ۓ انہیں علوم تحصیلی میں ناتمام اور عربی زبان نے تاواقف بتایا ے' ۔ 
ان کى یب واۓ ذاتی قیاس پر مہنی معلوم ہوتی سے ۔ کسی معاصر تذکرہ نکاو نے جرأت کی 
علعی استعداد: کے بارے میں کچھ نہیں لکھا۔ البتہ سوہن لال انیس نۓ اپنے تذکرے 
”ایر اجبا؛ میں 'جرأت کے فارسی اشعار بطور نمونكٴ کلام دے ہیں' ۔ ایک ہم عصر کے 
س‌تب کے ہوۓ فارسی گویوں کے تذکرے میں جرأت کے فارسی اشعار کا ہونا ان ک 
فارسی دانی کے لوت کے لیے کاف ے ۔ اس لے مولانا آزادِ کا یہ کہنا صحیح معلوم نہیں 
ہوتا کہ چرأت نے زباقِ فارسی کی طرف خیال بھی نہیں _کیا ۔ اس طرح جرأت کا عری زبان 
ہے ناواقف_ ہونا بھی سمجھ میں نہیں آتاء خصوصاً ایسی صورتِ میں کہ ان کا تعلق 
نواب محبت خان محبت ء؛ سلیانِ , شکوہ ء خواجہ حسن ؛ انشا ‏ مصحفی اور رنگین چجیسے 
لوگوں ہے ہمہ وقت کا رہا ہو جن کی عربی زبان ي :دستگاہ مسلم ے ۔ مزید برآں جرأت 
ہے اوائل عمر ہی میں علم موسیی و جوم اور ستارنوازی . باہرانز نن ہے سیکھی اور 
ایں درجە کال پیدا کیا کہ پیشتن تذکرہ نویس ان چیڑوں میں ان کی .یہارت کے 
معترف:و سّداح ہیں ۔ مبتاا کا اکھت ہے ''در علمر موسیٹی و ستار نوازی طرفہ دستے دارد“ 
ہرزا علی لطف لکھتے ہیں ”علم_ موسیقی میں مشثغلد بھلا چنگا رکھتا ے ۔ نجوم میں اس 
شخص کو دخل تمام ے ایسا کہ عالم لکھنؤ کا اس کیا منتظر, احکام ے؟ ۔ مصحنی کا 
بیان ے" : ”درعلم_ جوم ہندیاں و ستارنوازی نیز مہارے دارد؛“۔ غرض یہ اور اسی نوعیت 
کے دوسرے ببانات جو ختلف تذ کروں میں ۔ملتے ہیں ء ان سے چرأت کی علمیت کا اندازہ کیا 
ا کا پ7 
را ا ما ای ا ہر کے 
۔ بحوالہ مقالہ آزاد بحیثیت عقق نواۓ ادب .وو ء۔ 
۔ سبتلا ء مردان علی خان ) کیشنِ بسخن ؛ ص مو ۔ 





کھستاز_ 


جرأت کو شعر و سخن سے فطزی لگاؤ تھا ۔ ان کی ' شعر گوئ کا آغاز قیض آباد مین 
ہوا ۔ جہاں زا جعفر علی حسرت اپنی شاعری کا علم امتیاز بلند کر پا ون و رج 
توجوان شعراء ی طرخ جرأت بھی ان کا شاگرذ :ہونڈۓ اورکثرتِ مشق ہے استاد کے 
دوش بدوش چلنے لگے ۔ ٭ےے: ۔ ۵ءےع/ ۱۸۸٥ھ‏ سے قبل وہ نوخیز شعراء میں اس ذرجہٗ 
و و سس شر سید سای سیسات اہ سا 
کے زمرے میں ملازم رکھ لیا تھا ۔ اس ی::تصدیق جَرأت کی مثنوی 'حضن و ئٹی)' کے 
مندرجہ ذیل اشعار سے ہوی سے : 


حسیں' جو جوکہ تھے واں رشک مہتاب اٹاوے کو کے ہمراو ناب 
جب اس بستی سے خوبان کا پا کوچ مقامر دن سے عشرت نے کیا کوچ 
یہ -عاصی اپٹے' ۔تھا: ناب کے ساتھ:: >٘؛“ عبت کا یہ غیشہ “جن کے 'ے' ہاتھا 


یں واقعم؟ٴ +ْ فروری ۵ء۶۱١‏ ذی الج ۸,۸ ۱ھ کا ے جب تواب ۰ محبت خان اور 
ان کے بھائی ذوالفقار خاں دوسرے اسراء و اراکینِ سلطنت کی طرح نواب آصف الذولد 
کے ہعراہ قیض آباد سے سہدی گھاٹ کی طرف رواند ہوۓ >جہال'نچند اہ کا قیامٴ کے بعد 
یہ قافلہ براہ رخ 'آباد ء اثاوہ اور آخر لکھنؤ پہنچا ۔ تواب' حبث خاں ہے جرأتَ ی وابسق 
۱۲۲۳/۱۸۰۰۸ھ یعنی تا حیات قائح رہی ۔ ان کے علاوہ جزأت کے سرپرستوں میں 
شاہزادہ مزا سلیان شکوہ کا نام مایاں ے ۔ شاہژادہ'ٴ مذ کور مارچ ۳۹٠٣ھ‏ میں 
دہلی سے لکھنؤ آۓ ۔ مصحفی کے بیان کے بموجب سلمان شکوہ کی خدمت میں پہلے انشاا کی 
باریابی ہوئی ۔ انشا کی سفارش پر مصخخی اور ان کے تین یا چار ماہ بعد جرأت ء غالبا أَوَأَغَر 
٭وے ۱ع .٠ھ‏ میں شاہزادے کے ملازم ہوۓ ۔ جرأت کایہ توسل بھی آتادمٴ آخر قائم رہا۔ 
لیکن ان دونون سرپرسٹوں کی اعانث کے باوجود ان کی زندگ مال پریشانیون میں گزری ۔ 


جرأت ک زندگی کا ایک اندوہناک واقعہ ان کا بصارت سے بحروم ہو جانا ے۔ یقین 
کے ساتھ نہیں کہا جا سکتا کہ یں حادثہ کب پیش آیاء لیکن فیض آباد ہے لکھیوؤ آے کے 
چند سال بعد تک وہ اچھے خاصے تھے ۔ 'حسن ویخشی' میں جو ےےے |ع/۱ ۱۱۹ھ میں 


ر۔کایات جڑات فلك 


ى ؛ فرق ہےم۔ 


ہ ۔ نجم الغنی ء مواوی تارج اودھ جلد ء ٠ء‏ ص .م ۔ واخبار ااصثادید ء جلد اول ؛ ص موق ۔ 


ۓ,۲۸ 


قلبند ہوئی ء جرأت ے اپنے ۔دؤست خواجں حسن کے ساتھ طوائفوں کے یہاں جاۓ اور 
رقص و سرود کی مفلوں میں شریک ہوئۓ کا ذکر کیا ے ۔ خاص کر یں اقعار : 


زس' شاہد برسی ان کا تھا شوق ایت مبر سے حضرت کو تھا ذوق 
کبھی جو سیر کرۓے حسب دلخواہ تو پھر ہوتا تھا یں عاصی بھی بعراہ 


بصارت ی موجودی کی شہادت میں پیش کے جا سکتے ہیں ۔ ان کے اندے ہوۓ کا تذکرہ 
سن بن چھلے ےا صحی يك کیا !احیقئ را ءکہ چشش' در عین جوا آہ یک ناک نابینا شدوا؛" 
تذکرۂ, اپنذدی :کی تالیف کا آغاز ہم -۸۵ےء/.۱۲ھ میں:ہول۔ گڑیا۔۔ہہے رعلاؤز 
ہے۶ کے درئیان جرأت بصارت سے عروم ہوۓ۔ 


لکھنو یں تح راک کا قیام محلہ رستم لگر میں تھا ۔ اسی عملے میں ان کے ممدوح 
نواب حبت خان اور ان کے ساتھ خواجہ حسن بھی رہتے تھے ۔ جرأت کی اولادوں میں ایک 
نیٹی اور "تین بیٹوں کا پتد چلتا ے۔ سب ہے بڑے بیٹے احمد علی قوت دوسرے 
تصدق علی شوکت اور تیسرے غلام' عباس جو طف چار سال زلدہ زے ۔ ان ى یی 
قاسم علی کو بیاہی تھیں وہ بھی شاعر تھے اور وت تخاص کرئتے تھے ۔ جرأت کا انتقال 
لکھنؤ میں ہوا ۔ وفات کی تاریخوں میں اختلاف ے ء لیکن مصحفی ۓے سال وفات ۱۸۰۹ء 
۴٣۶۳ء‏ ھ نکالا سے : 


گیری: از __ ناس اگر تارج او اڑا قلنەرەبخن شضت' و دو انگن 


اور یہی معتبر ے ۔ غرض اردو غزل کو ایک طرز نو ہے آشنا کراۓ والا یہ جوپر قابل 
زمانہ ی ناقدری کا شکار رہا-اور آخر لکھنؤ ہی. میں سبرد خاک ہوا ۔ جرأت کی آخری 
یادگار ان کا کلیات ہے ۔ جس میں غزایات ء ثنویات ء رباعیات ء واسوخت ء سلام ء مرلے ء 
ہفت بند ء ترجیع بند ء غَسَ اور مسذس وغبرہ شامل ہیں ۔ 


جرأتِ کی شاعری پر تبصرہ کرۓ سے پہنے ان کی زندگی. کے بعض ایسے پہلوؤں پر 
غور کرنا ضروری ہے جن ہے ان کا کلام متاثر ہوا ۔ یہ سلّم ےکہ جرأت کا تعلق ایک 
نو مسلم خاندان سے تھا اور ان کے بزرگوں کا پیشہ درباتی تھا ۔ جرأت ایک ایسے دور کے 
شاعر ہیں ء جب لوگ خاثدانی وجاہت ؛ شرافت و نجابت اور حسب و نسب پر بہت زیادہ فخر 


1 ۔ کلیات جرأت قلمی ؛ ورق ہےم۔ 
۔ مولوی ؛ عبدالحق (متب) تذکرہٴ ہندی ؛ ص ہہ ۔ 





۲۸۰۸ 


کرتے تھے اور عالی نسب لوگوں کو معاشرے میں برتری حاصل تھی ۔ جرأت کو ہوشن 
سنبھالنے کے بعد اپنے چہول النسب ہوۓ کا احساس یقیناً ہوا ہوگا ۔ یہ راحساس کمتری ان 
کی شاعری میں کبٔی صورتوں میں جلوہ گر ہوئی ۔ مثلا میر و سودا جیسے اساتذہ کی زمین 
میں انہیں غزل کہنے کا خاص شوق ے ۔ اسی طرح انہیں دوغزلے سہ غزّلے کہ ی بھی 
لت ے ۔ اس کا مقصد غالباً اپنی فی برتری ظاہر کر کے تسکین حاصل کرنا, سے ۔ اور 
یہاں بھی وہی احساس کمتری کام کر رہا ے ۔ دوسرا اہم واقعہ ترک وطن کا ے ۔ بظاہر 
دہلی ہے فیض آباد چلا جانا کوئی غیر معمولی واقعم نہیں ء خصوصاً جب یں ہجرت کم سی 
میں کی گئی ہو ء .لیکن اس کے باوصففت تہذیبی۔ماحول کیا اتبدیلی سۓ-جرأت کا۔متاثر ہوا 
ناگزیر ے ۔ جرأت نے پہلے .اپتے خاندان :والوں تیز :گرٰەوپیش کے ' ذہلوی :مَہاجرٰین کی 
وضع قطع ؛ اندا زگفتگو ء طرز بود و باش اور نشست و برخاستکا رنگ .قبول کیا ہو گا پھر 
فیض آباد: اور بعد میں لکھنؤ میں جو نبٌی روایات جنم لے رہی تھیں وہ بھی انہیں انی طرف 
کھینچتی ہوں گی ۔ اس طرح وہ ایک نفسیاتی کشمکش میں مبتلا ہوں کے ۔ اس کے رد عمل 
کی صورت جرأت کے یہاں نی روایت سے بغاوت یا معتدل روش اختیار کرۓ کے بجاۓ یہ 
ہوئی کہ وہ لکھنؤ پہنچنے کے بعد نبٔی روایت کو اپناۓ میں خود لکھنؤ والوں نے دو کام 
آگے بڑھ گۓے ۔ بہی وجە ے کہ لکھنؤ کی روایات کا اثر ان کی شاعری میں:شدت کے ساتھ 
نظر آتا ے ۔ تیسرا سانحد جس کا تذکرہ پہلے کیا چا چکا کے ء یہ ہے کہ جرأت جوانی میں 
اچانک اندھے ہو جاۓ ہیں ۔ اس حرومی کو بھی ان کے احساس کمتری میں لازہی دخل 
ہونا چاہیے ؛ جس کی تلاف انہوں ۓ ایک طرز خاص کی ایجاد ہے کی ۔ معاملہ بندی کے 
لسی مضامین ہے ان کی غیر معمولی دلچسی در خقیقت .اسی 'غرومیٰ کے وذ ععل ‏ ایک 
صورت ے ۔شعر ملاحظہ ہوں : : 


بل کئے تھی اوک با اش کے مس موھد اتا ات 
عمر بھر ہونٹوں پہ اپے ہیں زباں پھیرا کیا 
* ٭ 0 
ہیں تو پھر آپ میں رہتا نہیں ء دل سے پوچھو 
آگے پھر بھینچٴ کے چھاتی ہے لگاے کا مزا 
٭ھ 3 
دے کے بوسم جھے 'چتون میں جتاتا ے: ‏ وہ شوخ 
ایسا پایا ےے بھلا تو نے ' مزا اور کہیں 


اس پس منظر میں جرأت کے کلام کا تجزیہ کیجے تو ان ی شاعری کے دو نمایاں 


لگرف 


دور نظر آۓ ہیں ۔ پہلا دور آغاز شاعریٰ سے تقریباً ۲-۹۱ ے :۶+ ٠ھ‏ تک کا ے۔ 
جرأت :کی فطری شگفتہ مزاجی ء شوخ طبعی اور زندہ دلی کے باوؤجود اس دور میں ان کے 
کلام میں دہلی اسکول ى شاعرانہ روایات ء خاص کر۔ سوز و گڈاز:اور دردمندی کے عناصر 
تار ہے ان ام کات و مر حسن ء؛ مبتلا اور مصحفی نے اپنے 
اپنے تذکروں میں جو رائں قام کی : ہیں وہ اہم ہوۓے کےعلاوہ اس زماۓ کی اجتاعی 
رایوں کی ترجان ہیں ۔ مبرحسن کی راۓ ”بسیار درد مند و گداز است“ اور مبتلا کا خیال 
”در تنظم شعر ریختہ طبعش ملام“ دونوں ختصر ہیں مگر مصحنی کا بیان ”الحال بقول 
جمہور از استاد خویش پاۓ کمی نہ آرد و در شعر خود تلاش ماتمیانی بسیار می کندو 
یاس تمام از کلامش ترا دو و مزاجشی بطرف مسلسل گوئی و غزل در غزل گفتن بیشٹر مائل 
است“۔ واضح اور مفصّل ے ۔ ان تیتوں تذکروں میں جو تمونہٴ کلام دیا گیا ے اس سے 
بلاشبد درد و سوز ہی کی خصوصیات نمایاں ہوتی ہیں۔میر حسن تۓ جو انتخابِ کلام دیا ے۔ 
جئے۱ع/۱۸۸,ھ تک کا ے۔ اس لیے کہ میر حسن ۓے جرأت کا ذکر فیض آباد کے 
دورانِ قیام میں داخلِ تذ کرہ کیا۔ اس کلام میں افسردگیء حسرت و یاس ؛ دردی کسک 
اور بیان کی شیریتی موجود ے مگر معاملہ بندی جس کے لیے وہ مطعون ہیں ؛ بہت کم 
نظر آتی ے مثل 


شمع. ساںں کس نے بمھے پھولتے پھلتے دیکھا 
ہوںن میں وہ نخل کہ دیکھا بھی تو_ جلتے دیکھا 
وہ تو ا 
روٹن ے اس طرح دل ویراں کا داغ_ ایک 
آجڑے نگر میں جیسے جلے ے چجراغ ایک 
سے 
یہ تو میں کیونکے ,کہوں کچھ :نہیں بھاتا سے مجھے 
کچھ تو بھایا ے کہ اب کچھ نہیں بھاتا سے مجھے 
پا ای 
ہم گکمشنر جہاں ‏ میں جیوں آتشر انار 
آکگك دم کی زندق میں .ناشا دکھا کی 


١‏ بر حسنء شعراۓ !ردو ؛ صمم ۔ 
م ۔مبتلا ء مردان علی. خان : گن دُخن ؛ ض مو ۔ 
م۔ عبدالحق ء مولوی (س7ب) تذ کرۂ ہندی ؛ ص ۲ ۔ 





۲۹۰ 


سردان علی خان مبتلا کا تذکرہُ گلشنِ سخن؛ .بے +ع/م۹ ٣ھ‏ میں لکھا گیا ۔ اس 
تذکرے میں بھی جو نمونہٴ کلام دیا گیا ۓ ۔ اس میں سادگ و دردمندی کی خصوصیات 
نہیں اور ایک شعر بھی ایسا نہیں جو معاملہ بندی کے تموۓ میں آسکے ۔ 


مصحفی کا ”تذکرۂ ہندی؛ مو۔ن وے ,عم ۹. ۲ھ میں مکمل ہوا ء لیکن جرأت کا حال 
غالباً ۱و وے ,ع/,.۲,ھ میں ء یعنی سلیان شکوہ کی ملازمت اختیار کرۓ کے بعد ء 
داخلِ تذکرہ ہوا ۔ جو کلام اس تذکرے میں بطور نمونہ دیا گیا ے اس میں بھی سوز و 
گداز ء مایوسی ؛ حرمان اور غریب الوطی کا غم و اندوہ جھلکتا ے مگر معاملہ بندی ظاہر 
نہیں ہوتی ۔ گویا اس دور میں جرأت ۓ اپنی شوخ طبعی ء شگفتہ مزاجی اور فیض آباد کی 
رنگین حجالس میں شرکت کے باوصف دہلی کی شاعرائہ روایت کو برقرار رکھا ۔ چنانچہ ان 
کے تغزال میں میر کا سا درد و غم صاف نظر آتا ے ۔ 


جرأت کی شاعری کا دوسرا دور تقریباً ۹-۲ ء:ع/ے, ۱۲ء سے ان کے انتقال یعنی 
۱۹ع] ۱۲۲ھ کے درمیانی سترہ اٹھارہ سال پر حیط ے ۔ یہ کہنا تو غلط ہوگا کہ اس 
دور کے کلام میں بچھلے دور کی خصوصیات مفقود ہوگئیں ء لیکن سلیان شکوہ کی خدمتِ 
میں باریای کے بعد ان پر درباری اثرات کا غلبہ ہوا ۔ لکھنؤ میں دولت کے دریا ہد رے 
تھے ۔ تمول و فراغت کی فضا نے تعیٔش اور آزادی کی راہ دکھائی ء چنانیم لوگ تماش بینی 
پر فخر کرۓ لگے ۔ میلے ٹھیلے اور طوائفیں دہلی اور فیض آباد میں بھی اس‌اء و رؤسا کی 
تفرج, طبع کا ایک اہم جزو بن گئی تھیں ؛ لیکن لکھنؤ میں ان کی روز افزوں ترق ہوئی ۔ 
فضا کی اس رنگینی ۓ شعر و ادب کو بھی متاثر کیا ۔ جذباتِ کی پاکیزی اور بیان کی 
متانت جو دہلوی شاعری کا طرۂ امتیاز تھا اس کی جگہ یہاں ایک نۓے فن نے لے لی ۔ جسے 
معاملہ بندی کا نام دیا جاتا ے ۔ یه صحیح ے کہ اس فن میں جرأت پیش پیش ہیں ۔ وہ 
دہلوی تھے مگر اس نئۓے رنگ سخن کی ایجاد میں وہی چند عوامل کام کر رے تھے جن 
کا ذکر پہلے کیا جا چکا ے ۔ اور جو جرأت کی ایک خاص نفسیاتی کیفیت کی تشکیل کے 
ذمہ دار ہیں۔ مزید برآں لکھنؤ ی رنگین فضا اور آخری مگر سب ہے اہم ء درباری ماحول ۔ 
بقول سعدی جو عیب بادشاہ پسند کرے پنر بن جاتا ے ۔ سلمان شکوہ کی پسندیدگی ۓے 
سند قبولیت بخشی اس لیے جرأت نے اپنے جذبات و میلانات کو متانت کے بجاۓ کھل کر 
پیان کیا اور خواض و عوام دونوں سے خراج_ تحسین وصول کیا ۔ ان کے اس دور کے کلام 
میں ایسے اشعار نسہتا زیادہ ہیں جن کا تعاق جنسی احساس سے ے ۔ ایسے ہی اشعار میں 
نقص بصارت نۓ لمەسی اور سمعی مضامین کا روپ دھارا ے ۔ یا پھر موسیقی سے لگاؤ اور 
راگ رنگ ہے ان کے غیر معمولی شغف نۓ لطیف صوقی تصویریں تخلبق کی ہیں ۔ جرأتای 


۲۱ 


سراپا نگاری سے حد درجہ شیفتگی بھی اسی جنسی لذت کى مظہر سے اق کا مق رنگر 
شاعری معاملہ بندی کے اصطلاحی نام سے یاد کیا جاتا ے ۔ چند اشعار ملاحظہ کیجے : 


جس ے پابوس بھی ہوۓ نہ دیا وصل کی رات 
اور کچھ کیوٹکب بھلا ]٘س کو گوارا ہوتا 
ا ٭ 
حرف مطلب کو مرے سن کے بصد ناز کہا 
ہم سمجھتے نہیں بکتا ے تو سودائیق کیا 
ا ا سے 
اس ڈھب سے کیا کیجے ملاقات کہیں اور 
دن کو تو ملو ہم سے رہو رات کہیں اور 
ا ٭ 
کیا رک کے وہ کے ے جو ٹک اس ہے لگ چلوں 
بس بس پرے ہو ؛ شوق یب اپنے ٹئیں نہیں 
چو ا اپ سے 
ابرو چڑھے ہیں ء بکھرے ہیں بال ء آبھری ہوئی ے کات 
سچ دیکھیو یں کیا آُس نے دھواں دھار نکالی 
را ای 
75577 ۷0 جانا وو ات و 
اور مسکراٴ کے اس کا یہ کہتا برے ‏ پرے 


اب ایک سراپا کے چند اشعار ملاحظہ ہوں : 


چتون میں لکاوٹ سیں غضب ؛ مڑژکاں کی جھپک پھر ویسی ے 
دل چھین لے اس کی چین جبیں ء ابرو کی لچک پھر ویسی ے 


وہ چنپی نازک نازک رنگ ء اؤر بھرے بھرے وہ .رخسارے 
صورت پہ آمنگ جوانی ک ؛ چہرے پب دمک پھر ویسی ے 


کچھ ماتھے پہ بکھرے بال بلاء کافر ے وہ بندش جوڑے کی 
مکھڑے پہ شرارت ٹھہری ہوئی ؛ ہونٹوں میں پھڑک پھر ویسی ے 


090 


آس 'پندے کے ہم اہتندے' :ہیں ء وہ :الا ادے :انب آ کو الا 
اک موتی کی سمرن ہاتھ میں اور توڑوں کی٠‏ جھمک پھر ویسی .ہے 


و گردن اس :کی صراحی دار اور آُس پہ صفائی ہے ظالم 
سچ دھچ. میں .تمام خوش:اسلوی ۂ زیور .کی بھڑک پھر ویسی ے 


ہر عضو نزاکت بھرا ہوا اور تپ بدن سب گررایا 
قامت ے قیامت سر تا پاء چلنے میں کہک پھر ویسی ے 


بر اان ہے اہ کی اف ئا ا10 سا0 ا5 کک اس ابی 
ے نازو كکرشعت اور عشوہ ؛ غمزے کی کمک پھر ویسی ے 


کہد بیٹھے سب پر اک پھبتی کوئی ء جگت سے خالی بات نہیں 
پوشاک میں بالکل بانک پنا ء لوندھے ک چیک ڈیر اواف یں اٹ 


بھی ایک سخن سے جس میر ہے چوس ملای اور مینتا کا ا ا ات 
اھ کی پسندیدہ شاعری)“ قرار دیا ے ۔ چتانچہ'ایک عرصے تک جرأت اور ان کی 
عشقیہ شاعری کو مطعون کرۓ میں ان دونوں رایوں کو بڑا دخل رہا ء ؛ لیکن مچ پوچھے 
تو یہ دونوں تند و تلخ رائیں بڑی حد تک غیر منصفانہ ہیں کو ات کات 7 اپنے 
پماے سے ناپا ے جو اس لیے صحیح نہیں کہ ان کا مذاق_ سخن کچھ اور ے ء جس ک 
تشکیل میں ان کے خصوص گھریلو ماحول ؛ تربیت اور تجربات ء ان کے عہد کی اخلاق 
اقدار ؛ عشق کے تصور اور شاعری کے نقطمٴ نظر کو بڑا دخل ہے ۔ اس کے برعکس جرأت 
ختلف حالات اور فضا میں پروان چڑھے اور ایک نۓ دبستانِ شعر کے بالیوں میں ہے ہین ۔ 
بنا برین ان کی شاعری ہیں انفرادیت کا ہونا عیب نہیں بلکہ ہر ے ۔ نواب مصطفول خان 
شیفتہ ایک ایسی سکڑقی اور مثتیٰ ہوئی تہذیی روایت کے پرستار تھے جس میں زندگ اور فن 
برابر حدود ہوتۓ جا رے تھے ۔ وہ قاعری کو عوام اور حاورۂ عوام ہے دور شرفاء کا 
مشغلہ تصور کرے اور طریقِ راسخۂ شعزاء .پر ایمان 2 تھے اس پر مسنزاد ان کا مذبی 
غلبہ جس ے خود ان ہے ایسے شعر کہلواۓ : 


١ص‏ ار ا 07 لغزَ ص ہج ۔ 


۔ شیفتہ نواب مصطفلےخان گان ے خار ص یم ۔ 








یا 
شوق ستم و خواہش ا نہیں رکھتے 
جت ز٭ 
شوقِ خوباں ا یی ا 
ویج دنیا..,ہٹ گیا آرام عقببی دیکھ کر 
جا رر سے 

اندازہ لگائیۓ کہ نیفتە ‏ جرأت ی شاعری کو ء جو سراسر مغاملاتِ حسن و عشق کا 
يیان سے ء بھلا کیسے سراہتے ۔ انہوں کے نظبر ی ظرن جرات کو بھی ابازاری شاعری 
کا تمغ دیا۔ اس کے باوجود ان دونوں کا کلام عوام تو درکنار خواص نۓ بھی پسند کیا ۔ 

جرأت کا یہ خاص رنگ.اس اعتبار سے قابلِ ستائش ے کہ وہ حقیقی جذبات اور سچی 
وارداتوں کا ے تکلف بیان ہے ۔ امرد پرستی کے موضوع نے اب تک غزل کی جو مئی 
پلید کی ھی نجرات کان ای قلاق ضر سور ای خحری کا نوم وا کی ۔ 
اردو غزل کی ید نب روش مومن ء نظام رام پوری اور داغ کے ہاتھوں پروان چڑھی اؤر 
مولانا حسرت: موبانی نے اسے مغعراج :کال تک پہنچایا ۔ جرأت کے یہاں نہ صوفیائد 
خیالات ہیں نہ حقیقتِ و معرفت کے مضاسین ۔ ان کا عشق خالص جازی عشق ے جسے بعض 
لوگ ہوس پرست یکہہ دیتے ہیں ؛ نگر یہ ہوس پرستی ایک صحت مند ذہن اور تندرست جسم 
کی ترجان ہے ء,جرأت کاکمال یہ ے کہ انہوں نے تہ تو عقل و شعور کی حد. سے. گے 
بڑھنے کی کوشش کی کہ انہیں تصوف کی آڑ لینا پڑے ؛ نہ اتنے بست ہوۓ کہ ریختی گوئی 
کی بدمزاقی کا شکار ہو جاۓ ۔ جذبات کی صداقت اور اظہار کے خلوص نے ان کی بنائی ہوئی 
تصویروں میں ایسا حسن اور دلکشی بھر دی ے کہ اہل نظر تڑپ اٹھتے ہیں ۔ 

حیثیت : مموعی جرأت کے ایک جوہر قابل ہوۓ میں کلام نہیں ۔ وہ فطری شاعر 
آوزانا+وا رتو ماك فور ۔ اس لے ماغری اح انوہ ردان کے کم خین نخایاں 

۔ انہوں ۓ مسلسل غزل اختیار کرکے ہماری غزل کو نظم کا مزاج عطا کرنۓے ک 
نہایت کامیاب کوشش کی ۔ زبان کی صفائی اور نکھار میں ان کا بڑا حصہ ے ۔ وہ تیر کی 
طرح بنیادی طور پر غزل کے شاعر ہیں ۔ ان کے کلام میں سوز و گداز اور درد مندی ک 
خضوصیات بھی موجود ہیں مگر نبٔی فضا:اور بدلے ہوۓ حالات ۓ انہیں ادا بندی کا میدان 
دکھایا ۔ جرأت کا سلیقہ'اور فی سہارت دیکھے کہ اس میدان میں بھی شہرتِ دوام کا 
فزنان لیا اور: صاحبِ ظز“ مشہور ہوۓ۔ باقسعتی سے جزأت کو اب تک ان کا ضحیح 
مقام نہیں دیا گیا ء لیکن انضاف کا تقاضا یه ے کہ انہیں صفر اول کے غزل گویوں میں 
میر و مصحنی کے بعد جگہ دی جانی چاہے ۔ 


کتابیات 


کلیاتِ جرأت خطوطہ پنجاب یوٹیورسٌی لائریری اے ۔ ایک ؛ نمبر ہے۸۹ 


آزاد ء چد حسین 
ابواللیثٹ صدیقی ء ڈاکٹر 


حسرت موہانی 


فائق رام پوری ؛ 
کالب علی خان 

ڈاکٹر بچد اشرف 
میر:حسن دہلؤی 


لطف ء سرزا علی 
مصحئی ؛ غلام ہمدانی 


قاسم ؛ سیر قدرت اللہ 
سرور ء اعظم الدولہ 


میتلا و مدان غلی کان 
لکھنوی 


مطبوعہ لاہور ۶ ۹۵۶ھ 


جرأت؛ ان کا عہد اور عشقيە مطبوعب اردو اکیڈمی سندھء 


شاعری 


کراچی ء؛ ۱۹۵۲ء 


معد مقدمہ مد حسن عسکری ؛ میری لائبریری ؛ لاہور؛ ح۶۱۹ 


مقالہ جرأت اور اس کی 
شاعری 

مقالہ کلیات جرأت 

تذکرہ شعراۓ اردو 


تذ کرہ گلشنِ ہند 
تذکرۂ ہندی 


تذکرہ حموعه نغز ء 


290 عمدۂ منتخبں 


نذکرہ گلشزر سخن 


مچد نجم الغنی خانء مولوی تاریخ اودھ (حصہ سوم) 


بچد نجم الغنی خان؛ مواوی اخبار الصنادید (جلد اول) 


شوق ؛ قدرت اللہ 


طبقات الشعراء 


سمطبوعہ صحیفہ؛ شارہ اٹھارہ ائیسء 
ع دو یھ 

مطبوعہ نیا دور کراچی؛ شارہ اول 
مطبوعد انجمن ترق اردو ء (ہند) 
درلیے م۹ ء٤‏ 

مطبوعہ رفاہِعام پریس‌لاہور؛. ۱۹ء 
مطبوعہ جامع برق پریس ؛ دہلی؛ 
3> 

مطبوعہ پنجاب یونیورسٹی؛ لاہوں؛ 
۳۷۳۰ھ 

مطبوعہ دبلی ۱۹۹8ء 

سطبوعہ انجمن ترق اردو ء (ہند) 
علی گڑھ ٤19ء2‏ 

مطبوعب ولکشور پریس ء لکھنؤ 


2 
مطبوعب نولکشور پریس ء لکھنؤ 
۹1۸ھ 
مطبوعہ مجلس ترق ادب ء لاہورء 
۸ءء 


(ب) انشاء الل خان انغا 


انشاء اللہ خان انشا (م +ەے:ع/۱۸۱۸ع) اردو ادب میں ایک روشن مینار ی حیثیت 
رکھتے ہیں ۔ انہوں نے شاعری کے موضوعات مین بھی اضافه کیا اور ہیئت و اظہار ے 
بھی بہت سے تر ے کے ء جن سے ان کے بعد آۓ وا ی شاعری متاثر ہوئی ۔ وہ دبستانِ دلی 
کے معروف شاعر ہوۓ کے علاوہ لکھنوی طرز شاعری کے بھی نقاشان اول میں شار 
ہوۓ ہیں۔ ان کی شخصیت ہمہگیر اور متنوع تھی ۔ وہ قادر الکلام شاعر ہوۓ کے علاوہ بلند 
پایں نثر نگار اورماہر لسانیات بھی ہیں اور ان میں ہے ہر میدان میں ان کے کارنامےاجتہادی 
شان رکھتے ہیں ۔ انشا کی ذات علم و فضل اور ذکاوت و طباع یکا مجموعہ ے ۔ زبان و بیان 
پر قدرت ؛ صرف و تحو کی مہارت اور بیان کی قذرت میں ان کا وجود اپنی 'ثال آپ ے ۔ 
انشا تخلاص ء سید انشاء اللہ خان نام ء ابن بر الدولہ سید المالک حکم الحک| میر 
ماشاء اللہ خان اسد جنگ مصدر تخلص ء ابن شاہ نور اللہ جعفری الحسینی النجنی ۔ اور یہ 
میلو پت اہاما عفر صادوق تک پنچا ہے۔ ابا اوطن غف افرف تھا ۔اخالداق :پک 
طبابت تھا ۔ چنائیم إنشا کے دادا سید نور اللہ کوء جو ایک حافق طبیب تھے ء 
فرخ سیر بادشاہ ۓ اپنے علاج کے لیے نیف اشرف ہے دہلی طل بکیا تھا' ۔ سید نور الہ کے 
ہمراہ ان کے صاحبزادے میر ماشاء اللہ مصدر بھی دہلی آۓ ۔ دسمبر نے ء میں بادشاہ 
ے غسل صحت کی خوشی میں سید نور اللہ کو زر و جواہر سے مالا مال کیا ۔ پھر 
وزیرر سلطنت قطب الملک سید عبداللہ خان کی بڑی بیٹی ہے سید نور اللہ خان ۓ عقد ثانی 
کیا' ۔ اس طرح اس خاندان کو دولت ؛ عزت اور وجاہت کے علاوہ اقتدار کی خوشنودی 
بھی حاصل ہوکئی ۔ 
میر'ماشاء اللہ دہلی کی افراتفری ہے بد دل ہوکر م‌شد آباد چلے گۓ تھے ۔ مگر اس 
شان ہے کہ نشان ر پیش رو چلتا ء ڈنکا بجتا اور اٹھارہ زنبیر فیل سواری کے بعراہ تھے ۔ وہاں 
انہوں ے دو شادیاں کیں ۔ پہلی بیوی عجیب النسا بیگم نواب" بنگالہ کی بیی تھیں ء جن 
١‏ ۔ تذکرہ غزن الغرائب (قلمی رام پور) بجحوالہ دستور الفصاحت ء ص ۰ ۔ 
۲۔ سم ۔ بجوااہ مقالہ ”مر ماشاء اللہ مصدر ()“ از قاضی عبدالودود صاحب معاصر حصبہ دوم 
بن ٣‏ ٣رت‏ 
۔ یم تحقیق نہیں ہوسکا کہ یہ بنکالہ کے حکمران نوابوں میں سے تھے یا وہاں کے اسراع میں ے 
کوئی نواب“ تھے ۔ 


ض۲۰۹ْ 





۲۰ 


کے بطن سے نواب سیح اللہ خان بہادر مہابت جنگ متخلص یہ اظہر پیدا ہوۓ ۔ دوسری 
بیوی سید انشا کی والدہ تھیں' - 


انشا ی صحیح تار ولادت ىٌ لَمان دہی کسی تذکرے سے نہیں ہوق ء تاہم 
معاصر تذ کرہ نگاروں کے بیانات ہے یں پت چلتا ے کہ ان کی پیدائش ےشد آباد میں بعہد 
نواب سراج الدولہ ہوی ۔ (ودے :سے ۵ے۱ع) 


تذکرة الشعراء مولفہ م ہے رع ےھ میں درج ۓے' کہ میر ماشاٴ اللہ شجاع الدولہ 
کے معتبر ملازم تھے ۔ یں اس اس کی دلیل ے کہ وہ ہے ؛ع/ ۸ےھ سے پہلے قیض آباد 
پہنچ چکے تھے ۔ بالفاظِ دیگر انشا آٹھْ نو سال کی غمر میں فیض آباد گۓ ۔ فیض آباد اودھ 
کا دارالخلافد تھا اور بڑے بڑے ارباب دانش و کال نواب شجاع الدولہ کے دربار نے 
وابستہ تھے۔ میر ماشاٴ اللہ بھی عیثیٹا طبیب ملازمِ سزکار ہوۓ اور اسی گہوارۂ علم و فن 
ہیں انقای لک نوا اریت وا 

انشااۓ مین ہی میں صرف و نضو اور منطق میں سہارت حاصل کی ۔ علم_ طب تو انہیں 
ورلہ میں ملا تھا ۔ مزید برآں سیں گری ء زبان دانی اور شعر گوئی میں بھی انہوں نۓ بہٹ 
جلد خاص استعداد بہم پہنچائی ۔ اردو کے علاوہ فازسی اور غری پر انشا کو اتنا عبور 
حاضل ہوگیا تھا کہ وہ ان زباتون میں شعر کہہ لیتے تھے ۔ ختلف علوم و فنون میں انشا 
کی لیاقت و مہارت بلاشبہ ات کی غیر معمولی ذہانت اور خداداد صلاحیتوں کا ثبوت سے ۔ 
تاہم اس میں ان کے خاندانی ماحول اور فیض آباد کی فضا کو بھی بڑا ذڈخل ے ۔ ہر طور 
سولہ سال کی غمر میں انشا ۓبغیر کسی استاد کی رہبزی اور اصلاح کے اپنا ایک دیوان 
ردیف وار مکل کر لیا ۔ جس میں عریٰ و فارسی امناڑ اہنت علاتا جال 

نواب شجاع الدولہ کے انتقال ہے +ع/ ہہ ھ کے بعد انشا جو اہل::قلم ہوۓ کے 
ساتھ ساتھ صاحب سیف بھی تھے ۔ نواب ذوالفقار الدولۃ مزا نجف خان کے لشکر میں 
شائل ہوکٹ اون کین مال بعیل کونای بات و ورک کے ۔ نیف خان ۹م ویر 
وےےع کو دہلی پہنچا اور 'مغل پور“ (موجودہ کی کا ا اہ کت 
کی کی می ا مہ تیاغ داکیا دا غالبا اسیں کان وٹ 
انشا دہلی پہنچے اور مغل پورے میں ٹھہرے٣‏ 


9 وو ى عَالودود صاحب ؛ 8 04 دوم؛ بحوالہ مقالہ ا اللہ ممتِدوۃ ١ص‏ ۔پ۔ 
۔ دیکھے:تذکرۃ الشعراٴ بجوالہ دستوراالقصاحت :خاشیں صام: و:۔ 

پ- غڑن الفتراء صرا لم کت( اافیا کت جاوفا 2 50 

م ۔ قاضی عبدالودود صاحب معاصر حصہ دوم ء مقالہ 'میر ماشاء اللہ مصدر؟“ ص سم ۔ 





ۓ۲۹ 

دہلی میں اس وقت ثُناٴ اللہ فراق ء قدرت القہ قاسم ؛ قمر الدین منت ء ولی اللہ عب 
اور مزا عظم بیگ عظم کا طوطی بولتا تھا ۔.انشا بھی دربار ہے وابستہ ہوۓ اور اپتی 
طبأعی و ظرافت .کی بدولت شاہ عالم کے مّرب بن گۓ ۔ یہ بات قدیج خانہ زادوں کو 
(خصوصاً عظم کو کہ نہایت برخود غلط انسان تھے) کھٹک ۔ ادھر انشا بھی : اپنے 
شاعرانه تبختر اور طبعیت کے زعم میں کسی کو خاطر میں نہ لاۓے تھے ؛ نتیج یہ ہوا کہ 
انشا اور عظم کی خوب,نع رکہ آرائی رہی ۔ 

دہلی میں انشا کا قیام چند سال رہا مگر اس محدود مدت میں انہوں ۓ بیان ی زبان 
اور تہذیب و معاشرت کا گہرا مطالعہ کیا ۔ وہ عر‌زا مظہر جان جائاں ہے بھی ملے تھے ء 
اس ملاقات کا ذکر انہوں ے 'دریاۓ لطافت؛ میں تفصیل ہے کیا ے ۔ سعادت یار خان 
رنگین جو ان کے نہایت ے تکلف دوست تھے اور سبحان قلی بیگ راغب ء دونوں نے 
تعلقات کا آغاز دہلی میں ہوا ۔ محالس رنگین؟ میں اس زماۓ کی کئی ایسی صجبتوں کا ذکر 
مؤجود سے جن سے انشا ء رنگین اور راغب کی ے تکائی اور ہم مذاق ظاہر ہوق ے ۔ 
انشا کا یہ شعر انہیں صحبتوں کی یاد دلاتا ے : 

عجب رنگینیاں ہو تھیں تب باتوں میں اے انشا 
"جم مل بیٹھے تھے جب سعادت یار خاں اور ہم 

لیکن یہ رنگین صحبتیں تا دیر قائم تہ رہ سکیں ۔ شاہ عالم بادشاہ ہوۓ کے باوجود انتہائی 
کسمپرسی کے عالم میں تھے ۔ اس لیے علم و فن کے با کمالوں کے لیے معاشی اعتبار سے دہلی 
میں کوئی کشش باق نہیں رہی تھی ۔ درباریٴشاعروں کا یہ رنگ تھا کہ انشا اور عظم 
کے ادبی ‏ معرکے ہے اتنا. طول کھینچا کہ نوبت شمشیر وسناں تک پہنچی ۔ آخر میں 
شاہزادہ مرزا میڈ هو ۓ فریقین میں صلح کرا دی تھی ۔ تاہم بدمزگ باق رہی ۔ غالباً انہیں 
اسباب کی بنا پر میں ماشاء اللہ اور انشا دہلی چھوڑۓ پر حبوز ہوے -َمَیر ماقاءٴالقہ 
فرخ آباد چلے گئۓے اور بقیں زندگی نواب مظفر جنگ کے سہارے گزار کر وہیں سپرد. خاک 
ہوک ۔"مگر :الف فرخ' آباد جانۓ کے بجائۓ بد اپیگ ہعدای کے لشکر میں شال ہوگئے جو 
۲ء ۶۱ ۸۸ے ١ء‏ کی سہات سرکرتا رہا ۔ ان سہات کے اختتام (۸ے۱ع) پر وہ لکھنؤ پہنچے 
اور وہاں ا اس علی خان کے مصُوسل ہوگۓ ۔ یہ تّوسل باقاعدہ صورت میں شاید چند ماہ 
قائم رہاء لیکن الاس علی سے انشا کی عقیدت میں آخر دم تک کمی نہ آئی ۔ سلمان شکوہ کی 
ملازمت اور نواب سعادت علی خان کی مصاحبت کے دوران میں بھی وہ الاس علیٰ خان کى 
خدمت میں حاضری دیتے رے ۔ 


+ے دست 8۶2 تن- لا کازھ بگبرد ا خصے کد مےحستّمہمہ چون ابر بہاران باشذ 
عزت و حرستر انواع تفضّل بکند وز ے پرورشم برزدہٴ دامان باشد 





۲۹۰۸ 


شاہزادہ سلمان شکوہ' مارچ وہرے رء مطابق ماہ رجب ۲۰۳ھ میں لکھنؤ پہنچے ۔ 
ولوق سے نہیں کہا جا سکتا کہ انشا کب ان کے ملازم ہوۓ ‏ مگر قیاس یں ے کہ 
سلیإنِ شکوہ کے ورود لکھنؤ کے چند ماہ بعد جب انہوں ۓ لس مشاعرہ کی تزتیب کا 
حکم دیا تو انشا بھی شریکِ جلسہ ہوۓ ہوں کے ۔ مرزا سلیان شکوەہ انشا کی جودٹِ 
.طبع اور سہارتِ فن ہے دہلی ہے آشنا تھے ۔ خود شاہزادے کو بھی شعر و:|دب ہے خاص 
لگاؤ تھا ۔ دہلی میں وہ شیخ حا کو اپنا کلام دکھاۓ تھے ۔ لکھنؤ میں ول الله عب 
سے اصلاح لی اور وے؛عم,.۱ھ میں ان کے انتقال کے بعد انشا شاہزادے کے باقاعدہ 
آستاد ہ وگۓ ۔ انشا ہی کے توسط سے |مصحنی شاہزادۓ کے ملازم 'ہوںۓ ۔ 


لیکن انشا و مصحفی کے سن وسال ء افتاد, طبع اور مذاق میں بہت زیادہ تع اتھا:۔ 
اس لیے دونوں کی نبھ نہ سی ۔ شاعرائہ چوٹوں اور چشمکوں سے بات آگے بڑھی تو 
ہجووں تک نوبت پہنچی اور یں مع رکہ آرائی ایسی جم کر ہوئی کہ وہ انثا اور مصحفی 
کے تعلق کا ایک مستقل باب بن گئی ۔ 


سلیان شکوہ عرصہٴ دراز تک اہل کال کی سرہرستی کرتے رے ۔ اور حب ء انشا 
مصحفی ء رنگین ء جرأت ء راغب وغیرہ ان کے دربار ہے وابستہ رے ۔ ان رنگین مزاجوں 
اور زندہ دلوں کے طفیل حفلوں کی خوبگرہا گرمی رہی ۔ اور شاہزادے کا دربار تمام اہل_ 
لکھنؤ ی توجٌء کا صکز بن گیا ۔ سلمان شکوہ کے دربار ے انشا کی واستق ۰٠۱۸۰ع]/‏ 
۵٥۵ھ‏ تک سسلم ے ۔ مزا علی لطف کا کہنا ے ”'بالفعل کہ ۵ ١١ھ‏ ہیں 
مزا سلیان شکوہ کے سایہٴ عاطفت میں لکھنؤ کے اندر اوقاتِ ساتھ قناعت و شکہتہ پائی 
کے بسر کرتے ہیں" ۔ 


جنوری ہہ وے |ء مطابق ہ شعبان ۲ھ کو واب سعادت علىی خان مسٹنر 
اودھٴ پر: متمکن ہوۓ ۔ انشا اور سعادت علی خان کے یہ مراسم بڑے دیرینہ تھے ۔ میر 
ساشا اللہ مصدر کا انتقال ۱۸۰۰ع/ن ۱۲ھ میں فرخ آباد میں ہوا ۔ باپ کے انتقال کے بعد 
انشا کے برادر ختلف البطن مسیح اللہ خان فرخ آباد ہے ترک سکونت کرکے لکھنؤ آگۓ۔ 
پھر یہ دونول بھائی نواب سعادت علی خان کے دربار میں حاضر ہوئۓ ۔ انہوں ے حسبر 
انغادنایک ؛ کو عہدہ طباعت اور دوسرے کو منصبر مصاحبت سے نوازا ۔ اس طرح 


١۔‏ داؤدیء خلیل الرحمٰن (متب) کلیاتِر انشا ء حاشیہ ؛ص می ۔ 
۔ لطف ؛ مرزا علی ء تذکرہ کلشن بند و ص ەل ۔ 





۲:۹۰۹ 


انثا کی زندگی کے اہم ترین دور کا آغاز ہوا ۔ فراغت و خوشحا ی ء شہرت و متبولیت ‏ 
عزت و وقار اور تخلیقی کام کی مقدار کے اعتبار سے یہ زہائه انشا يىی زندی کا زرین دور 

ے ۔ان کی دو اہم نثری کتابیں ”کہائی رانی کیٹی اور کنور اودے بھان ک؟ اور 
ا ا ا اسی عہد کی یادگار ہیں ۔ انشا ی بذلہ سنجی و ظرافت سے نواب اس 
درجہ عحفوظ ہوۓ لگے کہ انہیں انشا کے بغیر چین ہی نہ پڑتا تھا ۔ رفتہ رفتد قرب و 
ے تکافی اتی بڑھی کہ وہ نواب کے مزاج میں ضرورت ہے زیادہ دخیل ہوگٹے ۔ ان کے 
مقرب و معتمد ہوۓ سے بہتوں کا بھلا ہوا مگر ہر دم کی مصاحبت و خوشنودی“* مزاج ے 
ان کی شاعرانہ صلاحیتوں کو بہت نقصان پہنچایا ۔ سعادت علىی خان ۓے ان کی ذات سے 
ناجائز فائدہ اٹھایا۔ لوگوں کی پگڑیاں اچھلوائیںء ہجویں کہلوائیں اور اپننی تفریج طبع کے لیے 
ایسے شعر کہلواۓ جن میں شعریت کم اور مسخرہ بن اور فحاشٌی یا نے 0 طرح 
انشا جیسے جوہر وا ای ار راف تی مات شی تفائل نات وی اعت ہیں و جات 
بیتاب ۓ کہا اور ایک حد تک صحیح کہا تھا کہ ”'انشاء کے فضل و کال کو شاعری 
ۓ کھویا اور شاعری کو سعادت یار خان کی مصاحبت ۓ ڈبویا؛" ۔ 


انشا فطرتاً شگفتہ مزاج بلک ہنسوڑ واقع ہوۓ تھے اس لیے لکھنؤ کی غیر اسنجیدہ 
فضا خصوصاً سعادت علی خان کے درباری ماحول میں انہیں کھل کھیلنے کا موقع ملا ۔ 
رفتہ رفتہ ان کے۔مزاج و مزاح کی سے اعتدا ی پھکڑ پن تک پہنچ گئی اور وہ وقت ے وقت 
اییے مذاق بھی کونۓ لگے کہ نواب کے: لیے“ تکدو کا باعث ہونۓ ۔ مزید برآں, آآخر عمر 
میں شاید. فی البدیہ اشعار و لطافت میں بھی جو دربار داری کے فرائض میں شامل تھے ء 
کمی آۓ لگ اور نواب ۓ حکم دے دیا کم سید انشا ‏ ہر وقت اپنے مان پر رہا کرین ۔ 
ات را یوار ئن آغائن اوھ حاقت رقل اغیرازی کو جو* :تفم لکھ کر 
بھیجا“تھا اس کے ایک شعر میں اس حبسِ ہے جا کی طرف خاص اشارہ ے : 


بدونر حکم وزیر ال الک رے آغا 
چساں کنم حزکت لوکریست یا بازیٰ 


درباروں میں سازشیں تو ہوتی ہی ہیں ۔ انشا کی چڑھی کان اتری تو حالفوں نے 
سر الٹھایا "اور بعمن ام بھی غیر بن کۓٴۓ نتیجد یہ ہواٴ کہا الما دربارے غلیحدہ کو 
دے گۓ ان کی برطرق کب ہوئی ؟ اور اس کی اضصل ٴ وجّہ کیا تھی ؟ اس کا اندازہ 


قرغ عسین و آپر 28 سے 
ا دا تول کشور پریس ء لکھنؤ وےررع۔ ۲۹۳ھ ایم 





۳٣۰ 
: سر‌زا قتیل کے ایک خط سے ہوتا ۓ جس کا ضروری اقتباس درج ذیل: سے‎ 

ا وا کان مد گور ائن سے کے از ڈو امام ور طرف شتم و ا0 اح راف 
کہ آشناۓ چہل سالہ اش بوذ ؛ اوٴرا در تمام شہر رسوا تمودہ ؛ یعنی چنذ ہجو بر ایش 
کت کن جا ا نعل :آ0 بردافت مد او سواے ایی کر ڈیر ا ای 5ک 05و 
بعضے اعزۂ شہر گفتہ نزد خان موصوف فرستاد ۔ٗ ایں عزیز آں ہجوہا را نزد طرف 
ثانی ہا بایں خیال فرستاد کہ گویند را شلاق بکنند ۔ آں ہا چون برین معنی مطلع 
شدند ء سبحان قلىی بیگ راغب را طلبیدہ ء پرسیدند کھ اے عزیز تو خود را چہ 
فہمیدہ بودی کہ ایں راہ رقتی ۔ حالا با تو چہ سلوک بہ ورزی ؟ سبحان قلی بیگ راغب 
گفت کہ میالہ من و صاحب کدام معاملہٴ دنیا بود کہ بر سر آں ہجومی کردم ۔ 
این قذر گفتہ قرآن را بر سر گزاشت کہ اگر من یک مصرع در ہجو صاحب گفته 
یاٹم کر زا بزند ۔ چو من دریں روزبا بجو انشاء آئتخان کرد او او می 
توائد کہ پشم مرا بکند لہذا از رو جبن این داخل ممودہ است کہ ہجو آغزہ خود 
گفتہ تخلص من داخل یوکی است تا بزرڈن و یزرثٹ زاد ان کے زار سی موا 
چون خان موصوف ہجو بعضے ے گناہانِ گوشہ نشین و دیگر اجلہ و اپا ی کردہ 

بود ء ہمہ را بگفتہٴ سبحان قلی بیگ یقین حاصل شد“' ۔ 


یہ خط ہ جون | ہرمع مطابق ہم جادی الاول ٢۱ھ‏ کا سقوم ے ۔ گویا 
اپریل ۱۱ ۸ء مطابق ربیع الاول ٣‏ ++ھ ہیں انشا دربار ہے علیحدہ ہوۓ اور اس کی 
وج سبحان قلىل بیگ راغپ جیسے قدیچ دوست کی سازش تھی ۔ جس کے باغعت وہ شہر پںبھر 
میں یدنام ہوۓ اور نواب کی نظروں ہے بھی کن کے اواب سعادت علی خاں کا انتقال 
>۰٥ؿ:ع/۹‏ ۲٥ھ‏ میں ہوا ۔ ان کی جگہ غازی الدین حیدر مسند نشین_ سلطنت ہوۓ ۔ 
غازی الدین حیدر کےٴ زماۓ میں انشا ک رسائی دوبارہ دربار ۔ میں ہو گی ۔ عبدالرزاق 
نی کا سان کت 

”'بعد ارتحال نواب حالا در حضور خلف دودماں وزارت خلاےٴٴ خاندانِ امارت 

نواب غازی الدین حیدر باحترام و احتشام بسر می برد؟؟" ے 


دوس نے لفظوں میں مصّف اآبر حیاتی ے یا پاٹ اک بر کسی اانشاای رن ا 
آخری ایام یا ا نہ نمور سور اک لک کا اون تقریاً پینسٹو الہ عمر میں 


رقعاتر قتیل خط مر ہر ص رے۔ 
٢۔‏ نی عااتاق (مرتب) نظاہر الاسرار (قلمعی) مملوکہ رضا لائبریری رامپوز ؛ ورق مق ب 
ون ر الف جوا'۔:انفا:الق:خان انشا ‏ اسلخ ہرویزاء:(مزفت) اس بن( 








۳۰٣۱) 

۸۸ع ١ھ‏ مین ہوا ۔ انشا: کے شاگرد بمنت سنگھ نشاط نے تاریخ کنہی : 

خیں ۔'التقال مبر: ٭ انشا دل " غعدیدہ تا نشاط قنفت 

سال تاریخ او زجانٰ اجل ”عرقٴ وقت بودِ انشاء“ گفت 
( .۳ ح٣۔م۲)‏ 
انشا کی اولاد میں تین بیٹوں تعاللی اللہ خاں ء سید اشکر اللہ خاں اور ماشاء اللہ خاں 
اور پیٹیوں میں النھی پیگم زوجں مبر مد تقی ء مؤلائی یگم زوجہ مزا احمد منشا اور تیسری 
بیٹی زوجہ سید معصوم عَلى کا پتم چلتا ے :۔ سید معصوم علی کی بیٹی یعنی انشا کی حقیقی 
نواسی مزا دبیر شہرۂ آفاق مرثید نگار کی بیوی تھیں ۔ جن کے بطن سے مرزا مچد جعفر اوج 

تولد ہوئۓ ۔ سرزا اوج کا یه شعر انشا کے بارے میں بہٹ مشہور ے : 
نان نہیں مج سد فا ست انا 
عاجز ے خرد ان کے فضائل ہو ںل کب أانشا 


شکل ؤ شائل کے اعتبار سے انشا خوبصورت ء توانا اور وجیمہ انسان تھے کتای 
چہرہ ء منتواں ناک ء کشادہ پیشانی ء سینە فراخ اور بازو سڈ ول تھے ۔ دہلی میں لمبی ہونچھیں 
رکھتے .تھے اور خط بھی بنواے تھے ء لیکن لکھنؤ میں آزادوں کی وضع اختیار ک :اور چہار 
ابرو کی صفائی کرتۓ:لگے ۔ خود انشا .کو بھی اپنی وجاہت اور حسن و جال کا احساس 
تھا ا دریاۓ لطاقت؛ میں فرماے ہیں !”اور سبزر انشاء اللہ خاں بیچارے مجر ماشاء اللہ خاں 
کے بیٹے آگے پرہزادہ تھے ء:ہم بھی گھورنۓے کو جاتے تھے ء اب چند روز سے شاعربن 
کے یں)١‏ ۵ 
انشا کا لباس وہی ہوتا تھا جو اس زماۓ میں شرفاۓ دہلی و اودھ کا تھا 
دریاۓ لطافت؛ ہی میں اپنے لباس کی تفصیلات یہ بیان کی سے : 


'”ڈھاکہ کی ملەل کا جامہ پھنا ؛ درخ رنگ کا چیرہ سر پر باندھاٴ اور کپڑے بھی اسی 
قبیل سے تھے ءَ ایک کثار پٹکے میں اڑسا ۔ اس ہیئت سے ہاتھی پر سوار ہو کر ان کی 
حیدبت میں حا رو آ کے 


انشا نی الاصل سید اور عقائد کے لحاظ ہے اثنا عشری تھے ۔ مگر سچ پوچھے تو 
وہ آزاد مشرب ء آزاد بذہب ء وارستہ مزاج ادرف خی کے انان کے و جلامبدد او 


یا ا کو در نے ا یو ا 
ا تال 





پر او 


ہر مشرب کے لوگوں ‏ ہے نبھاۓ کا سلیقە انہیں خوب ۔آتا تھا ۔ ان ی سیرت و عقائد کا 
اندازہ خود ان کے اشعار سے بھی لگایا جا سکتا ے ۔ مثلاً یہ اشعار دیکھے : 
بندی سے ہر کسی ہے مہرباں اپنے ہیں سب 
شیعں و سنی و صوف رند درد آشام بھی 
4 - - 
کیوں شہر چھوڑ عابد غار جبل میں یٹھا 
تو ڈھونڈتا ے جس کو وہ ے بغل میں یٹھا 
٭*× ٭× ۴ 
ناصح نے میرے حق میں کہا اہل بزم سے 
بگڑے ہوۓ کو آہ کہاں تک سنواے 
جہاں تک انشا کے علم و فضل اور لیاقت و ذہانت کا تعلق ے وہ بلاشبہ بڑی 
صلاحیتوں کے مالک تھے ۔ ان کی ختلف علوم و السنہ کی تحصیل کا ذکر اس سے پہلے آچکا 
ے ۔ ختصراً یہ کہا جا سکتا ے کہ وہ طباہت : سپہ گری ء زبان ذانی ؛ صرف و نحو اوز 
جملہ اصنافِ سخن میں کاسل دستگاہ رکھتے تھے۔ زبان دانی میں وہ ہند و ببرون ہند ی متعدد 
زبانوں کے ماہر تھے اور ان میں ہے ہر زبان میں نظم یا نثر میں کچھ نہ کچھ ضرور کہ 
لیتے تھے ۔اردو ء پندیء عزی ء فارسی ؛ تر پنجاں ء پشتوء مارواڑیء س‌ہی ء پؤرنء 
اور کشمیری پر انہیں خصوصی عبور حاصل تھا ۔ اس عہور و مہارت کا اعتراف پر تذکرہ 
نگار ۓ کیا ے ۔ مثال کے طور پر سر‌زا علی لطف کا بیان ملاحظہ کیجے : 
”سواۓ قصیدوں کے بثنویاں زبان عری میں انہوں ۓے نظم کی ہیں ۔ اور تری کی 
غزلیں بھی ان کی کیفیت سے خا یىی نہیں ۔ زبان_ فارسی میں صاحبِ دیوان ہیں ۔ 
کشمیری اور مارواڑی کے سواۓ اور ہہت سی بولیوں کے زبان دان ہیں“' ۔ . 
لیکن انشا کا فضضل و کال ان کی زندگی کا سب سے بڑا المیہ بھی ے ۔ اس لیے ان 
کی توجہ ختلف علوم و فنون ک جانب بی رہی اور کسی خاص علم یا فن کی طرف یکسوئی 
نہ ہو سک ۔ بقول آزاد وہ اگر علوم میں کسی ایک فن کی طرف متوجہ ہوۓ تو صد ہا مال 
تک وحید عصرگنے جاے؛ طبیعت ایک ہیولہ تھی کہ ہر قسم کی صورت پکڑ سکتی تھی ۔ 
وہ ذہین ہوۓ کے ساتھ ساتھ ے حد ظریف اور بذلہ سنج واقع ہوۓ تھے ۔ اسی بنا پر ان 
کی ساری زندگی رنگا رنگی اور کلفشانی سے عبارت سے ۔ وہ اہنی زندہ دلی ہے پر جلس کو 
زعفران زار بنا دیتے تھے ۔ مگر اس جوہر خداداد کے استعال میں بھی وہ جادۂ اعتدال ے 


١‏ ۔ لطف ؛ مرزا علی ؛ گلشن بند؛ ص وم ۔ 





٣٣ 


پٹ گۓ اورکبھی کبھی انہیں اپنے بھکڑ پن و فحش گوئی کے کارن خوار و معتوب ہونا پڑا ۔ 
ہایں ہمہ انشا کی ظرافت ایک ایسی .بہار ے خزاں تھی جس نۓ ان کی شخصیت کو 
حسین و دلچسپ ضرور بنایا ۔ 
انشا کے بارے میں اکثر تذکرہ نگاروں نۓ خوش ظاہر و خوش باطن کے الفاظ 
استعال کر کے بہت صحیح تبصرہ کیا ے ۔ وہ خوبرو ء جامہ زیب اور وجیہہ انسان ہوۓ 
کے ماسوا خوش خصائل بھی واقع ہوۓ تھے ۔ یار باشی ء نیاز مندی اور صاف دلی ان میں 
کو ٹکوٹ کر بھری تھی ۔ وہ اگر کسی سے برسر پیکار ہوئۓ ہیں تو اس موقع پر جب ان 
کی خود سری ,کو ٹھیس لگی ء یعنی جب ان کے علم و فضل اور وقار پر کوئی حرف , آیا تو 
وہ دوست دثلمن کی تمیز کے بغیر اس ہے الجھ گئے ۔ عظم ء مصحنی اور فائق کے ساتھ ان 
کی معرکہ آرائی در اصل اسی جذ سے کے. تحت ہوئی تھی ورنہ بقول خود.ان کا شعار زندگی 
یں تھا : 
کاۓے ہیں ہم نے یوں : ہی .ایام زندگی کے 
سیدے کے ساتھ سیدے اور کج سۓ کج رے ہیں 
انا کے حالاتِ زندگی اور شخصیت کے اس تفصیلی جائزے کی روشنی میں ان ے 
کلام کا مطالعہ کیجے تو ان کی شاعری کے دو نمایاں دور نظر آئیں کے ۔ پہلے دور کا 
کلام خالص دہلوی' 'زنگ کا ے ۔ اس میں داخلیت ؛ زبان کی ساذگی و سلاسٹ بیان کى 
شیریبی ء محاورے کی صفائی ء دور از کار تشبیہات و اسعارات ہے پرہیز اور:سہل ہندی الفاظ 
کا استعال ؛ سب کچھ وہی ہے جو میر ؛ درد اور سور جس متاز دولی معزاع ء کا طرۂ امتیاز 
سے ۔ مثال کے طور پر یہ اشعار ملاحظہ کیجے : 
اس ہے ناداں ہو بھلا کون جو اس راہ کے بیچ 
مستعد باندھ کمر ‏ چلنے ''پہ تیار نم ہو 
آج ہے دھوم اسیرانر قفس میں کچھ اور : 
: جا کے دیکھو تو کوئی تازہ گرفتار نم ہو 
3 ٭ك 6× 
نزاکتے اس گل ؛رعٹا <ى ٠٠‏ دیکھیو *“انشا 
سم عصبح :جو چھو جاۓ رنگ ہو لا 
٥‏ 4 سار 
جھوٹا نکلا قرارِ٘ تا اب کس کو ے اعتار تیرا 
٥‏ 4چ * 


۳ 
ناد ہس وا تہ شا کا 
غافل.:ایے کیا پاوے ہشیار . نہیں پاتا 


4 ٭ ٭ 
بستی تجھ بن اجاڑ سی سے کم اخت -شب+''پہاڑؤ ا اسی۔ سے 
انشاء اللہ اد آیا اس کوجے میں بھیڑ بھاڑ سی ہے 
میں سر سے 


یه اشعار کسی منفرد رنگ کے حامل نہیں ہیں ء لیکن میرء درد اور سوز جیسے 
کاملان فن کی تقلید ے ان میں لب و لہج کا دھم| پن ء جذبہٴ محبت کی پاکیزگ ء صوفیانہ 
خیالات ء زبان کی سلاست اور کہیں کہیں سہل متنع ی ایسی کیفیت پیدا کر دی ے 
کہ پڑھنے والا متاثر ہوۓ بغیر نہیں رہ سکتا ۔ انشا کی مشہور غزل' ء جس کا تذکرہ 
مصحنفی ے 'ہندی گویالں؛ (م تب ۔ ۱۲۰۹ھ) میں کیا ے ۔ وثوق ہے دہلی کے زمانہٴ قیام 
کی کہی ہوئی ے ۔ اس غزل میں انشا ۓ دنیا یىی ے ثباتی کا نقشہ جس ساحرانہ انداز میں 
کھینچا ے وہ صرف دبستان دہلی ک دین ے ۔ 


ظاہر ے یہ درد و خلش اور حزن و یاس کی یہ کیفیت انشا کے مزاج و مذاق ہے 
مطابقت نہیں رکھتی ۔ یہ ان کا مخصوص رنگ نہیں تھا اس لیے ان کے ختصر قیام, دہلی کی 
طرح یہ انداز شاعری بھی ایک وقتی چیز کی طرح آیا اور چلا گیا ۔ لکھنؤ پہنچ کر انمّا 
کی شاعری کا دوسرا دور شروعغ ہوا اور وہ ایک نۓ دبستان شاعری کے معماروں میں 
شار ہوۓ ۔ 


انشا کی اس دور کی شاعری ان کے لا ابا ی مزاج اور لکھنؤ ی رنگین فضا کی 
آئینہ دار ے ۔ اس میں مصاحبی کے اثرات ؛ بوالہوسی ہ فحش گوئی ء فٌنی پیترا بازی اور 
لب و لہجہ کا ے ڈھنکا پن خصوصیت سے ہمایاں ے ۔ انشا ی ان جدید ادی کاوشوں یا 
ے راہرویوں کا اندازہ مندرجہ ذیل چند اشعار ہے کیا جا سکتا ے : ا 


غیر کے ملنے کا طعنہ جو ديیا میں؛ تو کہا 


ہیں۔ اسر باجیہا چاعے کز سو آ3 


4 ٭ * 


١‏ ۔ کمر باندعے ہوۓ چلتے کو یاں سب یار بیٹھے ہیں 
بہت گے گے بای جو ہیں تیار بیٹھے ہیں 





۰٣ 


اس کی آسادی وضع کيی' تغریف تم ہے کیا کروں 
ٹپکے ہی پڑتا ے واں جوبن وه گلڑایا ہوا 
* 4 * 
دیوار پھائلدۓے ہیں دیکھو گے کام میا 
جب دھم سے آ کہوں گا صاحب سلام میرا 
٭ 4 4 
عشق وہ پھل ے کہ جس گے تم ہیں یہ اشک سرخ 
ے خودی ے مغز اس کا اور چھلکا اضطراب 
* 4 ٭ 
کچھ اغارہ _ جو کیا ہم نے ملاقات ‏ کے. وقت 
ال کر ۔.کہنے لگی دن ے :ابھی:: رانت کے:وقت 
چ 4 ٭ 
سے ظلم۔ اس پری پر ہوم" خش نہ ہوویں جس: کےہ 
یہ جھمکر +بندے بالےتوڑے ؛ کڑے.+ چھڑے۔ہوں 
٭ * 5 
پھہن ء اک ء چھب ؛ نگاہ ؛ سچ دھجءجال ؛ طرز خرام آٹھؤں 
تۃ ہوئیں اش؛بت کے گز بجاری ت وکییوں ہو میلے کا“ نام آٹھون 
٭ + ٥‏ 
ہمیشم ورغلاۓ جو کہ میرے یار کو جھ ہے 
اہی اس: کو کالا' بھوت' ہو 'سازاٴ جہان لیٹے 
3 4 7 
سذ کورہ بالا' اشعاز سے اندازہ لگایا جا سکٹا ۓ کہ لکھنؤ پہنچ کر انشا ۓ شاعزق 
میں اپنے نزدیک جو اجتہاد کیا اس ہے شعرى صورت سخ : ہوکر رہ گئی ۔ یل کی 
ۓ راہ رری اور زان و باؤ ئا عزابی حا کی کاو کو تک ایی انی وو 
۔ انشا ۓ اخلاق و آدایب؛ کی یکسر: نظر,انداز کر کے انوکھی بات نظم کرۓ کی 
شش کی ے ؛ لیکن ذہن اور طبیعت کی جولائیوں پر جب قابو نہ رے تو اشعار کا مبتذل 
اور ے کیف ہونا یقینی ے ۔ انشا کی تمام زندگی ےفکری اور نوابوں کی مصاحبت میں 
گزری ؛ اس لیے انہوں نے شاعری کو جذبات نگاری اور حقیقت پسندی کے بجاۓ اپنے 
سرّیوں کی خوشنودی:,اور علم و فضل کے اظہار کا ذریعہ بنایا۔ اس میں طرح طرح کے 
کرتب دکھاۓ ۔ کہیں عجیب و غریب ردیف و قواف ء نامانوس الفاظ و تراکیب اور 


٢ 
ے کار صنائع بدائع پر زور صرف کیا اور کہیں بہت سی بولیاں ایک ہی شعر میں جمع کر‎ 
دیں اور کہہیں اچھوۓے مگر کڈہب .یا فحش مضامین ہے اپنی شاعری کی دوکان سجائی ۔‎ 
غرض اس قسم کے اجتہادات نے ان کے کلام کو چوں چوں کا سرب بنا دیا ے ۔‎ 
ان کے قادر الکلام شاعر ہوۓ میں ہہ نہیں ء لیکن ان کے کلیات میں اس دور کا‎ 
پیشتر کلام ایسا ے جو ان ک ٹیاغرالہ شحصیت ڑا ایک اما داع ےج ۔ ان کا تصور عشق‎ 
بوالہوشی اور جنسی جذبات ی آسودی ہے عبارت سے ۔ یہ ہوس .پرستی جرأت اور انشا‎ 
دونوں کے یہاں ے اور ایک لحاظ سے اس پر صحت مندی کا اطلاق ہوتا ے نگر جرأت‎ 
جبٔ کہ انشا کی مستقل ے اعتدالی ۓ‎ ٢ کے یہاں عموباً اعتدال ے بات بگڑنۓ نہیں پائی‎ 
انہیں ریختد سے آگے بڑھا کر ریختی کے کوچے میں لا ڈالا ۔‎ 


البتہ اس دور کی شاعری میں انا کے :ایک کارنامے کا اعتراف ضروری سے اور وہ ے 
ایک نی طرژ کی غزل گوئی کا آغاز ۔ دہلوی شعراء نۓے ہندی کے سبک ہ نرم اور شیریں 
الفاظ کے استعال سے غزل میں ای خاضٌ طرح کا حسّن ضرور پیدا کیا تھا ء لیکن اس کے 
باوصف اردو غزل کی فضا ایرانی ہی رہی تھی ۔ گل و بلبل ء قفس و صیادِ > شیریں و فرہاد 
وغیرہ کی ۔دامتائیں فارسی: کی طرح اردو شاعری میں بھی:۔دہرائی جا رہی تھیں ۔ انشا اور 
نظیر پہلے شاعر ہیں جنھوں نے اردو شاعری میں ہندی الفاظ و محاورات کے علاوہ ہندوستانی 
عناصر داخل کر کے اسے ہاری زندگ سے زیادہ قریب کیا ۔ اس میدان میں نظیر کو انشا 
پر یہ فوقیت حاصل سے کہ انہوں ے اپنی معاشرت اور عوام کے جذبات و خیالات ی سچی 
ترجانی یىی ے ۔ اس کے برعکس انشا عوام کی سطح سے الگ تھلگ نوابوں کے دربار داز 
تھے ۔ بایں ہمہ انہوں ۓے غزل میں جو نیا تجربہ کیا وہ یقیناً قابل_. ستائش, ے کہ غزل 
میں ہندوستانی عناصر سمو کر انشا نے یہ بات واضح کر دی کہ ایسے عناصر کو' غزل 
میں جگە دینے کی کننی گنجائش ے ۔ انشا کے اس طرز غزل گوئی کی ایک اور نمایاں 
خصوصیت بیان:ک سادگ اور لہجے کا دھم| اپن ے ۔ جس نۓ ان إشعار مین لطافت اور تاثیر 
پیدا کر دی ہے ۔ انشا کا یہ اجتہاد۔دیکھ کر خیال پیدا ہوتا ے کہ کاش انہوں ۓ اپنے 
پورے کلام میں اعتدال سے کام لیا۔ہوتا ۔ چند اشعار ملاحظہ ہوں : 

دل میں سا 'رہا ۔ ے ‏ یوں داغٴ عشق اپنے 
جس طزح سے کہ بھنورا ہوۓ 'کنول میں بیٹھا 
+5 3 کا 
نہ ۔ لہراۓ کیوں ‏ کر ہواۓ جنوں 
کہ ہے شورش ۔افزا ین ساون کی رت 
* ۷ 4 


ے۰ 


ما اونگ مث اد تعال اگ باقا بن 
ےت سس تر ھہسج 
ا 4× ٭ 
اے ہم نشیں یں موسم ہولی ے ان دنوں 
منظور ے جو سبرتو اس خوش ' ادا کو چھیڑ 
2 3- 2-3 
چمپا میں موگرے میں مدن .ان میں کہاں 
ہے نازق کی تہ سی جو ایک اس کے تن کے ساتھ 
7 - * 
کاو ابی رد غعب ‏ کے دمح بی ای 
جی میں ے کہہ بیٹھے :اب ے کتھیا لال ک 
3 3 4 
غزل کے علاوہ انشا ۓ قصیدہ ء مثنوی ؛ قطعہ ء رباعی وغیرہ پر بھی طبع_ آزمائی کى 
۔ ان کے قصائد میں سودا کا سا زور و شور ے ۔ فارسی کے قصائد کے علاوہ اردو کے 
دس قصیدے ہیں جن کے موضوعات حمد ء منقبت اور سلاطینِ کبارکی مدح ے ۔ ایک 
قصیدم جارج 'سوم کی مدح میں لکھا: سے ء جس کا مطلع ہے: 
یگھیاں پھولوں کی تیار کر اے ہوۓ سمن 
کہ ہوا کھاۓ کو نیلیں کے جوانانِ چمن 
اس تلق ایی بد سک مناسبت سے بہت سے انگریڑی الفاظ بھی استعال کیے 
ہیں ۔ اسی طرح مثنویات ء قطعاتِ ؛ رباعیاتِ ء مخمس اور مستزاد فارسی اور اردو دونوں میں 
کے ہیں۔ فارسی میں ”ثنوی شیر بربخ؛ ء ”ثنوی شکارنامہ سعادت علی خاں؛ اور ایک ے نقطہ 
مثنوی 'طور الاسرار؛ قابل_ ذکر ہیں ۔ اردو مثنویاں ختصر اور اکثر ہجو پر مشتمل ہیں ۔ 
قطعاتِ میں مادۂ تارب نکالا ے ۔ رباعیات میں عشق و محبت ؛ تصوف و مناجات اور رندی کے 
مضامین خوبصورتی ہے باندے ہیں ۔ ایک نفەس میں اردو ء فارسی ء عربی ء ترک اور پنجای 
پاچ زبانوں میں شع رکہے ہیں ۔ 'قطعاتِ طلسم ا ا ا ات ا 
چیستاں اور معمّے فارسی اور اردو دونوں می ںکہے ہیں اور ان میں ہے بعض دلچسپ ہیں ۔ 
غرض انشا نے اپننی شاعری کے :جو نموۓ چھوڑے. ہیں ان کا مطالعہ دلچسبی ہے 
خالی نہیں ۔ ان کے کلام میں خوبیاں اور خامیاں دونوں ملتیٰ ہیں ۔ خوبیوں پر نظر رکھیے 
تو انشا اپنے وقت کے بڑے شاعر ہی اور خامیوں کے پیش نظر ان ہے بڑا شاعر اردو میں 


٦ 


۳۰۸ 


شاید ہی کوئی اور ہو ءلیکن ظاہر ے کہ انشا کی صلاحیتوں کو ئن ان خوبیوں یا 
خامیوں کی ترازو میں نہیں تولا جا مکتا۔ رطب و یابس۔تو بڑے ہے بڑے شاعر کے کلام 
میں ہوتا ے ۔انشا کے کلام پر: تنقید کرنے وقت :انشا کا ماحول اور اس ماحول میں 
پرورش پاۓ والا ذہن سامں. ہو تو سخت ہے سخت نقاد. بھی:انشا کے علم و فضل ؛ 
قادر الکلای اور طرزاو ایجاد کی مہارت کا اعتراف کے بغیر نہیں رہ سکتا ۔ انشا کو 
قدرت نے بلاشبہ ایسے جوہر ودیعت کے تھے کہ اگر وہ بطریقِ راسخہ شعر کہتے اور 
اپنے ےم بّیوں کی دربار داری میں شاعری کا جوپر رائیگاں نہ کرتے؛ تو اردو کے نامور شعراء 
کے ساتھ ان کا کلام بھی بقاۓٔ دوام حاصل کرتا ۔ اك کے کلام میں شوخی ؛ ظرافت ء 
ے ساختہ پن سب ”کچھ ے مگر ساتھ ہی ے.ہنگم بن بھی ے ۔ جیسا کہ کہا گیا ان کى 
ظرافت اکثر تمسخر اور پھکٹ بن ہے گز رکر فحاشی اور شہد بن تک پہنچ جاتی ے ۔ 

ان شاعرانہ اجتہادات ہے قطع نظر جیثیتر نثر نگار بھی انشا کا مرتیں مسّام سے ۔ 
اب تک ان کی پاچ نثری تصائیف فراہم ہوتی,ہیں جن کا مختصر سا تعارف درچ ذیل ے ۔ 


1 ۔ دریاۓ لطافت 


اردو صرف و نحو ء منطق و معانی ء عروض و قوافق اور زبان و بیان پر یہ لی کتاب 
ے جو ایک ہندوستانٰ ۓ لکھی ے۔ یں سید انشا اور مرزا ند حسن قتیل دونوں کی 
جودتِ طبع ک5 نتیجں ے ۔ اس کا لا حصہ جو اردو صرف و و ہے متعلق ے انشا کا 
لکھا ہوا ے اور منطق و عروض والا خصہ قٹیل کی تضنیف نے ۔ااضصل نا فارسی زبان میں 
ے ۔ یں کتاب نواب سعاذت علی حا کے ایما پر لکھی کئی اور ۰۸م ۳۶۱٣ھ‏ میں 
مکمل ہوئی ۔ اس کتاب کی سب ہے بڑی خوی یہ ہے کہ اس میں ضر و تحی بہ لحاظ: زبان 
لی ہار فازسی وا دربی کی تقلید کہے بغیں .پیش کی کی ہے اور ازبات؛ کے اصولو ضوابطظط 
اس کی فطزت اور شاخت کے :لخاظ- یں مٹزر کیۓ گئ ہیں:۔ امن شءن:میں انشا ۓ۔ افضاحنِ 
الفاظ کی جوٴبحث کی ے وہ حقیقت,افروز اور معنی خیز ے ۔ انعن ترق“ ارد آۓ+کثاب :کو 
زیامدمقیں ‏ اوز آناق ؛ بباات:گر لیے ائرںکاءا ز دو ترجلة ااہشھ رہن لا دثاظریں کین 
ککوا کے نموم ء میں:اؤرنگمہ آباد (دکن) ہے ضائع کیا۔۔ 
۔ زافی کتیکی کی کھزانی 

یہ کہانی 'انشا گی جدتِ طبع کا عمدہ ممولہ ے ۔ انی توعیث اور ”آہمیت کے" اعتبّار 
ہے یں کتاب .بھی لاجواب ہچ ۔۔ید غالباً ٹپ( ھی تصتیف ے ۔ یہ وہی زنانہ ‏ ے جب 
ایک غاض منصوے کے تغت فورٹ وایِ کالج کے مَصضٔفین اردو نر کی کاہین لکھ رے 
تھے ۔ حیرت کی بات۔ے کہ انشا ےك اس یریک بے الگ تھلک عش۔آپنی تجدتخ' ابع اور 





۹ 

فطری صلاحیتِ کی بنا پر یہ کیائی ایک سادہ اور عام فہم زبان میں لکھ ڈا ی,۔ مصضّف نے 
یہ کتاب ایسی,اردو میں لکھی ہے جس میں عرب یا غارسی زبان کا ایک لفظ بھی: نہیں آنۓ 
پاپا اور قدغن کے پإوصف)کہانی مطلب. و مقصد کے اعتبار: سے مکمل اور بامعنی ے:۔ 
کہیںکہیں عبارت سسٔجع اور مقفبی ے ء لیکن بجحیثیت مموعی زبان سادہ اور شیریں ے:۔ 
۔ لطالف السعادت 

دریاے لطالت کی ثالیت ۓے دوزاف میں نعی ۸یع میں انما سے نواٹ شادت علی 
خاں کے لطائف جمع کرنا شروع کیے اور ان کا ام 'لطائف السعادت“ رکھا ۔ کتاب کے 
نام سے یہ مغالظہ ہوتا ۓےکہ اس کے تمام لطائف سعادت علی خان کے ہوں کے ٴ مگز اصطُل 
میں یہ لطائف وہ ہیں جو نواب یىی وس وقتا فوقتاً پیش آۓ۔ ان میں کچھ تو 
نواب ہی سے منسوب ہیں ؛ لیکن بیشتر لطائف میں حاضرین مجلس کا حصہ ے ۔ یہ کتاب 
۶ث ا ا سی ۵ء میں شائع ى ۔ کتاب 
میں کل بچپن (مح) لطائف ہیں اور ان نے انشا اور نواب سعادت علی خاں کے تعلقات پر 
روشی پڑق ے ۔ 
م ۔ سلک گوہر 

یں ایک ختصر کہانی ے جے اپبی طبیعت کی اپچ دکھاۓ لس الغانحتے 
ے نقطہ اردو میں لکھا ے ۔ یہ کتاب مولانا عرشی ۓے بہ تصحیح و اصلاح ۱۹۶ھ میں 
رامپور سے شائع کی ۔ ے نقطہ ہوۓ کی قید کے باعث کہانی کی عبارت ے کیف اور اکثر 
مبہم ہو کئی ے ۔ 
ه ۔ ترک روزٹابچہ 

اس کا مخطوطہ کتاب خالہٴ رامپور میں ے ۔ اس میں ۱۲ ۔ جولائی تا ۱۸ ۔ اگست 
۸ء کے روزسّرہ کے واقعات بیان کے گئۓے ہیں ۔ اس روزنامچے ہے انشا کے ترک زبان 
پر عبور کا اندازہ ہوتا ے ۔ مولانا عرشی نے اس کا خلاصہ بعنوان 'انشا کا روزنامہ“ 
رسالہ پریم (لاہور) بابت جون م۹ ۱ء مین شائع کیا تھا ۔ 

انشا کے ان نثری کارناموں کے تعارف ہے اندازہ لکایا جا سکتا ے کہ انہوں نے اس 
میدان میں بھی اپنٔی خداداد صلاحیت کے جوہر دکھاۓ ہیں ۔ اردو زبان اور اس کے قواعد 
پر ”دریاۓ لطافت؛ انْ کے اجتہاد کی شاہد ے ۔ 'رانی کتیکی کی کہانی؛ اور 'سلک گوہر؛ 
اس اس کی گواہ ہیں کہ انشا نظم کی طرح اردو نثر پر بھی قدرت رکھتے تھے ۔ اییے 
زماۓ میں جب کہ ہہاری زبان کا سرمایںٴ الفاظ محدود تھا کسی قصے کا اس التزام کے ساتھ 


درس 

لکھنا کہ عری و فارسی کا کوئی لفظ یا کوئی منقوط: لفظ استعال لہ کیا جاۓ ٭: بلاشبۂ 
غیر معمولں:صلاحیت کا کام. ے۔ دوسرے: لفظوں میں ہم:کہہ سکتے ہیں کہ انشا نۓے 
٭دریاۓ لطافت؛ کا جتنا حصہ بھی لکھا ے وہ زبان کے معاملے تین علم کا خزاتہ اور 
ے مثل تخلیق ے۔ اور 'رانی کتیی: کی کہانی؛: اردوٴ کک نثؿی- داستانوں ‏ مین ایک 
سنگر میل کی حیثیت رکھتی ے ۔ ان بیش بہا کتابوں کی موجودگ میں یب یات با2 خوفر 
جو وا ے کہ انشا اگر شاعر نہ بھی ہوۓ تب بھی تار ادب اردؤ میں 
انہیں فراموش نہیں کیا جا سکتا تھا ۔ 


کتابیات 


انشا ۔ کلیات انشا مطبوعں نول کلیاتِ کشور؛ لکھنؤ پہرے ,ع۔ 

داؤدی ء خلیل الرحمن کلیاتِ انشا مطبوعب علس ترق ادب ء لاہور 
991+ 

عبدالحق؛ مولوی (ستب) دریاۓ لطافت مطبوع ٣‏ انجمن ترق اردو ؛ اورنگ آباد 

دتاتریں کیئی۔مترجم (دکن) ؛ ۳۵ء 

عرشی) امتیاز علی (صتب) سلک گوہر - اسٹیٹ پریس رامپور ٤‏ ۶۱۹۳ء 


خاں ؛ انشأ اللہ خاں 
عبدالحقء مولوی(متب) کہانی رانی کتیکی ‏ سطبوعہ ؛ انجمن ترق اردو ء پاکستان 


اودے بھان کی ۵ءء 
انشاء اللہ خاں٤‏ مر تب و لطائف السعادت مطبوعہ ؛ کوثر پریس میسور ۱۹۵۵ء 
مترجمم ڈاکٹر آمنہ خاتون 
آمنہ خاتون تحقیقی نوادر مطبوعہ ؛ کوثر پریس سکر بنگور 
دسمبر و۹ م۱۹ء۔ 
اسلم پرویز انشاء اللہ خاں انشا مطبوعد ؛ مکتبہ شاہراہ ء دہلی ء جولائی 
(عہد و فن) ۹۱ء 
آزاد ٤‏ مولانا ٭د حسین آبٍ حیات مطبوعد ؛ شیخ غلام علی اینڈ سنزء 


لاہور بار شائزدہم ۱۹۵۰ء ۔ 

نورالحسن ہاشمی ء ڈاکٹر : نع کا دبستانِ شاعری مطبوعہ ‏ انجمن ترق اردو ء (ہند) دہلی 
۹ء 

ابواللیث صدیقی ؛ ڈاکٹر لکھنؤ کا دبستان شاعری مطبوعد ء اردو رکز ؛ لاہور ء 
۵٥۲۵ء‏ ۔ 

ابوطالب ء مر زا تالیف ‏ تفضیح الغافلین (وقائم مطبوعہ ؛ انسٹی ٹیوٹ آف اوریئنٹل 

اصفہانی لکھنوی لندنی ‏ زان نواب آصف الدولہ) اسٹڈیز ۔ رامپور ۔ 

یکتا ء سید احد علیٰ ٠‏ دستورالفصاحت ہندوستانی ؛ پریس رامیورء ٭م۹ ۱ء 

(س‌تب) 


قاسم ؛ قدرت الله حکم محموعمٴ نغز 
(ستب) محمود خاں شیرانی 

لطف ؛ سر‌زا علی گلشن پند 
سبتلا ء مدان علی خاں گلشنِ سخن 
(می تب) ادیب ء 

بسعود حسین 


تعن / غلام بمڈان "اترم نٹ 


رقعاتِ قتیل موسوم یہ 
مقالہ: من ماشاء الله 


قاضی عبدالودود 
مصدر (ں)؟ 


انی 


مطبوعہ ٤‏ پاجاب یوتیورہٹی لاو اوت 
مت 

مطبوعہ ء دارالاشاعت و ا ا 
مطبوعہ علی گڑھ تا تھے 


مطبوعد ء حیدر آباد (دکن) ۱۹۳۳ء ۔ 
مطبوعہ > نول کشوز پرین جے اھت 
مطبوعہ ٥‏ معاصر حصہ دوم۔ 





0( سعادت پار خحان رنگن 


(ے۵+۵ء۱ ۶1۸۳۵-2۱07۶ ۳۵۱ھ) 


نواب سعادت یار خان رنگین کا سال ولادت ہے دے رع ۓھ' ے۔ لہذا 
کات الشعراء“ (میر تقی میر)ء 'تذکرہٴ گردیزی؛ء 'تذکرہ کاشن گفتارء (حعید)ء 'تذکرہ 
مخزن_ ثکات' (قائخ) اور 'چمنستانِ شعلہ“ (شفیق) وغیرہ میں ان کے ذکر کا سوال ہی پیدا 
نہیں ہوتا کیونکد یہ تمام تالیفات ہے ۱ع ےھ تک مکمل ہو چکی تھیں ۔ پہلی مرتبه 
رنگین کا ذکر طبقات الشعراع) (مؤلفہ قدرت شوق ۱۸۸/۶۱۶۴ )ھ) میں ان الفاظ میں 
۔ 7رنگین تخلص دیگر بر حسب و نسب اؤ مطلع ٹیس ۔ اشعار پر درد و مضامین 


رنگین دارد ۔ ازوست: 


قسمیں کروڑ جن نے مل کی کھائیاں. ہوں 
یں سوچیے اب اس سے کیوٹکر صفائیاں ہوں؟“ 


مبتلا ے اگلشن سخن' (مؤلفہ .۱۹/۸ ۱ھ) میں لکھا ے ؟رنگین کشیری در دہلی 
مقم و شاگرد مرڑا رفیع سودا بود“۔ اس کے بعد صرف یہ شعر نقل کیا ے : 
مت ہوئی کب اس میں کچھ بھی اثر نہ . پایا 
اس .واسطے دعا سے آخر کو ہاتھ ۔اٹھایا؟ 


مہتلا کا یہ بیا دوست نہیں ؛ کیونکد رنگین ے اپنے آپ کو سودا کا شاگرد کہیں بھی نہیں 
بتایا ء البتہ یہ درست ے کہ سودا اور رنگین دونوں شاہ حا کے شاگرد تھے ۔ 'تذکرٴ 
عشبی' میں ان کا ذکر یوں گیا گیا ے ں ”صاجب خطم' اڑٴ ساکنان دہلن مغاصو 
مرزا رفیع سودا بود ء اما کلامش چنداں رنگینی'ٴ الفاظ و معنی ندارد““۔ اس کے بعدَ وہی شعر 
بے ےت 7 ات جرخ لکھے ات و ےت 





١۔‏ رنگین ء دیوان ریت (دیباچہ): ۔ 

۔ شوق ء قدرت اللہ طبقات ااشعراء ) ض ےمء) مطبوع ہروپ رعہہ 
٭۔ مبتلاء کلشن سخن ص ےو ء مطبوعد ٦۹۸۰ء‏ ۔ 

ہم ۔ کلم الدین احمد (ستب) دو تذکرے ٤ع‏ ےم 
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ى۴۰۶۴|ْ* 


والے کشمیر کے اور ایک مدت تک دہلی میں بطور نحباء کے رے؛“ اس کے بعد چار شعر 
درج کے ہیں ء جن میں ہے ایک یہ ے : 


کیوں میں گھرج کھوج مئی تیرا کہا مان گئی 


چھوڑ دے ہاتھ مرا میں تیرے قربان گئی' 


توقع کی جا سکتی تھی کم لگلزار ابراہم؛ ء خصوصاً اہں کے اردو ترجمہ ”گلشنِ پندۂ میں 
دوسرے شعراء کی طرح رنگین کا حال بھی تفصیل سے درج ہوتاء لیکن وہاں صرف یہ لکھا 
ہوا ملتا. ےء 

”کوینة 'اطل اکففٹظ است اما در دہلی ساکن و معاصر رفیع سودا بود؟“" 


تذکرہ ”لستان سخن؟ (مؤلفہ مرزا قادر بش صابر دہلوی) میں رنگین: کا. حال البتہ 
خاصی تفصیل کے ساتھ درج ے ۔ کلام پر جچی تلی راۓ دینے کے بعد لکھا ے کہ : 
*کسی کا مقدور نہیں کہ اس کے حموعہٗ سخن کو ترازو میں وزن کرسکے؟“۔ رنگین کی ریختی 
کے بارے میں لکھا ے کہ رنگین نے ”ریختی کو اپنا ایجاد بیان کیا ے؟ ۔ آب حیات میں 
درج ے کہ ابتداۓ سخن گوئی میں بھی ان میں اپنےٗ استاد (شاہٴ حاغ) کے کلام میں اصلاح 
و ترسم کا مشورہ دینے کی صلاحیت اور جرأت موجود تھی ۔ دراصل رنگین کی بدنامی ان 
کے نام پر اس طرح غالب آگئی کہ تاریخ زبان و ادب' میں وہ ایک ””مشہور زباہ گمنام)“ 
بن کر رہ گۓ ۔ حالانکہ ان کی جملہ تصانیف کمیابٴ ہوں تو ہوں نایاب پرگز نہ تھیں ء 
کم سے کم ان کے معاصرین کی دسترس ہے باہر نہ تھیں ۔ تدکرہ 'گلستانِ سخن'؛ میں 
پیش کردہ تفایل۔اس پر گواہ پین ۔ آج سے کو تبرہ“جچودہ ۔بزاس قبل ہن۹ ۱ء میں 
ڈاکٹر صابر علٰی خان نے حقِ تحقیق ادا کرتے ہووئۓ رنگین کی جملہ تصانیف کا سراغ لگایا 
تو ہم کتابوں کے اس مصّف کے لہ صرف مکمل حالاتِ زندگی سامے آ گۓ بلکہ پورا کلام 
بھی ڈستیابا تو کیا ٤‏ جس کی روشی یں رنکن کے ای اور ےت بک بے میں صحیح 
اتذازہ لئے یىی زاہ ہموار ہوڈی ۔ بقول ڈا کس صابر عل غرل ؛ فصن وی ای دہ 
اضتاف'کے جو مموۓ ان کے ہاں تظر آے'ہیں ا مین اعلٰی درے کے افعازی 'تعداد' آتی 
زیادہ ے کہ رنگین کو 'بلاتائل سثشاہٹر کی ضف میں بٹھایا جا سکتا ے ۔ میر حمن کے بعد 
ہہ حیثیت مثنوی گو رنگین کے مقابلے میں کسی دوسرے اردو شاعر کو پیش نہیں کیا جا 
پیک ہام کلام کا بڑا حصہ ذاتی تجربات ٤۔٠سشاہدات‏ : واقعات اور واردات پر ہنی نے 





گلڈن ہندء ص مہ ۔ مطبوعرے+و رع 
۔ لطف ؛ مرزا علی ء گلشن_ ہند (گازار ابراہم) ص ۱٣۸‏ ۔ 


رز جوہوعا حیلان می 


ترف 


ان میں صداقت و صافف گوئی ؛ے ۂ انہیں اخلاق معیاز و اقدار پر جانچتے وقت ان کے ماحول 
کو فزائوش نہیں کرنا چاہیے ۔ ان کے کلام سے اس عہد کی ثذیی زندگی کی جیسی 
مکمل تصویر تیا ر ہو سکتی ے > ویسی کسی اور کے کلام سے سشکل یۓ ہو ۔ ان کے 
کلام سے فحش خصہ خارج کر دیں تو باق سرمایہ نہایت اہم ے'“۔ 


. اس عہد کے شاعرانہ ماحول اور ادبی و شعری میلانات و رجحانات کا اندازہ بھی 
رنگین کی تصائیف سے بخوی لکایا جا سکتا ے ۔ رنگین کا دور اس لیے بھی اہم ے کب اس 
میں قدیم و جدید کا سنگم اور عمل و رد عمل ظز آتا ے ۔ اع کی یتییں تصانیف میں نے 
جن کی تر رک او می لا یں کن 
کے کو کو کا عجب !. ڈاکثر صابر علی لکھتے ہیں کہ ان تصانیف میں ایک اہم قلمی 
نسخد موسوم بد ”اخبار رنگین؟“ ے جس ہے اس زماۓ کی بہذیی زندگ کا .بڑا اچھا اندازہ 
ہوتا ے ۔ رنگین'ٴ ایک رٹیس زادے تھے ۔ والد کک جاگبر بہت بڑی تھی بادل 5ا یگ 
چوراسی (مہ۸) گاؤں کے ساتھ اس میں شامل تھا ء لیکن اس امیرانہ ٹھاٹھ کے باوجود وہ 
صاحب قلم ہی نہیں صاحبِ سیف بھی تھے ۔ جنگ پائن میں وہ عض تماشائی کی حیثیت نے 
شریک نہیں ہوۓ تھے ۔ اپنیم ذاتی حالات رنگین نے کئی تصانیف میں درج کے ہیں ٤‏ لیکن 
سب سے زیادہ دیوان_ رینتہ میں لکھے ہیں ۔ لیکن افسوس کہ ان کے کلام کا بیشتر حصدہ 
آج بھی قلمی نسخوں کی شکل میں غیر مطبوعہ ہی ے - انہوں ۓ جن سترہ (ے١)‏ زبانوں 
میں شعر کہے ہیں ان میں ترکی کے علاوہ (جو ان کی آبائی و خاندانی زبان تھی) ؛ ہندی 
(اردو) ء فارسی ء عربی ء پنجابی ء پشتو ء مرہئی ء مارواڑی ؛ برج اور گجراتی شامل ہیں ۔ 
چھ سال گوالیار میں قیام رہا جہاں فوجی سلازم تھۓ ء وہاں سے کلکتە اور ڈھاکہ ہوے 
ہوۓ باندہ پہنچے ء خود کہتے ہیں : 

ہیں اک جا پب دل کو لگاتا نہیں جھے رہنا اک جا پب آتا نہیں 
اسی بائدہ میں انہون آۓ اپنے کلام کے ختلف جموعے اپنے قلم سے لکھے ء جن میں سے بیشتر 
انڈیا آفس لائمریری میں موجود ہیں ۔ رنگین حنفی عقیدہ رکھتے تھے ۔ خود کہ ہیں : 

میرا مذہب ہے مذہب حنفی سب پب روشن ے ید جلی و خی 
ہاتھیوں ی نتجارت بھ یکرۓ رے ؛ لیکن ان کا زیادہ وقت امیروں کی مصاحبت سیر و سیاحت ‏ 
شکار اور شاعری میں صرف ہوا ۔ رنگین کے تعلقات ہر قسم کے لوگوں سے تھے ۔ 


ر ۔ سعادت یار خان رنگین ؛ ص حدم ء؛ مطبوعہ کراچی ٦۱۹۵ء‏ 





ك٦‎ 


ان میں بہت سی طوائفیں بھی شامل تھیں ۔ جن کا ذکر وہ کھلم کھلا کرۓ ہیں ء بینی ان 
کے نزدیک یں کوئی بعیوب باتِ نہ تھی ۔ بیبھی طور پر ریختی_ اور:ہزل گوئی کا باع انی 
طوائفوں کی صحبت تھی ۔ عورتوں کی چیں خصوص زبان کا نمونہ ان کی ریختی میں ملا 
ے اسے بیگاتی زبان کہنے کے با یۓ ارہاپر اط ری زبان کہنا زنادھ صحیح ہے زند یک 
یہ تجربات خواہ اخلاق نقطہٴ نظر ہے پسندیدہ نہ ہوں ء لیکن ان کے دلچسپ ہوےۓ میں 
شک ۔ نہیں ۔ ڈا کر صابر کہتے ہیں کہ ”طوائفوں کی صحبت کے باوجود انہین رقص و 
موسیقی سے کوئی دلچسی پیدا نہ ہوئی ؛ گویا عورتوں ہے ان کے تعلقات نہایت سطحی جنسی 
قسم کے تھے'؟۔ معلوم نہیں یہ نظری کس بنیاد پر قائ کیا گیا ے؛ دلچسی سے مراد اگرید 
ے کہ وہ خود ”'رقاص؟ اور 'موسیقازا“ ئە بن سکے تو دوسری بات ے ورئہ رقمن و 
موسیقی سے دلچسنی نہ ہوۓ کی کوئی وجہ نظر نہیں آتی ۔ ان کی مثنوی مہ جبین و نازنین؟ 
میں ان دونوں فتون ہے متعلق متعدد اصطلاحات بھی موجود ہیں ۔ ری کا تفصیلل ذکر 
آئندہ باب میں ہوگا جو اسی موضوع کے لیے وقف ے ۔ یہاں صرف یہ بتا دینا کافی ہوکا کہ 
لح رر ا اور ابتذال کی موجودگی کوئی حیرت یا اچنبھے کی بات نہیںں۔ 

بلکہ اگ کلام اس سۓ خالیٰ ہوتا تو تعجب ہوتا ۔ جس ناحول میں رنگین کی شاعری ظہور 

میں آئی وہ سر تا سر رنگینی اور عیش پسندی کا ماحول تھا ۔ اگر یہ کہا جاۓ کہ رنگین کا 
کلام ایک خصوص قسم کی فحش نگاری کا مظہر ے تو یہ بات اس لیے درست نہیں ہوی 
تد اس خصوصیت میں جرأت ؛ ‏ رنگین اور انشا یکساں ہیں ۔ زنگین کے دیوانِ غزلیات 
(دیوان ریختہ) میں ایک قطعہ بند یں ے : 


دیکھ ایک پری کو یں, کیا دل. نۓ کہ رنگین 
کیا خوب ہو گر 'اس ہے اشارات ,کی ٹھہرے 


نوبتك جو اشارات تلک پہنچی تو ووٹھی 
اس ہے یف کہا جرف ود کاو کر ات کے 
جب حرف و حکایت ہم ہوۓے لگے خوب 


بلت ہیں ملاقات یہر چو ہپوی ے 
اب دل ھی کہتا ے کہ اس بات کی ٹھہرے 


ئ۳ 
لیکن. جراأت کا ایک ہی شعز اس پورے۔ قطعہ پر بھاری ے.: 
گر وہ ہاتھ آئیں تو زاتوں پَہ بٹھاۓ رکھے 
لب ہے لب سینے سے سینے کو ملاۓغ رکھے 


ڈا کثر صابر لکھٹے ہیں کہ نمیر و سودا اس وقت امام, سخن تسلیم کیے جاۓ : تھے 
اؤز مصخئی ؛ انٹا ؛ جرأت اور زنگین ان کی تقلید کرۓ تھے اور اپتا بھی ایکت خاطل طرز 
پیدا کرٹا چاہتے تھے ۔ ہہارے خیال میں رنگین ۓ خواجۂ درد از ان کے بھائی یر اثر 
ىٌ تقلید زیادۃ کى ے جیسا کہ ٭دیوان آمی کچ میں کے ک بی اشعاز سے ظاہر ہوتا ۓ ء ویسے وہ 
مر کے مقلد بھی ہیں ۔ چتد مثالیں ملاخظہ ہوں : 
رنگین کی ایک غزل کا تظلع ے : 


جب جی سے ترے اتر گۓ ہم بھز کر اک آہ سص گۓ ہم 
یہ غزل خواجہ میر دردی اس مش‌ہور غزل کے تتبنْع میں ۓ جس کا مطلع یہ سے : 


یڑ در یہ کر کے از بی سڈ کے ضر کے ہم 


لیکن ید تقلید محش. محر اور رودیف و قافیہ تک عدود ۓ ۔ خواجا صاحب نے سے خودؾ 


کا ذکر اس طرخ کیا سے ؛ 
کس نے یم پعیں بھلا دیا ے > مظلدوم نہیں کدھتر گئۓے ہم 
لیکن ”'دیوالہۂٗ ہشیار“ کا کہنا ے کم : 


قدنوں کے جو کھوج پر گے ہم 


غزل میں میر و درد کی تقلید کے لیے دل گداختہ کے علاوہ تقْلّدمنِ خیال اور طہازتِ ٹکز 
کی ضروزرت ے؛ جس کی توقع رنگین نے نہیں کی جا سکتی ۔ لیکن شیقتم جیسے ثقد 
تذکرہ نگار ۓ بھی اسے اوباش طبع قرار دینے کے باوجود اس کے دیوان کے بعض حصِّوں 
کو طریقہ*ٴ اہل, فن کے مطابق ٹھہرایا ے اور کچھ انتخائب:اپنئ غذکرہامییٰ انل کر لیا 
ے ؛ لیکن حض ایک ختصر ہے انتخاب کی بنا پر شاعر کے صرتبے کا تعّین ممکن نہیں ۔ ان 
کے کلام کو اچھی طرح پڑھا جاۓے تو یہ نتیجم نکلتا ے کہ ان کا اپنا کوئی خاص رنگ 
نہیں ۔ بس وہی رنگ سے جو انل دوز کی دوسرے درجہ کی شاعری کا جموعی طور پر ے ۔ 


"۴۰۱۰۸ 


دوسروی نے ار ان سے کوی اثر قبول کیا ے تو خود رنگین ۓ دوسروں سے زیادہ قبول۔ 
کیا ے اور اساتذہ کی تو صریاً تقلید ى ے جو عیب کی بات نہیں ۔ یں البتہ درست ے کہ 
انان ایجاد کا مادہ ضرور تھا اور طبیعت ہمیشہ ایجاد کی طرف مائل رہی ۔ اس کا ثبوت 
انہوں ۓ جایجا اپ تصائیف میں فراہم کیا ے ۔ غزل کے علاوہ انہوں نۓ مثنویاں بھی 
لکھی ہیں ۔ انہی میں ایک عشقیہ مثنوی ٭مہ جبین و نازنین“ ے ء جسے !ثنوی“ دلپذیر؛ بھی 
کہا جاتا ے ۔ یہ ثشنوی میر حسن کی 'سحرالبیان“ سے چودہ برس بعد اس کی تقلید میں 
لکھی کی سے (یعی ۸ وے ع۲ ۱ھ میں) ۔ اشعار ی کل تعداد ۱۸٦۵‏ ے ۔ امم جبین 
ہھرو کا نام ے جو بادشاه بلغار خاور شاہ کا بیٹا سے ۔ نازنین اس کی مبوبە کا نام ے جو 
کہ سری ار وا ۔ مثنوی کا اتجام طرییہ نے ۔ مکن ے بعض لوگوں کے نزدیک 
رنکین سی الد ادا کرے میں ناکم رے و کر )ا 
یکسانیت نظر آتی ے اس کے پیش نظر رنگین کو ناکام قرار دینے کی کوئی وج دکھائی 
نہیں دبتی ۔ منظر نگاری میں جو عمبالغد آرائی میر حسن کے بان‫ ے وہی کچھ رنگین کے 
ہاں ماتی ے ۔ ثوی کا آغاز حسب دستور حمد سے ہوا ے جو رم اشعار پر تل 

ہے ۔ مناجات کے پندرہ اشعار میں بارہ چیزوں کے لیے دعا کی گئی ے ء مثِا سلامتی' امان ؛ 
ا اقعر سے تجات ء آل و اولاد ی شادی و خرسٔی وغیرہ ۔ لیکن دوسرے تممر پر یہ دعا 
کی کئی ہے : دوسرے مال و جاہ دے مجھکو ! جاہ و مال کی طلب کے ساتھ سلامتی* امان 
اور عذاب قبر ہے نجات کی دعا ااعل ے جوڑ سی بات ے! یہ مثنوی شاید نواب:وزیر علی 
کی خدەت میں پیش کرۓ کا ارادہ رکھتے تھےء کیونکہ ان کی مدح میں اشعار اس کی ابتداء 
میں موجود ہیں ۔ٴان مدحیہ اشعار میں شعر و سخن کے بارے میں کہتے ہیں : 


واقعی شعر ے عجب ہی چیز آدسی اس ہے سیکھتا ے نمیز 


گویا شاعری ان کے نزدیک تصحیح اخلاق کا ذریعب اور ادب آموز چیز بھی ہو سکتی 
ے ۔ اور شہرت و ناموری کا باعث بھی : 

ہے سخن سے اس کسی کوکام جس کو منظور ہو جہاں میں نام 
حمد کے بعض اشعار یقیناً بلند پایە ہیں : 

لکھوں پہلے: حمد اپنے تعبوڈ کی | بنا جس سے سے بود و تابود ی 


اگر ::چاے۔ وہ :مزا پروردار تو آۓ لگےشاخ ‏ آہو میں بار 


۱۰۹ 
جو وہ اپنی قدرت ہویدا :کرے تو ::ہر سنگت: میںلعل. آپیدا ۔کررے 
اگر چاے وہ خالق, جزو وکل تو مہکے ہر اک مار نے بوۓ گل 


ایک مشثتوی فارتی بہ طرز حضرتٴنولاتا روم حکایات پر مشتمل ے ايک اؤرامٹشوی 
تصسّوف میں بہ طرز خواجہ فرید الدین عطّار تصنیف کی اور 'ابجاد رنگین؟ نام رکھا ۔ اس 
مثٹبوی میں ایک ہزار اشعار ہیں ۔ ایک شثتوی در تجنیس قافید در ہندی یہ طرز اہلی شیرازی 
چار سو اشعاری ے ۔ ایک وی مولانا جامی. کے طزز میں ے ۔.مثنویات کے علاوہ 
سعدی ء حافظ ؛ فغانی : واقف ء قتیل ء صائب کے طرز میں یہ زبان قارمیٰ از تو نت 
اور ناسخ وغیرہ کے طرز بزبان ہندی (یعنی اردو) غزلیات کہی ہیں ء مثلا برنگ حائظ : 

نیدم ساق“ کوثز توئی“ اے قبلہ“ ذُل پا 
دس آئی کیا تشم بس آدے حکلال نشکل پا 


سودا کا شعر ے : 
ادا وو وی3 :5 ظالعہ بتڑاج گزیاكہ کیڑ 


مہرے لہو کو تو دامن ہے دھو ہوا سو ہوا 


ابوسعید ابوالخبر ء عمر خیسّام اور امیر خسرو کے انداز میں بزبان.. فارسی و ہندی رباعیات 
کہی ہیں ء غنی کاشمیری ؛ ظہوزی ؛ نظبری کے طرز۔ میں فردیات اور سعدی و انوری .کے 
انداز میں قطعات لکھے ہیں ۔ '”نورتنِ رنگین؟ صرف حموعہٴ نظم ہی نہیں :ے ء بلک اس:میں 
بعض نثری تصائیف بھی شامل ہیں ء انہی میں سے ایک کا نام ”امتحان:رنگین' ے ۔ یہ نورتن 
رنگین ء کا آخری یعنی نواں حصہ ے۔ تاریخی نام امتحانِ سعادت یار؛ ہے جس سے ۶۱۸۳۰ 
+ہم۱ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ اس کی تصنیف کا حرک ؛ وہ چبھے ہوئۓ جملے تھے جو ایک جلس 
میں مر مستخسن علیق اور آغا' تقی ان وَغیرہ ہے ذانسٹ رنگین کی تذلیل کے لیے کہے 
یعنی > سودا ء درد اور انشا و مصحفی وغیرہ ی تعریف کے بعد کہا, کہ اب کوئی استاد 


۳۰" 
باق نہیں رہا ۔ رنگین کو یہ فیصلہ پسند نہ آیا ۔ اور انہوں ےۓ کہا کہ : 

شاعرٍوں کی چار اقسام ہیں : 

إ ۔شاعر ٤‏ جو ہوزوں طبع ہو۔ اور شعر کہتا ہو وہ شاعر ے ؛ خواہ وہ لاکھوں 
مد بی الہ تام ا 

۔ استاد ۔ جو صاحبِ طرز شاعر ہو ۔ وہ ساری زندگی یں خواہ صرف ایک سو 
نز کہۓ اہتاد: کہلانے گا ۔ 

بلک الشوراء ےجو کے رو ود ا 

م ۔ عنّلامم ۔ جو خودكئٔی طرزین ایجاد کرے ۔ اس کے بعد کہا کہ اردو میں شاعر 
بہت سے ہوئۓ ہیں ء لیکن استاد کا درجد صرف امیر ء درد ء سوز ء میر حسن ء 


ا ا را ا ا ا ان ا کا سک اتا 
ہیں اور عسّلامہ کا خطاب صرف انہی (رنگین) کو زیب دینّا ے کیونک : 


١‏ ۔ اصنافر سخن کی جو ختلف ےم شکایں ہیں ان میں سوائۓ ان کے کسی نۓے 
افراط و کثرت ہے شعر گوئی نہیں کی ۔ 


۔ پایچ چھ زبانوں میں بھی سواۓ امیر خسرو کے کسی نے شعر نہیں کہا ء لیکن 
رنگین نے سترہ زبانوں میں داد سخن دی ے ۔ 


۳۔ جامی کے سوا کسی نے سات بجروں میں بثنوی نہیں کہی اور رنگین ۓ گیارہ 
بحروں میں ثنویاں کہی ہیں ۔ بس ان وجوک بنا پر وہ عّلامہ ہیں ۔ 

امتحان رنگین) میں ےم اصنافر سخن کے نمونے ے٠‏ زبانون می موجود ہیں:۔ 

افسوس کہ قذّت گنجائش کے سبب یہاں مثالیں پیش نریں ک جا سکتیں ۔ ایک قصیدہ بیگات 


شاہجہاں آباد کے حاورات.و اصطلاحات پر مشتمل ہے ۔ رٌضختی کا نمونہ بھی ھی شعروں پر 
بشتمل درج ے چس کا مطلع ہے: 


تلک ر+'ہاتھ۔ ہے )انا یں یپاک یی کے زدم 
کہ کھا کے سورہوں کچھ جی میں ے علىی ک تسم 


اس کے علاوہ عربی ء فارسی ؛ ترکی ؛ پشتو ؛ مارواڑیٰ ؛ مرہئی ء پنجابی ؛ پوری ء کشبِریَء 


۴۲۲۱ 


گنواری ء پنجاں ؛بھاکاء برچ,وغیرہ (سترہ زبانوں) میں شعر گوئی کے نمونۓ اپتے دعوعٰ کی 
صداقت کے طور پر درج کے ہیں,۔ اس تصنیف میں اپنی جملہ تصانیف کی تعداد (جو ائى 
وقت تک لکھی گئی ہوں ی) پچیس بتائی ے ۔ ظاہر ے سات ‏ تصانیف اس کے بعد لکھی 
گئی ہیں ء کیونکہ تصانیف کی جوعی تعداد بعر میں یوں بیان کی ے : 


کہا اک من نے رنگیںی یں جھ نے 
تری تصنتیف کہہ گت ہیں نسخے 


سر نہتری تارد بت ا ٹن 
کہا میں نے عغدد لب کے ہیں جننے 


(لب کے عدد ہم برآمد ہوتۓ ہیں) 


”امتحانِ رنگین؛ ہے یہ بات ثابت ہو جاتی ے کہ رنگین ۓ اردو اور فارسی (بلکہ بعض 
دیگر زبانوں) کے سسّلم الثبوت اساتذہ کا کلام یقیناً پڑھا تھا ۔ نیز اردو شاعروں کے جو 
صرتبے انہوں ہے متعین کے ہیں وہ.(سودا کی ملک الشعرائی) 'قریب قریب ذرست ہیں ۔ 
خصوصاً جنھیں.استاد تسلم کیا ے ان کے انفرادی کال و اسلوب کا تجزیہ بڑی حد تک 
صحیح ہے ۔ 

”دیوان, آمیخنہ؛ 'نورتن) کا تیسرا حصد ے ۔ اکسٹھ صفحات ہیں ۔ شروع میں دیباچں 
فارسی زبان میں ے ۔ بعد تین فصلیں عورتوں ہے اختلاط ہے متعلق ہیں ۔ جو انتہائی فحش 
اور شہوت انگیز ہیںں۔ حصہٴ نظم میں ہجویات کے بعد قطعات ہیں جن میں ایک سو سینتالیس 
(ےم) طوائفوں کا ذکر ے ۔ 'دیوانِ انگیختہ؛ ”نورتن' کا چوتھا حصہ ے ۔ اس کا دیباچہ 
اردو میں ے ۔ اس میں خانگیوں اورکسبیوں کے ایجاد کردہ لغت ء ماورات اور اصطلاحات 
کی ایک طویل فہرست حروف تہجی کی ترتیب ہے درچ کر دی ے تاکہ پڑھنے والوں کو 
مطلب سمجھنے میں آسانی رے ۔ اس فہرست کی لسانیاتی اہمیت جیسی تیسی سے بہرحال 
سسّلم ے ء لیکن ہی وہ دو تصانیف ہیں جنہوں ۓ رنگین کو ایسا بدنام کیا کہ باق 
سب کے کراۓ پر بھی پانی پھر دیا ۔ ورنہ ان کا جرم اپنے متعدد معاصرین کی ٹسبت 
سنگین تر نہیں تھا ۔ 'فرس نامہ؛“ شہسواری ہے بتعلق ایک قابل قدر تصیف ے۔ 
اتجریں'ٴ رنگین؛ کا تعلق فن_ سید گری سے ہے ٴ۔ 

اخبار رنگین؟ روزنامچە کی شکل میں و واقعات پر مشتعل گویا ایک تاریخی 
دستاویز ے جس میں رنگین کے ذاتی حالات و واقعات اور بعض مقامات پر پورے ماحول کا 


رکرو 


عکس دکھائی دیتا ے ۔ خصوصاأً ان معتقدات و توبات کا جو اس تہذیب کا ایک جزوۓ ۔ُ 
رنگین کی دیگز نٹری تضانیف کی طرخ اس میں بھی ارذو اور فارسی کے اشعاز و قطعاتٴ کى 
یھژمار ۓ ء:لیکن اس می شیخ سعدی کے قطعات زیادہ تر تقل کے گۓ۔ ہیں ۔ اور کوشش' 
یع کی گئی ہے کد ان ہے۔ تمعاادف و ہم ایی ہندی (یعلی؟اردو)“ ضرب الامثال بھی" پییٌ 
کے جائیں ۔ تمام حالات و واقعات ممبروار تحریر کے گۓ ہیں ۔ مثلا ۔ ۔ ۔ ۔ بچیسواں واقعہ 
بنارس میں کسی تے رنگین سے پوچھا کہ تم اکہر آباد ء لکھنؤ ء ہردوار ٤‏ ام‌تسر ء لاہور ء 
جودھ پور ء اوؤجین سے بندھیل کھنڈ تک ؛ بنکالہ ‏ نیپال سے پیلی بھیت تک ؛ سب ملک 
دیکھ چکے ہو ان میں سے کون ,کون ہے شہر تمہیں:پسند : ہیں.؟ انہوں ے کہا سب 
خوییاں ایک میں نہیں ہوتیں ۔ ۔۔ ۔ (ر) شاہجہان آباد کی آدمیت (ہ) جے بورکی عارت 
(م) لکھنؤ کی کثرت (م) کلکتہ کی وسعت ۔ ۔ ۔ ۔ قابل_ ذکر سے : 


یہ جو کچھ ے جہاں میں اس کے بیش و کم کو دیکھا ے 
ہمیں؛ کیا دیکھتے ہو .ہم ے اک ۔عالم کو 5یکھا ہے 


یہ تمام واقعات رنگین ےۓ حکایات کے انداز میں لکھے ہیں - کہنے کو:صرف چالیس صفحات 
ہیں ء لیکن دہلی کی تذیبی و معاشرتی حالت کا ایک آئینہ ے جس میں لوگوںاکے ذہنی انتشار 
اور توہم پرستی کا عکس واضح طور پر دکھائی دیتا ے ۔ مرہٹوں کی غارت گری کا.ذکر 
کی جگہ آیا ے ۔ انداز بیان عام فہم اور سلیس ے ۔ 


'عجائب و غرائي رنگین؟ دؤ شنویاں ہیں جنہیں یکچا کر کے یہ نام رکھا ے ۔ 
ایک ظرافت میں اور دوسری تصصّوف میں ے ۔ دونوں پایچ پاب سو اشعار پر مشتمل ہیں : 


یہ ظراقت“ یۓے“ کررنے جلوہ کی 


دوسری ہووے تصّوف ہے بھری 
جو پڑے اس کو ہنسے وہ بار بار جو پڑے اس کو وہ روۓ زار زار 
پہلے-نسخے' کا, عجائب :نام ہو اور نان کا ا ائے ونام لی و 


لیکن رنگین کے" ان ظرافٹ کا تصور یہ ے کہ ٴ عجائب کی ہم نحش شکابات رنڈیوں اور 
طوائفوں ہے متعلق. ہیں ۔ غرائبْ کی بھی ہم حکایات ہیں جن میں عمش حقیقی ء؛ 
اطاعتر حق ء ترک دنیا کسبِ حلال ؛ تزکیہ* تفس اور عبادت و رات کی تلقین ی گئی 
ے ۔ اس سے قبل مولاتا روم ۔کے انداز میں ایچجار رنگین؟ کے تام سے ایک مثوی لکھ چکے 
تھے جس: میں چھوٹی چھوٹی اخلاق حکایات نظم کی گئی ہیں ۔ اس کے آخر میں ااپنے 'فرزند 


برھ 
اختر یار خان کو دس نصیحتیں کرنۓ کے بعد لکھتے ہیں : 


ہیں نے جیتے جی ‏ کے لاکھوں گناہ 
حا ہوں تی اسان پر کیا ا نایں ٦٦‏ انتا 


تو کہیں چلتا“ سب ہیری راہ' پر 
رکھیو اما اپنے اتی الا ضی 


اس بات تی کا اعلوعئ اور کتی ضداقت پائی جاى ' سے ۔ اس جا علم کی ان تعالی کو 
ے ء لیکن اس میں تعجب کی کوئی ہات نہیں ٴے کیونکہ اس دورکی جموعی افراتفری ٤‏ 
زی اد دای روا پک واہولں ہی اتی ہے عائی مان وی کن پش 
وقت تو نادم و پشیان ہو کر ایسے خیالات کا اظہار کر ہی سکتا ے ! اپنی کثیر اللسانی ء 
ہعدا گیری ء ہعد دانی اور ختلف الحیثیت شخصیت کی بنا پر رنگین اردو ادب کی تاریخ میں 
ایک متفرد مقام و م‌تبد پر فائز نظر. آتے ہیں اور کوئی ۔ ادی تاریخ ان کے ذکز کے بغبر 
مکمل کہلاۓ کی مستحق نہیں ۔ 


(ه) ربختی 


لغت میں ”ریتی“ کے معنی یوں بیان کے گئۓے ہیں . . . ”ریتی ؛ عورتوں کی 
زبان میں نظم ے ء اس میں انشا اور جان صاحب لے دیوان مر تب کے ہیں! ٢۔‏ اس تعریف 
کا نصف اول اگرچە اس لفظ کے صخیح معنی پز دلالت کرتا ے ء لیکن زیر بحث دورکی 
جس ریختّی پر تبصرہ یہاں مقصود ے ء اس کے پیش نظر اس تعریف کو جامع نہیں کہا 
جا سکتا ۔ کیونکہ ''ریخی؟' حقیقت میں ایسی نظم کو کہتے ہیں ؛ جس میں نہ صرف 
عورتوں کی غخصوص زبان ؛ محاورات ء کہاوتیں اور اشارے کنائۓۓ برۓ جائۓ ہیں ء بلگہ 
عورتوں کی غصوص ہہذیب اور طرز فکر کو بھی پیش کیا جاتا ے ۔ عورت کي طرف یے 
حض اظہار عبت کو ریختی گوئی قرار دیا جاۓ تو پوری پندی شاعری کو ری ہے 
موسوم کرنا ہو گا ء جو بالکل غاط بات ے ء کیونکہ ہندی شاعری انی اس خصوصیت 
کے باؤجود اکثر و بیشتر پاکیزہ اور اعاول . جذبات کی آئیٹہ دار ے ؛ جبکہ ریختی زیادہ تر 
شہوانی و نفسانی رر رس ا لیے کی جاتی تھَی۔ ورندکسی ادب پارے 
کی تخلیق کے لیے عورتوں کی عض زبان استعال کرنا تو کوئی غیر معمولی چیڑ 
نہیں 200 ے عورتوں کو دینی تعلمم اور رموز معرفت سے آشنا کرنۓ کے لیے 
جو 'چگی ناہے؛ ء 'چرخہ نانے؛ اور 'ٹنادی ناہے' اوغیرہ لکھے ہیں وہ عورتوں ہی ک زبان مین 
ہیں۔ مثلاٌ خواجہ بندہ نواز گیسو دراز" کا ایک ”چی" نامہ؛ یوں شروع ہوتا ے' : 


دیکھو واجب تن کی چگی”ّ پیو چاتر ہو کے سک 
سوکن ابلیس کھین چکھینچ تھکی“ کے یا بسم اللہ اللہ ہو 


مزا مد عسکری کہتے ہیں : ”رضتی عورتوں کی زبان میں خصوص رنگ کے 
اشعار کو کہتے ہیں ۔ مگر واضح رے کہ شریف عورتوں کی گھریلو زبان سے ری یىی 
زبان بالکل ختلف ہوق سے ۔ ہم نے شریف گھر ی عورتوں کے منہ ہے وہ بولی ہرگز 


۱ ۔ جامع ااغات ء جلد سوم ؛ص ےمم 
۔ قادری ؛ محیالدین ( مم تب) تذکرہ اردو تخعاوطات ؛ جلد اول ء ص ہہ ۔ حیدر آباد دک 
وو ر۶ 





ارس 


ہین ہنی جو ریختی میں مصنوعی طور پر بولی جاتیق ے ۔ ہم اس لیے لکھتے ہیں کیں غیر 
اِقوام کے لوگ .غلطیٰ: نے یہ نہ خیال کر لین ککہ' ریختی ی٠‏ زبان مسلانِ 'عورتوب:ک عام 
زبانَ ے ... .؟ اس بیان کی صداقت کا اندازہخود ”امام زیجتی گویاں“ نواب سعادت یار 
خاں رنگین کے اس بیان سے ہو جاتا ے ۔ جو ان کے دیوانوں کے دیباچے میں ملتا ے ۔ 
لکھتے ہیں ۔ ”یچ ایام جوانی : کے یہ نامد سیاہ اکثر گاہ بگاہ عرس شیطانی .کہ عبارت 
جس ہے تماش بینی خانگیؤں کی :ے٤‏ کرتا تھا اور اس قوم میں ہر ایک فصیح کی تقریر 
پر دھیان دھرتا تھا ۔ ہر اہ چند مدت ‏ جو اس وضع پر اوقات بسر ہوئی تو اس عاصی کو 
اك کی اصطلاح اور محاورون سے بہت سی خر ہوئی ۔ پس وائیطے خوشی ان :اشخاص عام 
بلکہ جاص: ىی بولیوں کو ان ى زبان میں اس ے زبان پیچمدان ۓ موزوں کر کے دیوان 
ترتیپ دیا“ ۔ بقول شخصے 'گندہ بروزہ با۔خشکہ خوردن ہر چند کہگندہ مگر ایچاد, بندہ ء 
لیکن اس دیوان میں لغات اور محاورے ایسے ایسے نظم ہوۓ تھے کہ جو اکثر یاروں عے 
سمجھے نہ جاے تھے ۔ . ... 4 ۔؟ اس ببان کے خاتمے پر رنگین ۓ کبٔی صفحات پر مشتمل 
ایک فہرست ٴ ان الفاظ و حاورات کی دی ے ۔ جو واقعی ان لوگوں کی سمجھ میں نہیں آ 
سکتے تھے ء جنہوں ۓ زندگ کا معتدیں حصہ بازار حسن یا لکھانؤ کے ان گل یکوچوں میں نہ 
گزارا ہو ء جن کے بارے میں ابواللیث صدیقی لکھتے ہیں ۔ (لکھنؤ کا) ””کوئی محلد یا کوچہ 
ایسا نہ تھا جہاں بازاری عورتیں اور ان کے طائفے کثرت ہے موجود نہ ہوں؟؟" ۔ 


شا ی ہندوستان میں رنگین کو ریختی کا موجد قرار دیا گیا ے ۔ رنگین تۓ خود یں 
دعویٰ کیا ے اور محققین نے اس کی تائید و تصدیق کی ے۔ مثار ید حسین آزاد 


لکھتے ہیں : 


”ریختی کا شوخ رنگ سعادت یار خاں رنگین کا ایجاد سے لیکن سید انشا کی طبع_ 
رنگین ۓ بھی موجد سے کم سگھڑاپا نہیں دکھایا“ ۔ ”'مسعود حسن رضوی کا خیال 
ے ؛ کہ رنگین ریختی کے موجد تھے . . . ان ی ری ی غزلیں ان ى زندگّی ہی 
میں دور دور تک مشہور ہو گئی تھیں اور خوشی کے جلسوں میں گائی جاق 
شرف ند موہ ا می رر تا ا ا تا 

١‏ ۔ عسکری البآبادی (متب) کلام انثا ص موم ۵۲۰و ۱ع 

۔ بدایوئی؛ نظامی (متب) دیوان رنگین ء انشا ۔ دیباچں رنگین ؛ صر ۔ 

۳ ۔ ابواللیث صدیقی ؛ ڈاکٹر ؛ لکھنؤ کا ذبستان شاعري ء ص مم ۔ 

۔ آزادء مد حسین ء آب حیات ؛ ض ری ۔ 

۵ ۔ رنگین ؛ سعادت یار خان ء جالس رنگین ء ض پر ء مطبوعم لکھنؤ ۔ ۹۲9۹رع۔ 





تمس 


رنگین. ہی نۓ ایجاد. کی ے ۔ تذکرہ *کلستان نخن؛ کے مؤلف مرڑا قادر بش صابر 
دہلوی :دن زنگین کے بیان کو ادعا ۓ :عو تو اکر کے پاو جو مت لم کیا کا کی 
”اس ظریف طبع شوخ مذاچ ۓ ابیاتِ ریختی کو رینتے کا قصر_ تصور کر کے اسی 
شبستان میں اپنا گھر ینا لیا تھا او اس کی ریّیٰ ےۓ ایسی شہرت.پائی کہ اثشا کی 
ری اہل_ روزکار کی خاطر سے فراموش ہو گئی تھی .:... اس معار سخن نۓ اس پا 
کیا پک تمام کیا اور جان صاحب نے اس عارت میں صفائی ‏ و رنگینی زیادہ 
کی . . ,؟'' ان تمام بیانات کی روشنیٰ میں رنگین ربختی کے موجد قرار پاۓ ہیں ۔ مگر 
لکھنوی دبستانِ شاعری میں نہ کہ پوری اردو شاعری میں ! کیوٹکہ .. . ٭”پندی 
شاعری کی تقلید میں بعض متقدمین شعراۓ اردوۓ اپنی داستان عشق عورتوں کی 
زبانِ میں 7 ہیں ء افضل جھنجھانوی کا مشہور !”بارہ ماسہ؛“ اس قبیل کی ہہترین 
مثال ے۶٢‏ ۔ حفیظ قتیل لکھتے ہیں کہ : ''اہل لکھنؤ نے ریختہ کی تائیت ریختی یىی 

بتاک جدّت صرف نیہ نے کہ انہوں ۓ اس کا نام ریختی رکھا ے ورنہ 
3چ اردوشاعری کے آغاز سے جا ملتا ے . ... ٢‏ نصیں الدین ہاشمی نۓ لکھا 
ے کہ ہاشمی بیجا پوری ری کے موجد تھے کیونکہ ان سے پہلے کسی شاعرۓ 
ریختی میں اظہاز خیال نہیںکیا تھا ۔ اگرچە ہاشمی اس دور ہے متعلق نہیں مگر ریخٹی 
کا سیاق و سباق متعین کرۓ کے لیے اس کا ذکر بہاں کر دیا جاتا ے ۔ 


ہاشمی بیجا پوری 


ہاشمی بیجاپوری کا اصل نام سید میران تھا .اور ہاشمی تخلص تھا بعض کے نزدیک 

ان کا نام کرت ۔ یہ شاعر علی عادل شاہ ثانی (ن رع تا ہے ۱ع) کے زماۓ میں 
موجود تھے ۔ عالمگیر کی فنتح بیجاپور کے بعد ہاشمی ارکاٹ بن آ2 ۔ تصانیف سے اس 
کی شثنوی ”یوسف زلیخا؛ اوھ ان ذیوان دستیاب ے > جن کے قلمی نسخے 
کتاب خانہ سالاز جنگ میں موجود ہیں٣‏ ۔ حفیظ قتیل لکھتے ہیں کہ ںی اردو کے پہلے صاحبِر 
دیون ری گو شاغر تھے ۔ انہیں علی عادل شا کے دربار اور لا ۔ میں رسوخ حاصل تھا۔ 
سلطان کی حرم سرائیں ان سے چھیڑ چھاڑ کرتی اتھیں ۔ وہ مہ وی مذہب رکھتے تھے ء 
جس کی صراحت انہوں ے اپنی شنوی میں خود کر دی ے ۔ رتحتی "ان کی ایجاذ نہیں ء لیکن 





ر ۔ صابرہ مرزا قادر بش (مؤلف)ء تذکرەکستان سخن ۔ ص رر ۵ء لاہو ہہواع 
۔ صدیقی ؛ ڈاکٹر ابواللیث ء لکھن و کا دبستان قاعری ؛ لآ ہل ۔ 

۔ دیوان ہاشمی ء ص ہہ حیدر آباد دکن ء 

م ۔ ہاشمی؛ نصیر الدین (مؤاف) دکن ہیں اردو ص مس ةَ لکھنؤ ہنم ۔ 


ے۳۲ 


انْ کا امتیاڑ یہ ے کہ انہوں ۓ اس صنفرِ سخن پر خصوصی توجہ دی اور دیوان تب 
کیا ۔ پاشمی کی ری دکن کی نسوانی زندگ کا .ایک ایسا سرقع ے ء جس میں دکن کی 
عورتوں کی زبان اور ان کی پوری تہذیب ؛ طرز فکر ؛ جنسی زندگ کی نفسیات ء اس عہد 
کے سیاسی و معاشی حالات کا اثر خانق زندگ پرء مام تفصیلات محفوظ ہو گئی ہیں ۔ 
انشا اور رنگین کا اضاف يہ ے کہ انہوں ۓ جَنسٰی مُعاملات کے عریاں اور فحش پہلوؤں پر 
زیادہ توجہ دی ے . . . جس شاعری کو اہل لکھنؤ ۓ بعد کو ریختی کا نام دیا ء اس کے 
تمام خطوط ہاشمی کے زماے میں متعّین ہو چکے تھے ۔ عورت کے جذبات اور جنسی نفسیات 
کی پیچیدگیوں ہے ہاشمی ایسے . واقف ہیں جیسے یہ .سب کچھ انھی, پر بیتی ے“'۔ ان 
کے ہاں عورت کا تخاطب صرف آشنا ہی سے نہیں بلکه شوہر سے بھی ے ء عورت کا عورت 
سے بھی ے جس میں اگر کٹنی اور دائی وغیرہ شامل ہیں ء تو محرم_ راز سہیلی اور عام لب 
والیاں بھی شامل ہیں ۔ شوہر کے روانہٴ سفر ہوۓ پر وہ ترک آرائش بھی کرتی ے اور 
بار بار سفر پر جارۓ کے باعت بد گان بھی ہوۓ لگتی ے.ء ماں اپنی بن بیاہی کی ے 
راہروی پر اسے ملامت بھی کرق ہے اور بڑوں کا ادب بھی سکھاتی ے ء سوکن کے 
جذبات کی عکاسی بھی بڑے نیچرل انداز 0 وت وغیرہ وغیرہ ۔ لطف یہ ے کہ 
نسوانی فطرت کا یہ نبااض آنکھوں نے حروم: تھا ۔ لیکن :اسے نادر۔زاد اندھا اس لیے نہیں 
کہا جا سکتا کہ زندگی کے خارجی آب و رنگ:اور اس کے تضّیرات کا ایسا ہی علم رکھتا 
تھاء جیسا کوئی آنکھوں والا رکھتا ۓ' ‏ فازسی شاعروں میں یں عجیب و غریب بات 
رودی کے ہاں نظر آتی ے ! 
مونمٴ کلام ملاحظہ ہو : 
سجن آویں تو پردے سے نکل کر بہار بیٹھوں گی 
بہاتا کر :کے موتیاں: کا ٠‏ پروق ہار بیٹچون یگ 
اونویاں آؤکئیں کے تو کہوں کی کام کزق ہوں 
اٹھلتی ہور مثٹھلتی چپ گھڑی دو چار بیٹھوں گگ 
ٍ سار ا رر 
سچ مان اے سنکایق تجھ ے بچھڑ .رہی ہوں 
ان پائیىق سب تجھے ہوں سونا حرام بولو 
جھ تن نگر کو قابض برہا ۓے آ کیا ہے 
۱ پھرق ہوں جوں سسافر نی مھ مقام بولو 
را یں ا 
۔ دیوان ہاشمی ء ص ر تا ہم ۔ 
۔ دیوان ہاشمی ؛ ص ہیں ء حیدر آباد دکن ۔اروورء 





ہ۳۲ 


اگر کوئی آکے دیکھے گا تو دل ہیں کیا وہ کہوڑے گا 
جھے بدنام کیا کرے ہیں میں گھز جاؤں ی چھوڑو 


رضا گر مھ کو دیتے ہو کروں گی دلٍ ہیں جا دارو 
اگر بجھ ہووے گی فرصت صبح پھر آؤں ػگ چھوڑو 
ےر ٭ے 


آیس 


ہاشعی کے ایک صدی بعد ذکن مین ٴ ایک او ری کو قناعر ہمارے سامے آتا ے 
جس کا نام بچد صدیق اور تخلص قیس تھا ۔ قیس کا سال وفات ۱۸۱۰ء۶ |] ۲۹م ۱د ے۔ 
وہ شعر ٭د خال ابمان کا ہمشیرزاد تھا اور اسے تلمذ بھی اسی سے حاصل تھا ۔ راج چندولعل 
اور شض“ الام ا؛ ۓ: یومیہ مٹرر'کز دیا تھا ۔ وقائع نگازی کی خدمت بھی سیرد تھی ۔ 
ری میں اس کا کلام بھی قابل ذکر ے ۔ا 
تمونہ* کلام درج فیل ے ۔ 


بوی ہوں میں تیرے قربانِ مرے کوکا 
ہیف یں تو رت قال !کو بی جتان ہے گت 
لوا ون 
سچ کہب تو میرے سرکی قسم ے تجھے ددا 
سچا نہیں ے ید تو ے جھوٹا ازاربند 
کالے کو پہنوں گی باجی میں تمہاری انگیا 
ایک سے ایک ہے پاس ے بھاری انگیا 
محھ کو رخغصت دے ابا رت گھ زا لے 
را و ا کن اصیل آئی سے 
فی ایت 
ایسا نب ہو عحل سیں کوئی دیکتے لے تجھے 
التی نار او ال نم لا ازار ند 
پا بے ہم 


۔ ہادمی ؛ نصیر الدین ء دکن میں اردو ؛ ص ۵٢ن‏ ۔ 





۴۲۹ 


قیس کے ان اشعار میں جو چیڑ ہاشمی سے مابە الاامتیاز اور خصوضی طور پر قابل_ غور 
ۓ وہ ان الفاظ و اصطلاحات کا استعال ے : جو لکھنوی ریت کا طرۂ امتیاز ے۔ ان مین 
ہے بیشتر الفاظ وہ ہیں جن کے معنی رلگین ۓ اپنی ”فرہنگۂ میں اس خیال نے دوج کے 
ہیں کہ وہ خاص طور پر قابلِ تشریح ہیں ۔ کوکا ؛ ددا > باجیء اضیل ختلف افزاد کے اور 
دوشالہ ء ازار بند ء الگیا ء بیسن وغیرہ ختلف اشیاع کے وہ نام ہیں جن ہے انشا:ء رنگین. اور 
جان صاحب کے دیوان بھرے پڑے ہیں ۔ اس لحاظ سے قیس کو لکھنوی زیختہ گو شعزاء 
کا صحیح پیشرو کہا جاۓ تو شاید غاط نہ ہوگا ۔ لیکن دکن کے ریختی گو شاعرون ۓ 
اسے ریختہ کا سّد مقابل ٹھہراۓ کی شعوری کوش شکبھی نہیں کی ۔ اس لی ےکہ وہاں شر و 
شاعری کو بنیادی طور پر تسکینِ نفس یا جنسی آسودگ کا ذریعہ تصور نہیں کیا جاتا 
تھا اس کے برعکس . . . ”دلی کی شاعری اپنے دور_ آخر میں جس طرف انشا رنگین اور 
جرأت کی بدولت آ رہی تھی ؛ وہاں سے لکھنوی. شاغری کی ابتداء ہوئی اور چونکہ بنیاد 
کچ تھی امس لیے عارت آخر تک کج بی چلی کئی ,. :. ریختدہ کے جواب میں ریتی کو 
ترق دے کر ہے حیائی کی داستانیں سے شرمی سے :فظم کی گئیں ۔' 

لکھنؤ میں ریختی کے رواج کے متعلق مرزا مد عسکری ۓ جو بات کی ہے اسے 
اس دور کی ریتی گوئی کی بث کی تمہید بنایا جا سکتا ے ء وہ لکھتت ہیں : ریختی 
کن منچلے صاحنب کی ایجاد ے ء ہم کو معلوم نہیں البته یں ضروز کہ سکتے ہین کہ اس 
کا رواج لکھنؤ میں اك الدولہ اور سعادث علی خاں کے عہد میں ہت تھا اور چوٹکہ 
یہ رنگ بعض طبائع. کو پسند آ گیا تھا اس لیے اس عہد کے بعد بھی قائح رہا ۔ بعض جدت 
پسند شعراء اے اس صنف خاص میں طبع آزمائی کی اور کلام کے لحاظ سے بعض مضحک 
اور زنانہ تخلص اختیار کے ء مثل جان صاحب ‏ بیگم وغیرہ ۔ اور ”قدردان؟“ اہیروں ۓے 
ان کی بڑی قدر و منزلتہ کی“ ۔ حالانکہ ”ریختی کا اگر کوئی قابل_. غور ہاو ے تو 
فقط یہ یکہ اس میں طوائفوں کی زبان کی نزاکت و نفاست اور ان کے خاص عاورات کا ذخیرہ 
ان تاریخی دستاویزوں میں حفوظ رہ گیا ہے ریضتی کی باقاعدہ تاویخ . دِسُتیاب نہیں ۔ 
بلک ریخّی کو شعراء کا کلام بھی کم و بیش نایاب ہی ے ء اس لیے اس کا حال کسی 
ترتیب. و سلسلے ہے بیان کرنا مشکل ے ۔ ریختی ایک خاص بىاحول کی پیداوار تھی یا پھر 
خاص ذہنوں کی تخلیق جو ہر زماۓ میں موجود ہوۓ ہیں ۔ خاص ذہنوں کی اس لحاظ ہے 
کہ جس زماتے میں ریختی نۓ جنم لیا ء عین اسی زماۓ میں سیر ء سودا ء آنشی ء ناسخ اور 


>١‏ ایواللیث صدیقی؛ ڈاکٹر ‏ لکھنق کا دیستان:شاعرزیء صن مم - ام ء 
۔ ید عسکری سذا (م‌تب) کلام انشاء ص موب ال آبادڈی وو ظء 
م ۔ ابواللیث صدیقی ؛ ڈاکٹر ء لکھنؤ کا دبستان شاعری ؛ ص ۵ن ۔ 





وت 


ائیس و دبیر بھی تو تھے ۔ لیکن ان میں سے کسی نے رٹ یکو منہ نہیں لگایا ۔ البتہ :رنگین 
اور انشا ۓ اسرأً اور حکمرانوں کی خوشنودی کے جو مختاف طریقے استعال کے ؛ ان میں 
ہے ایک ری بھی ے۔ سید مد مبین نقوی جو ریيتّی کو شعراء,(خصوصاً جانَ صاحب) کے 
بڑے مداح معلوم ہوۓ ہیں اپنی کتاب میں لکھتے ہیں ۔ ”'چونکہ رنگین اور انشا دونوں 
اپنے سرپرستوں کے واسطے .مذاق کا سامإن مہیا کرنا چاہتے تھے اس لیے اصول شاعری 
کو تو ملز نظر رکھتے تھے مگر اخلاق ے:اکش و بیشتر قطم نظر کر لیت _ تھے ۔ یھی 
مہب ہوا کہ اعلبی طبقے کے خیالات کم اور ادن نی طبقے کے خیالات زیادہ تر نظم ہوۓ ۔ 


3 عد 


صیح کی ات کے سوہ ہیں ہو اہ اورک 
یں تو 'فرماؤ بھلا پھر بھی کبھی آؤ گے 


, انشا ۓ یہ شعر کہہ تو دے بگر چس ید اخلاِق کی تعلم ان سے ہو تھی 
اط بھی انہیں تھا ء کیونکہ 'دریاۓ لطافت؛ میں لکھتۓ ہیں ۔ ۔ ۔ طہاس خان کے 
بیٹے سعادت یار ان نے ریختے سے ری نا ین ے تاکہ اس یھ یکن بہو بیٹیاں مشتاق 


0 


مین صاخب' نے اس نام نہاذ اصنف ٹناعری کے بارے میں اپنی ' پسندییدگ کا اظہار 
کرت ہؤنۓ لکتھا نے کٹ .. . :جب یذ بات متحقق ہو گئی کہ ریختے پر غورٹون کے بھی 
حقوق ہیں تو :سب سے پہلے ے وے آغ اور ۱۳ ۱ھ کے" درمیان رنگین ہۓ زتاۓ خیالات 
عؤرتؤں کے خصوص الفاظ میں نظم کیے اور ایسے اشعار کا نام ریختّی رکھا؟؟" ۔ ظاہر ے 
کہ یہ خیالات مبحض زناۓ نہیں۔ انہیں رکیکا اور سوقیانہ غیالات کہنا البتہٴ درعت ے ۔ 
جن کا اظہار بازاری عورتوں ی زبان میں ہوا ے ۔ جن عورتوں کا 02 رختی کو 
تشاعرات کی حیثیت نے لیا جاتاٴ ے-ان میں رنگق' :ایک :اگرد لاڈو بیگ کا ا 
بھی اتھیں ۔ ان کے شعروں کا انداز یه نے : 


ر ۔ نقوی سید عد مہین؛ تارع ری ضص ج٢‏ مطبوعہ آلہ آیاد ۔ 
۔ نقوی؛ سید مد مبین ٤‏ تاریٴ ریختی ۔ ص ء م مطبوعہ الہ آباد ۔ 





۳۳۰۹ 
ای اد تتقف میں جال اف لا مت جانہ کون 
مت استل,. مجھا) کو.. دگنا ..ترے . قربان.: کئی 
تجھ ہے جب تک نم ملی تھی جھےکچھ دکھ ہی نہ تھا 
بانچ می پزںف ٹری .بات کیو ىا کی 
کہیں کہیں: زناۓ ملبوسات کے بدلتے ہوۓ فیشن کا ذکر بھی ملتا ے : 
ا کر "و لیر دابن اون آوخی۔ چوپیان 
انشا کے بعد آتش و ناسخ کے زماۓ میں لکھنؤ میں کوئی مشہور ریختی گو نہیں ملتا ۔ 
البتہ جان صاحب سے کچھ پہلے سید احمد علی نسبت نے ريّی گوئی میں خاصا نام پیدا کیا ۔ 
خود جان صاحب نۓ اس کا ذکر ان الفاظ میں کیا ے : 
وہ تھے استاد تجھ کو جان صاحب ان سے کیا نسبت 
کیا پر نام زوشن ' ری ے تیری ئسبت کا 


مونمٴ کلام : 
ہر کسی سے جو بل یس کرق سے کسی بانکے سے کیا لڑی ے آنکھ 
اے ددا شور کیوں بحاق سے ابھی نسبت کی تو لی ے آلکھ 
اق فراعت 


لیکن حقیقت یں ے کہ جس ریختی گو کو حد درجہ شہرت حاصل ہوئی وہ جان صاحب 
ہیں ۔ جان صاحب:اگرچہ :ائیسویں صدی کے نصف اول ہے:تعلق رکھتۓ ہیں ۔ مگر ہم ان 
کا اور دو ایک اور ریجتہ گو شعراء کا ذکر یہیں کر دینۓ ہیں تاکہ یہ بیان مکمل ہو جاۓ 
جان صاحب کا نام میر یار علی تھا ۔ وہ ۱۸ہ ,مم ۱ھ میں فرخ آباد میں پیدا ہوۓ۔ 
والد کا نام میں اسن تھا ۔ مین میں والدین پیار سے جان کہا کرۓے تھے ۔ انہوں تۓ بڑے 
ہو کر ریختّی کی رعایت ہے اس عرف کو اپنا تخلص بنا لیا ۔ ریختی کہے والوں کے بارے 
میں نواب مرزا داغ کا قول ۓ (اور غالباً درست بھی) کہ ریخ یگ وکم غلم اور کم استعداد 
ہوۓ ہیں لمہذا ان کا کلامقابل“اعثاد نہیں ۔ لیکن جان“ ضاخب اس کلیے سے مسخلی نظر 
آے ہیں ۔ کیونکہ لفظ 'ابتشار“ کی محث جب لکھنؤ میں چھڑی تو اس میں انیس و دییر اور 


س۳ 


غالب جیسےٴ اساتڈہ کے ساتھ جا ضاخیت کو بھی صاع اتد تا کیا گیا توّا! ۔ ار 
اس لفظ کی تحقیق میں چودہ اشعار پر مشتمل ایک مثنوی اور اکیس اشعار کا جو قطعہ انہوں 
ۓ لکھا ے وہ ان کے علم و فضل اور وسعتِ مطالعہ کا شاہد ے ۔ شاہی زماۓ کی وضع 
اغیر عمر تکِ نبھاے رے ۔ مشاعروں میں دوپٹہ اوڑھ لیتے تھے اور عورتوں ہی کی طرح 
ینا بنا کر شعر پڑھتے تھے ۔ ےن ١ء‏ میں یہ لکھنؤ میں تھے ۔ وہاں کی بھگدڑ اور افراتفری 
کا نقشہ اشعار میں کھینچنے ىک کوشش کی ے؛ لیکن اس المیہ کا ذکر اہں مصنوعی زباِنِ اور 
چھچھورے انداز میں کچھ اچھا نہیں لگتا ۔ لہٰذا اثر و تائیر سے خالي ے ۔ جان صاحب کا 
پہلا دیوان مطبع ےتضوی لکھنؤ سے ۵م۱۸ع/ ۱۲ھ میں چھپا تھا ۔ 
کیا ری کیب کہمب کے کیا نام ے پیدا 
اےٴ جان ترا غیب ' بھی ہہکر ہے آہکر اسنہ 
یہ ”دیوانِ چاہت' کا نسخہ ے باجی؛ اس کا مادۂ تار ے جس سے ۹۲ء :ھ برآمد ہوے 
ہیں ۔ دوسرا دیوان ۹ے۱۰م/ ۹۲ہ ١ء‏ میں شائع ہوا ۔ جان صاحب کو نواب عاشور علی خان 
عاشور ہے تلمذ حاصل تھا ۔ نازنین اس زماۓے میں دہلی میں 'ہرزا علی بیگ المتخلص بی 
نازنین مشہور ریبخّی گو تھے ۔ تذکرہ ”گلستان سخن؟“ کے مؤلف نے انہیں انشا و رنگین و 
جان صاحب پر ترجیح دی ہے ۔ مگر اسے تسلیم کرۓ میں ہمیں تاسّل ہے ۔ اگرچە 
مرزا فرحت اللہ بیگ مرحوم ۓ بھی دلں کے یاد گار مشاعرے میں انہیں جگہ دی ۓے۔ 
نمونہٴ کلام ان کا یہ ے : 
چھے کہتی ہیں باجی تواۓ تاکا چھوۓ دیور: :کو 
نہیں ڈرنے کی میں بھی باہ ہیں 6اک5 کت ک5 
× - ۴د 
کیا چانئۓے کیا کسبیوت.۔ میں '' یہد گھلاا سے 
گھر والیوں سے خوش کوئیي شوہر نہیں ہوتا 
3ت کد 3 
ہبی ما کھرئی یل ات مو دوخ نے اکر 
اٹھی تھی اے ہدا میں کمیخت- اتھیٰ ,انکر 
کی کے ٦‏ 
اڑے تھے مزے دھوکے ہی دھہوکے میں بہت ہے 
جن روزوں میں ان کو ۔ می رعفتِ کا یق تھا 
کا مد × 


١‏ ۔ مبین تتوی ؛ سید ء تار ریخی ء ص .م 





بت 
ہسای۔ ای تویل: مرح گقنرتائیں: یت :ٹمنی 
ان کو تو دیکھو رات اسی پر پھسل پڑے 


رام پور میں عبداللہ خاں حشر ریختی میں خانم جان تخلص کرتے تھے ۔ ان کا نمونہٴ کلام 
ملاحظہ ہو : 


"کیا کے دؤں ٘ ہے ' آنکھ' لڑا سے سوا / ترگسی کریٰ تو" آنکھ کاہای رہی_ ڈھل گیا 


جن دنوں واجد علىی شاہ کلکتہ میں اسر تھے تو وہاں عابد مرزا پیگم نے بھی ریختی میں 
انع ازغان زور کروی اور جا صاخبٹت کی نقل کرنۓ کی کوشش کی لیکن کامیاب نہ 
ہوۓ۔ ۔ مز داع کا جو قول اوہ نقل کیا کیا یا سے برافروختہ ہو کر ہیگم نے مم 
اشعار پر مشتمل ایک نظم کہی تھی جس میں اردو زبان ک اصل و ارتقا پر اظہار کرۓے 
ہوۓ لکھنؤ ک5 کی زبان کو دہلی کی زبان پر ترجیح دی گئی. ے ۔ جان احب بھی لکھنؤ ہے 
شاہی ختم ہوۓے پر رامپور چلے گفے تھے اور وہیں وفات پائی ۔ وہاں نواب کاب علی خاں 
کے درباری شاعر ی حیثیق سے گزارہ تو ہو جاتا تھا ء لیکن وہ بات تطیب :نہ ہو می جو 
سی انگ بوہ کی س یں ین سی و ات ضامغا کے کر ور ڈائر 
تک سب ہی تھے۔ اور ان کی سرپرستی تۓ انہیں فارغ البال بنا دیا تھا ۔ خود کہتے ہیں ۔ 


جان صاحب کا اجی ہو گیا کچھ اور دماغ 
جب سے بجاے لگے دربار میں شہزادؤں . کے 


کہا گیا ۓے کہ جان صاحب کا کلام اس زماۓ کی سوسائبٰی کی تصویر پیش کرتا ے ۔ یہ 
درست نہیں ؛ کیونکہ اس سوسائئی میں بازاری عورتوں کی حیثیت غالب نہیں تھی اوری 
ریتی عوام ی زبان ہی کہی جا سکتی ے ۔ ہر ساج میں ایسے افراد موجود ہونۓ ہیں جن 
کے ہاں اس طرح عیالات مغعولات میں شمار کیۓ جائیں ۔ چتنائچہ ریختّی کو اس سوسائٹی کے 
ہر فرد کا خیال نی کیا حا سارہ ایک اوباش کے ذین ہت ایے خیالات پاج غیت کڑویۓ 
رہتے ہیں اور ایسے لوگوں کا وجود اگر اس زماۓ میں تھا تو اس ہے قبل بھی تھا اور 
آج بھی ے ۔ عورت ان ری گو شعراء کے اعصاب پر اس طرح سوار تھی کہ اس کا ذکر 
کرے کرتے خود بھی وہی کچھ بن بیٹھے ۔ جان صاحب کے کلام میں سولہ نام تو صرف 
انگیا کے ختلف حصوں کے نظم کے گۓ ہیں ء مثاا انگیا کا بنگلا ء آنگیا کا کنٹھا ءٗ انگیا 
کا گھاٹ ؛ انگیا کے پان ء انگیا کی پچڑیا ؛ انگیا کی کٹوریان ٢‏ انگیا کی لہّر وحترہ وغبرہ ۔ 
معانی کی تشریج کے لیے چند اشغار درخ کے جاے ہیں : 


می 


وسصل کی شی زادیکھا کرد انگیای :چڑتا: کر کی 
صافك ہم کو شہہںٴ مغ سحر ہوۓے لگا 
ا ا وا 
کھولے شوق سے بند الگیا کے ليك' کے ھاتھ' "تہ غرناۓا آپ 
ا ٭ 
اس کی انگیا کی کٹوری کو ہوا دیکھ کے مست 
ساقیا اب تب دکها ساغر صہبا مجھ کو 
ٹوۓ ٹوٹکے اور توہم پرستتی ہے متعلق چند اشعار درج کے جاۓ ہیں ۔ مثلا ایک خیال۔یہ 
تھا کہ قبر کی سی چٹاۓ سے بیقرار کو قرار آجاتا ے : 
ے طرح بی سے کندن سے ہلیٴ اے صاحب 
م ۔ او کا گوشت: کھلا کر خاوندہ کو احنق نایا آجا کیا ے : 
ایے اخلنے"“ یىی ہی گھات کاو آبادی 
گوننت الو کا کھلا دنے 'تواٴ الو ہو آجاۓ 
تعویذ گنڈا : 
یٹا گنٹا لاؤ جورو کی کمر کے واسطۓے 
ماش کا دائس بارفاء 
پھنسا جو مولوی کیا پڑھ کے جادو ماش مارارے 
پری خانم نے پکتے جن کو شیشے میں اتارا ے 
معاشرہ کی زبوں حا ی : 
نکھٹو وہ لکلتا ے خصم جس کو بناق ٴ ہوں 
”تسی کے پاس ‏ روق نے نت نپڑا ری نت 6 
عورتوں کے متبذل کناۓ : 
خفا جو ہوے ,ہو ناحق تو خوش رہو صاحب 
وہ کام مج٭. ہے نہیں بار یار ہوتا ے 


۴۳۰۵ 


وه رات شب برات شب قدر سے ہمیں 
جس .روز سدوا ‏ رہا : تب ۔بھر. ہارے پاس 
بدلتے ہوۓ فیشن : 
پائینچے ڈھیلے ہوں انگیا چست ہو میانی کسی 
: آع 1اک ڑگ ی''آؤکیوں' کو این مرعرب تجتن 
انداز تشبیمم : 
کی کیہ اداد جا رک علانت 
بدتر ے سو بڑھاے ہے اپنا, شباب. ‏ اب 


فن شاعزی کا حشر: 
شاغزق کا بھی یں ٠٠‏ فن ×فاچتا ‏ گتا“:.ٹھہرأ 
رضڈا کرفی ال ںا بن ھلما× ٹھھڑا 


خمسہ کے مقابلے میں شمسی کے نام سے کچھ ۔تضمینیں بھی جان صاحب کے ہانا نظر ::آق 

ہیں ۔ ان میں ایک تضمین فارسی کی مشہور نعت ۔ ”مرجپا سّدر مکی مدنی اتی لق 
جان یاد فدایت چہ عجب خوش لقبی“ پر ہی وی ای کے جوا وی یہی اد اک نے 
جیسا کہ ان کا یق کلام ے ۔ اس کا کوئی بند بھی اس قابنی نہیں کہ بطور نمونہ یہاں 
درج کیا جائۓ ۔ تاریخی اعتبار ہے ایک شہرآشوب البتہ قابل_ ذکر سے ۔ جس کا نمونہ 


درج ذیل سے : 
ہیں بغل میں داب کے )مان بیٹھے ,ہے جیا 
ہی ۔دوگانه پاس " خالق کا لئ سے قرآن کا 
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ڈاڑھی منڈوں ہے ہیں لیتے ڈاڑھی والے اب سوا 
حق کو ناحق کرۓ ہیں ناحق کو حق ید برملا 
نوج دکھلاۓ خدا ے ے عدالت آج کل 
لالچی بنددرے ‏ یہو لینا۔۔ہی .. سمجھتے: ہیں لثواب : 
ڈر نہیں مرۓ کا ہے کس کھیت کی مولی عذاب 
صا ٹکڑا ' توڑ کے دیتےٴ ہیں کارندے جواب 
-جو بہت دے اس کا کہنا ہو جو کم دئے پُو خَرَاب 
ہر کچہری میں ے کرقی کام رشوت آج کل 


(ہ) دبستانِ لکھنؤ کے اوصضط درجے کے شعراء 


اورنگە زیب عالمگیر کی وفات کے کچھ عشرول بعد مغل شہنشاہیت کمزور ہونی 
شروع ہو گئی ۔ اگرچە اورنگ زیب بادشاہ ۓ اپنے عہد حکومت میں سلطنت کو ہہت 
وسی عکر دیا تھا ء لیکن اس کے بعد مغلیہ سلطنت کو کوئی ایسا حکمران نہ مل سکا جو اس 
عظم سلطنت کو مشہوط و ستحکم رکھ ہنگتا ۔ اجیسے' جیسز؛ ا کزاکیزور ہوگا' گیاء 
صوے دار نم خود ختار اور بعض صورتوں میں خود بختار ہوۓ چلے گئۓے ۔ جتوب میں 
ابتری کا دور دورہ زیادہ رہا ۔ مر‌ہٹوں کی یورشیں مغلیہ سلطنت کے لیے تشویش کا باعث 
بتی رہیں ۔ خود دارالحکومت کے آس پاس جاٹوں :نے سر اٹھایا ۔ پنجاب میں سکھُوں کى 
ہوس ملک گیبری اور مسلم آزادی ۓ سلطنت کو شدید نقضان پہنچایا ۔ روہیلکھٹنڈ میں 
روہیلے ء بنگال میں وہاں کے صوسے دار اور اودھ میں نوابان, اودھ ۓ ایک دوسرے کے 
بعد اندرونی آزادی اور نیم خود مختاری کی بنباد ڈال دی ۔ ببرونی عتعلوں میں سے نادر شاہ 
کے بعد احمد شاہ ابدا ٰ کے حملوں ۓ ثظام سلظنت کو درہم برہم کرۓ میں اور دہلی کی 
آبادی کو ثقلِ مکانی کرۓے پر یبور کرایا ۔ آماء ء درباری ء تجارت پیشہ ٭ ادیب اور 
شاعر سب تلاش معاش کیا لیے دب کو میں آباد کرد مل کے دہ کر کو و 
کہنے کے بعد بعض شعراء ۓ فیض آباد کا رخ ؛ بعض نوابانِ اودھ کے پاس جا پہنچے ۔ 
کچھ نے مد آباد میں تا کر ٹھکانہ کیا ء بعض نۓ عظم آباد پٹنہ کو رونق بخشی اور 
کچھ روہیلکھنڈ کی چھوٹی چھوٹی ریاستوں میں جا کر آباد ہو گئے ۔ خواجہ میر درد کے 
معاصرین میں ہے اکر ۓ دہلی کو چھوڑ کر امن و عافیت کے دوسرے گوشے تلا شکے۔ 
چنانچہ خان آرزو ء مرزا مظہر جانجائان ء مرزا ند رفیع سودا اور میر تقی میر اسی سیاسی 
الٹ پھیر میں دہلی ہے نکل کر ختلف درباروں اور ریاستوں میں پناہ گزیں ہوکۓے ۔ 


نم خود متار صوبہ داروں ۓ مغلیہ فرمانرواؤں کو شثالی نمونہ ,بنا کر ان کی تقلید 
ہیں شاعروں اور ادیبوں کی پرورش کی ۔ ان ریاستوں میں سب سے زیادہ امن و امان کا 


۷ 


ا 


گوشہ اوکھ کی راجدغانی تھی >بکسر گی لڑائی کے بعد شجاع الدولہ ۓ فیض آبادکو ذارالحکومٹ 
بنا لیا تھا ٤‏ از اس کی ترق اور خوشخا یف کے لیے :اس نےۓ بہت کچھ کیا ۔ چٹانچہ دربار 
ہے لے کر بازار تک ہر طرزف دولت کی ریل پیل ۔تھی ۔ اور اس ہے غیش و عشرت کے 
دروازے کھلے تھے ۔ شجاع الدولہ' کے دور ہے ہی ڈیرہ دار طوائفوں کی 'تعداد بڑھنۓے لی 
تھی بلکت امن کی فوج :کے ساتھ ساتھ طوائفون کے ڈیرے بھی چلتے تھے ۔ فیضش آباد ی 
دولت اور یہان کی رونق کا ذ کر فیغن مخش ۓ ”تاریخ فرخ بخش) میں کیا ے کہ فیض آباد 
اتنا پھڑلا پھلا کس رفتد رفتد اس کا رقبہ گیارہٴ بارہ سیل ہے زیادہ ‏ ہو گیا ۔ ویسس تو 
شجاع الدولہ ہے پہلے صفدر جنگ نۓ بھی شعراء کی سرہپرستی کی تھی ء لیکن:انغام۔و اکرام 
کی جو بارشیں اور آسودہ حالی کے جو انتظامات شجاع الدولہ اور اس کے بعد آصف الدولہ 
کے عہد میں ہوۓ ان کی وجہ سے شعراء دوسرے درباروں سے نکل کر نوابان اودھ کے 
دربار بۓ متعلق ہوتۓ چلے گے ۔ چناغیں مزا چد رفیعٴ سودا اسی آزمانۓ میں اودھ کی 
راجدھانی میں آۓ ۔ 

م٭ےے:۱ع/۱۸۸+ھ میں شجاع الدولہ کا انتقال ہوا اور آصف الدولہ تخت نشین ہوۓ 
تو انہوں ۓ سال بھر کے اندر لکھت کو جا بسایا ۔ اس کے بعد فیض آباد اجڑنا شروع 
ہو گیا ۔ اگرچں جب تک بہو بیگم زندہ رہیں فیض آباد: کی رونق قائم رہی ء لیکن ان کى 
آنکھیں بند. کزتۓ ہی آس+:چعن میں بھی خزان آ گئی ۔ اس زماتے مین :آصف الدولہ کے 
متعلق عام طور پر مسشہور تھا کہ: 'جسے نہ دے مولا ایے دے آصف الدولہ؛ ء چنانچہ دہلی 
کے مقابلے میں فیض آباد میں آسودگی اور عیش و عشرث کے سامان زیادہ تھے ۔ لیکن جو 
شاعر انقلاباتِ زمانہ کو دیکھ کر اودھ میں آباد ہویۓ ان کے سامۓے تو دہلی ی بربادی 
اور . ے اظمینافی . کے مناظر_ تھے ۔ جس شعری روایت کو وہ لے کر اودھ گۓے تھے ء اس 
میں داخلیت کا رجحان اور غم کی کسک زیادہ تھی ۔ ادھیڑ عمر میں مزاج کو بدلنا ان 
شعراء کے بس کی بات نہ تھی ۔ اس لے ابتداء میں تو فیض آباد میں دہلی کی شاعری کي روایت 
چم ء لیکن بعد ہیں خارجی زندگی ى دِلکشی ۓ شعراء کو لبھاتا شرو ع کیا ۔ بزرگ شاعروں 
کے بعد جو نبٔی نسل ابھری ان میں سے بعض کی پیدائش دہلی میں ہوئی تھی اور بعض بجچین 
میں فیض آباد چلے گۓے اور بعض کی پیدائش ہی فیض آباد میں ہوئی ۔ اس نب نسل کا خارجی 
نشاغل۔لیات ىہ دلتبی' لین ھی تھا ۔ چتاضں+دنستان دکھنڑؤ' کے یہ 'اوطا دڑے کے 
شاغر جنہون' نۓ 'دہلوی شعزاء گی شاگردی کی“ تھی ان کی شاعریٰ میں بعض ایس عناطر 
الاگػز نؤتۓ ئظز آزنتے زین جنو آگے چَچل کرالکھٹوی تناعری کی تاد ابنت ہیں > ہی 'رواقٹ 
فیض آباد ہے لکھتؤ گئی ۔ لکھنؤ میں دہلی نے مزید شغراء کی آمد ۓ داخلیت اور خارجیّت 
کے رجحانات کی آمیزش کا رنگ اختیار کیا ۔'لکھتوی معاشرت کے خارجی مظاہر:شعراء 
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کے لیے دلکش ہوتے گۓ ۔ زبان کی صفائی ء رعایتِ لفظی ء معاملہ بندی کے :رجحانات کی 
ابتدائی شکلیں فیض آباد سے ملنے لگتی ہیں ۔ مرزا عد رفیع ۔َودا : کے شاگردوں ‏ میں 
غبیاء الدین ضیا خاص طرح کی لفظی بازی گری کے ماہر سمجھے جاے ہیں ۔ یم میر حسن کے 
استاد تھے ۔ اسی واسطے سے میر حسن کے ہان رعایتِ لفلیٰ کا کچھ کچھ رجحان ملتا ے ۔ 
میر حیدر علی حیران ۓ اس روایت کی داغ بیل ڈا ی جو آگے چل کر واقعہ نگاری ک 
صوژث'مَیَ سید انشا کے کلام ہںںجتی ےڑا ا حاور تل (وا ال کی مات 
حیلی مان قلندر مخش جرأت ۓ معاملد پندی میں وہ رنگ خاص ہا کا جوا کال کا 
لکھ:ؤ سے خاص ہو گیا ۔ 

دہبستان_ لکھنؤ کے اوسظ درجے کے شاعروں کی اہعیٹ اس سبب سے بھی٠‏ ے کہ ہر 
دور میں بڑے بڑے ِاعر اپنے دور کے:اثرات کے مقابلے مین کہیں ۔زیادہ اپنے انفرادق 
رجحانات اوز مستقل انسانی اقدار کا اظہارزیادہ گہرائی سے کرۓ ہیں اور ان کے فکر .میں 
آفاقیت کا عنصر موجود ہوتا سے ہ مگر ان کے کلام میں عمومی خصوصیات کی تلاش و 
جستجو خاصی مشکل ہو جا ٴے.۔ بڑے شعراء کے مقابلے میں چھوئۓ شاعر اپنے دور کے 
عمومی رجحانات بلکہ بعض اوقات عامیانہ موضوعات کی طرف زیادہ راغب ہوۓ ہیں ۔ دبستانِ 
لکوت ہے اس دور کے اوسط درجے کے:شاعروں ہے ہاں ہمیں اس دور ى, عکا سی زیادہ 
تفصیل سے اتی ے ۔ شعراء عام افراد ی نسبت زیادہ حسّاس ہوتۓ ہیں ۔ اس لے اقدار اور 
ماحول کے درمیان عدم مطابقت کا احساس ‏ انہیں زیادہ شذتِ سے ہوتا ۓ - چناتچہ اوبط 
درجے کے شاعروں کے ہاںن لکھنوی تمدن سے وہ رجحانات زیادہ ابھرۓ ہیں جن کو بعضن 
نقاد م‌یضانہ رجحانات کا نام دیتے ہیں ۔ 


اس دور کے عظمِ نماعروں نۓ اخلاق اقدار اور اعلبٰی روحانی میلانات کی ترجانی زیادہ 
کی ے اور اس-مدن کے خارجی مظاہرخصوصا نفشاتی خواہشات کو اپ شاعری "میں کم 
جگہ دی ے ۔ اوسط درجے کے شعراء کے ہاں 'ہمیں اقدار کے مقابلے میں نحارجی مظاہر ‏ اوز 
روزمےہ کی زندگی ہے متعلق جذبات کو زیادہ توجں دی ے ۔ چنانچہ اخلاق اقدار اور نفساتی 
خواہشات بلکہ سفلی جذبات کے تصادم میں نفساتی خواہشاٹ کا پلہ بھاری نظر آتا ے ۔ 


یں ایک مسلمہ اس ے کہ عظم شعراء کے ہاں انا بڑھی ہوتی ے اسی لیے انسان 
او خائق کائیات کے رتو کہ تراغ یو کائنات یا تخلیقی قوتوں کے خلاف 
بعض إوقات رد عمل بھی ہوتا ے ۔ لیکن ثانوی درجے کے شعراء کے ہاں یہ جرأت اور بغاوت 
نہیں ہوتی ۔ چھوئۓ شاعر تخل کی سطح پر مفاہمت کا کوئی نع کوئی زاستد کال لیتے ہیں ۔ 
اق کے فکری رجات تید ریا خدید ]دح ی اس ردوات س عر یہ ےر لے 
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ہے اعللی درجے کا شاعر اپنی شخصیت کو بناتا اور سنوارتا ے ۔ اس دور کے انوی درے 
کے شاعروں کے بات بھی زندگی ہے مفاہمٹ یا بعض صورتوں مین 'درگزر کا پہلو سامنے آتا 
ے ۔ زندگی کے ظاہری تضادات ء قول و فعل میں فرق ء اقدار اور معاشرے کے امتیازات 
تیسّل کی سطح پر آکز نبی صورت اختیار کر لیتے ہیں ۔ یہ شاعر زندگی کی ظاہری تب و تاب 
اور اس کے خارجی سظاہر کی طرف زیادہ متوجہ نظر آے ہیں ۔ وہ زندگی پر تبصرہ کرے 
ہوۓ کسی شدید جذبد کا اظہار نہیں کررۓ بلکە ان کے تاثّر میں حالات سۓ مطابقت اور 
تسلیم و رضا کے ساتھ ساتھ خارجی زندگی سے لگاؤ زیادہ نمایاں ہوتا ے ۔ 


ے.ےاء سے ۸۰۳ ۱ء تک کے دور میں جو اوسط درجے کے شاعر آے ہیں ان میں 
کچھ ذبلوی شعراے ے صاکرد تی اون کچھ 'حرات وغارہ. کپ ان :کاغروں کے با 
لکھنوی رنگ ابھی ابھرا نہیں ء بلکہ ان کے ہاں دہلوی رنگ یعنی قلبی واردات اور ذاق 
جذبات کا اظہار زیادہ نظر آتا ے ۔ مثلا یہ اشعار ملاحظہ ہوں : 


کسی دشمن کے بھی نصیب ند ہوں 
جیسی ‏ جو بن کی پاری_ رات 
ا می 
دوستوں کا دیکھنا اس دور میں ہر دم کہاں 
دم غنیمت ے عزیزو تم کہاں اور ہم کہاں 
(جعفر علی حسرت) 
ا 
وہ نہ آ سکتا ے یاں اور میں نہ جاسکتا ہوں واں 
وہ ادھر ناچار ےٴ اور میں _ادھر ناچار ہوں 
(حامد مد حفیظ) 
75 ×× 3 
لیکن جیسا کہ پہلے بھی ذکر ہو چکا ے کہ بعض شعراء کا رجحان زندگی کے ظواہز 
کی طرف بڑھتا گیا بلکە ان کے پان خیال آرائی اور لفظی بازی کری وغیرہ کےٴ تھوکے بھی 
ملتے ہیں ۔ مثال کے طور پر یہ اشعار ملاحظہ ہوں : 


کھب, :گئی.:چشی میں :چا سے کمر یارری,: طزح 
رگ کل ہے دل میںکھٹکتی ے میرے خار کی طرح 


۴۰ص۳۴ 


تو وہ یوسف ے کہ دن رات خریداروں: کی 
آند و رفت ترے ۔گھر میں ے بازار کی طرح 
فا 5 
ای ا 


تصور گرم جوشی یار کی نجھ کو رلاوے گ 
بہت گربی. کا ہونا مینہہ برسنے کی علابت ہے 
(تصور) 
دو غواں ا 
ای قدر پتھر ۓ کب پایا تھا :یارو رنگ سرّخ 
کوہ کن کے خون کی دولت ہوا ے سنگ سرخ 
(عظم) 


سطور ذیل میں ہم اس دور کے اوسط درجے کے شعراء کے حالات :و کلام 
کا نمونہ درج کرتے ہیں جن ہے ان کے کلام کے بارے میں اندازہ ہو سکے کا ۔ 


شیخ بقا اللہ خات بقا (م - ۱وےرع/۱۰۰۹ھ) 


شیخ.ہقا اللہ خان نام اور بقا خلص تھا ۔ حافظ لطف اللہ خوش نویس کے بی تھے ۔ 
بقا کے بزرگوں کا اصل وطن تو اکبر آباد تھا ء لیکن انہوں ۓ لکھنؤ میں سکونت اختیار 
کر ی تھی ۔ بقا کے متعلق اکثر تذکرہ نگاروں نے لکھا ے کہ یقا ظراافت پسند طبیعت 
کے مالک تھے ۔ لیکن وہ ظرافت کو چھوڑ کر ہجو گوئی کی طرف مائل ہو گے ء اور 
خصوصاً میر تقی میر اور مزا سودا ہے بقا کی اکثر چوٹیں ہوتی رہتی تھیں ۔ بلکە بقا ۓ 
سودا کی شان میں تو ایک ہجو بھی لکھی تھی لیکن مزا سوذا یۓ' اض ای آکوئی روہال 
کی اور یہ کہا کر میں جس کی ہجو لکھتا ہؤں اس کا نام زماۓ میں مشہور ہو جاتا ے ٤‏ 
میں نہیں چاہتا کہ تیرا نام مشہور زائہ ہو ؛ لہذا تیری ہجو نین کہتا ۔ 

تذکرہ نگاروں کا بیان ے کہ بقا کے ساتھ ازماۓ نے کبھی بھی مَوانقك! نہیں کی اور 
ان ى زندق اکثر گئے لطف اور افلاس و تنگ دستی سے بسر ہوئی ے ان اقلاس و 
تنگ دستی کے ہاتھوں تنگ آ کر بقا ۓ کسی کے مشورہ سے تسخیرِ کواکب کے اعال 
شروع کے ء الیکن سنودائی ہنو گئۓے ۔ انی دوران ان کو عتباتِ عالیہ کی زیارت کی سوجھی 


۳۶۱ 


ٹو چل پڑے ۔ لیکن موت ے یہ حسرت بھی پوری نہ ہوۓ دی .اور راستے میں ہی 
١وے؛ع/.,.‏ ۱ھ کو چل سے ۔ ان کی تاریخ وفات کے بارے میں تذکرہ نگاروں میں 
اختلاف پایا جاتا ے ۔ تذکرہ ”روشن؛ ہے پتد چلتا ے کہ بقا ۱۲/ھ تک زندہ تھے ۔ 
لیکن 'سراة الشعراعء؛ 'گلشنر پند؛ اور 'مجمع الانتخاب؛ میں بقا کی تار وفات ١‏ وے+ء/ 
٦۱ھ‏ درج ے ؛ اور یہی قرین_ قیاس معلوم ہوق سے ۔ 


جہاں تک شعر و شاعری کا تعلق ے ؛ بقا کو قن شعر سے دلچسی تھی اور وہ 
اردو ء فارسی دونوں زبانوں .ہیں طبع آزمائی کرے تھے - لیکن بقول مد خان بہادر سرور 
مؤلف تذکرہ ''عمدۂ منتخبہ“ میلان_ طبیعت ہندی٠‏ کی طرف زیادہ تھا ۔ فارسی میں بقا ء 
ضرزا افاخر مکین سے اور اردو میں شاہ نات سے اضلاخ لیتے تھے ۔ فتخ علی گردیزی نے 
خود بقا کی زبانی ان کو خواجں میر درد کا شاگرد بتایا ے ۔ ممکن ہے بقا ۓ دونوں 
بزرگوں ہے استفادہ کیا ہو ۔ جس زماۓ میں بقا تسخیں کواکب کے انال میں سودائی ہو 
کز وو ابی وقت انھوں ۓ اپنا دیوانِ وغیرہ ضائع کر دیا تھا ۔ لیکن ان کے بہت سے 
اشعار لوگوں کو یاد تھے جو حفوظ رے ۔ ختلف تذکروں میں بقا کا جو کلام ملتا ے 
اس کے دیکھۓ سے معلوم ہوتا ے کہ بقا شگفتہ مزاج اور رنگین طبع کے مالک تھے اور 
فن_ شعر میں خاصی دسترس رکھتے تھے ۔ یہی وجہ ے کہ کلام میں مضمون آفرینی اور 
بختگی جا بجا پائی جاتی ے ۔ غلام ہمدانی مصحفی 'تذکرۂ ہندی؛ میں بقا کے کلام کا ذکر 
کرۓ ہوئۓ لکھتے ہیں : 

”در شاہ جہاں آیاد با میر و در لکھنؤ با مزا رفیع سودا مع رکہگیری ہا کردہ ء دقت 

طبع خود را ظاہر تمود“ ۔ 

بقا کے کلام کو سّد نظر رکھتے ہوۓ ہم یہ کیہ سکتۓ ہی ںکہ ان کا شمار دوج دوم 
کے شعراء میں کیا جا سکتا ے ۔ میر و سرزا کے ساتھ بقا کی اکثر ٹکر رہتی تھی اور بقا 
ان کو خاطر میں نہ لاتۓ تھے ۔ چنانچں جیسا کہ 'آبِ حیات' میں پچد حسین آزاد لکھتے 
ہیں کہ وہ ایک قطعب میں ان دونوں کے متعلق یوں اظہارِ خیال کرے ہیں : 


مرو مزا کی شعر خوای نے بس کہ عالم میں دھوم ڈالی تھی 
وا دق اک دوک س ات تی ےو و ےی تتق نات 


کچھ نہ پایا سزاۓے اس کے سخن _ ایک تو تو کہے تو ے اک ہی ہی 


۶۲ 
بقا کا ایک شعر ہے : 


سیلاب ہے 'آنکهول“ کے رہتۓ بں خراےۓے مق 
ٹکڑے جو رے دل کے بستے ہیں دوآے میں 


اسی طرز کا میر ۓ ایک شعر کہا : 


وہ ”دن گۓ .کہ _آنکھیں ''دزیا:-سی'ہہتیاں :تھی 


مرکماج ڑا گے 1نیا جو متا 0ا 0اا ۷ا دوایں 


شیخ یقا اس پر بگڑ گۓے_ کہ میر صاحب ۓ میرا مضون چرایا ے اور پھر میری خبر 
یوں کی : 


مر نے *اگز' تیزا مضمون' “ناوآبق'' کا لیا 
اے بقا تو بھی دعا دے جو دعا دیی سے 
٭ 4 * 


یا غدا مین کی آنکھوں کو دواید" کر آیتے 


اور بی کا یہ عالم ہو کہ تر بنی نہ ہو 
بقا کے کچھ اور اشعار ملاحظہ ہوں : 


ہاں سچ ہے عمہاری تو با ہی جاے 
جو کوری یں ےد لی ا ا ا 


ہم تو نت يیار سے حسرت کشر خمیازہ ہیں 
لذت بوس و کنار اس: کی بقل ہی‫ جاتۓے 
[٥ ۴ ٥‏ 


دست تاصح جو سی جیب کو ایک :بار لگا 
پھاڑوں ایسا کت پھر اس ہیں نہ رے تار :لکا 


پاز کیا ہیا یں ا وٹ 
بدعی کون کھڑا تھا پس دیوار لگا 
٭× 4 *× 


بقا کے کلام میں تشبیہات بھی خوب ہیں ایک شعر ملاحظہ ہو : 


۴۳ 


وی کیا - وو راہ کات ۷× اکاام کے 
ہے بنہاں صبج_ (وطن_ شامر غرییاں, کے تلے 
مزا علی نی حشر (م-۹۳ءع/ہ۱۰۰ھ) 
حشر تخلص اور مزا علی نقی تام تھا ۔ اصل وط نکشمیر تھا ء لیکن پرورش لکھنڑؤ میں 
ہوںی > چنا توف کت کرد سرت راگ می کا فرت وھ رتفد تا یر 
کشمیری النسل ہیں اور لکھنؤ میں قیام ے اور اس قیامت تخلص ہے مشاعروں کی جلس میں 
شور تحشر برپا کیا ے' ۔ محشر اردو اور فارسی دونوں زبانون میں شعر کہتے تھے ۔ 
تذکرہ نگاروں کا بیان ے کہ حشر کو اپنی شاعری پر بڑا غرور تھا ۔ چتانچہ اسی بات کی 
طرف اشارہ کرے ہووئۓ غلام ہمدانی مصحنی ”تذکرۂ ہندی؛ میں لکھے ہیں : 
>دعوعلٰ شاعریٰ در دتاغش جا گرفتہ یود کہ کسی را۔ خاطر نمی آورد و طرفقد تر 
ایں کہ خود اکثر قدم در راہ خطا می گذاشت“ ۔ 
خُر کا قلتدر مخ “جرات“ کے ””'نناگرذ متہاتۃعَلی ٴ خانٴ نے جھگڑا ہوا گیا ء تو 
دونوں ایک دوسرے کے جانی دشمن بن گئۓے ۔ ایک موقعہٴ پر مہلت علی کو محشر کے 
ہاتھوں کاری زخم لگا اور وہ چل بسا ۔ حشر خوف کے مارے لکھتؤ ہے بھاگ ٹکلے ۔ لیکن 
عرصہٴ دراز کے بعد حشر جب پھر لکھنؤ واپس آۓے تو ۳ے ۱ع۶/ .۱۲ھ میں مہات کے 
عزیزوں کے ہاتھوں قتل ہوۓ ۔ 
نمونمٴ کلام : 
دریا میں لے کے لاش کو میری_ با دیا 
قاتل نے میرے قتل کا یب خوں ہہا دیا 
2 ۴ ھ2 
جاں بنتظر ے آنکھوں میں اوقت ‏ رحیل ' ے 
جلدی پہنچ کم تیرے ہی آنے کی ڈھیل ہے 
٦ 7 ۰٥‏ 
دور میں. اس چشم کے گردوں کو . آسائش نہیں 
کس گھڑی ,کس , دم" نے فتنے کی فربائش نہیں 
گفتگو ارد زباں: ی کوی: ہم سے سیکھ جاۓے 
کیا ہوا حشر اگر دپلی میں اپنی پیدائشی نہیں 
رے ابوالحسن امیر الدین ‏ تذکرہ سسرت افزا (ترجمب ڈاکٹر جیب قریشی) ء ص و۹و جم ٤‏ 
مطبوعہ وو رع ۔ 





ابر 
مر حیدر علی حیران (م - ھ۶۱۹ )۵۱۲۰۱٢‏ 


میر حیدر علی نام اور حیران تخلص تھا -.جائۓ پیدائش شاہ جہاں آباد ے ء لیکن قیام 
لکھنؤ میں رہا ۔ مؤلف تذکرہ '”مسرت افزا؛ ۓ:ان کے متعلق. لکھا ۓ کہ گرم اختلاطء 
یار باش ء رنگین طبع اور خوش معاش جواق ہیں ۔ سیاہ گری میں زندگی بسر کرئۓ ہیں ۔ 
حیران کی تاریخ وفات کے سلسلے میں تذ کرہ نگاروں کی آراء ختلف ہیں ۔ مزا علی لطف مؤلف 
”گلشنِ ہند'“ میں لکھتے ہی ں کہ حیران . وے ۱ع . ۲٠ھ‏ تک زندہ تھے ۔ لیکن مختارالدین احمد 
سرتب تذکرہ لگلشنِ بندٴ مؤلفہ حیدر مخش حیدری حاشے پر لکھتے ہیں کہ عرشی کا پیان ے 
کم میر حیدر علی حیران آصف الدولہ کے عہد میں بہار میں قتل کر دے گۓ تھے ۔ 
آصف الدولہ کا عہد ے وے ,ع٢‏ مھ میں خمّ ہو جاتا ے ۔ اس سے ظاہر ہوتا ے کہ 
اکر وہ واقعی آصف الدولہ کے عہد میں قتل کر دے گۓ تھے تو پھر ے۹ے۱ء ٢۱۲۱ھ‏ 
کے بعد ان کے زندہ رہن کا سوال پیدا نہیں ہوتا ۔ 


فن_ شعر ے حیرا ن کو دلچسی تھی ۔ سرب سکھ۔دیوانہ کے شاگرد تھے ۔ تذکرہ نگاروں 
کا کہنا ے کہ شاعری نے ان کا دماغ خراب کر دیا تھا ء ان کو اپنی شاعری پر غرور 
تھا ۔ ان کی شاعری کے متعلق مرزا علی لطف مؤلف 'کلشن بند“ لکھتے ہیں کہ علم_ شعر 
ہے۔ تو حیران بخویی آگہ نہ تھے ۔ البتہ ان کے اتعار سب کے سب دلچسپ ہیں ء بندشض 
استادانہ ے اور ایک زمانہ ان کو استاد تسلم کرتا ے ۔ مؤلف تذکرہ ”سسرت افزا؟ کا 
بیان ے کہ حیران ۓے نواب آصف الدولہ کی مدح میں ایک قصیدہ کہا جو بہت سنگلاخ 
زمین میں ے ۔ زمین ے 'چاروں ایک“ ء تازہ مضامین کو اس سلیقے سے نظم کیا ے کہ 
سننے والے حیران رہ جاۓ ہیں اور مدعیوں کے ہوش اژ جاتے ہیں ۔ :اس قصیدے کے چند 
اشعار پہلے ملاخظہ فرناویں : 


جگر و جاں ؛ دل و سینب ؛ پہم چاروں ايک 

شور و ہے تابی و اندوہ و الم چاروں ایک 
ببٹھے جس دن ہے تری راہ میں سمجھے تب سے 

بوریا ء خاک و نمد ‏ مسند جم چارون ایک 
مترق و غرب ء جنوب ۔ اور شال اے عافل 

جستجو میں بڑے کرے ہیں بہم چاروں ۔ایک 
صوقٰ ۶۶ زاہد و ترزسا و برہعن پیارے 

بندگی کرۓے میں تیری ہیں ہم چاروں :ایک 


۴۰۵ 
ٹین کات ائی غلاقات نی وعلہ الہ پیام 
جی جلاۓے کو ہارے ے یہ غم چاروں ایک 


تو ہی جب پاسْ نہیں سے ۔تو ہارے نزدیک 
پستی و نیسٹی و شادی ہو غم چاروں ایک 
یہ اشعار تو اس قصیدے کے تھے جو حیران ۓ آصف الدولہ کی مدح میں لکھا تھا 
اب ان کے چند اور اشعار دیکھے : 


لگا جو رات کہنتے شحال میں ء غضے سے یوں: بولا 
ضر "وہ ےبد حجاب- کور مم ون پا 


کیا عانط ای ای اس کیب می می پا ین ہب بی 
اگ جاڑے ‏ ہو ےم اے طاقت٠,و.‏ تاب تواںں جا 
کا ا ہیں و ٠‏ 
دک اس ہے کون کہے تاب التاس -کمہاں 
کسے ے ہوش بجا دل کدھر حواس کہاد 


ہوا ےے اب تو نۓ. ۔دوستوں ہے ربط بہت 
تمہیں اب آے یىی فرصت ہارے پاس _کہاں 
ا و او ہے 
یاتوں پب تیری ہم تو اے رشک ماہ بھولے 
دینا نہ تھا تجھے دل ٠‏ کیا کیجے آہ بھولے 
2 ۴د 3 
ہوئی نہ ہم کو کبھی سیر باغ وکشت نصیب 
کریں کے زیستا کا کیا یاد ہم ہے زشت نصیب 


دلںر سم زدہ کا آج پوچھتے ہو حال 
کی فراق سے کب ہوا بہشت نصیب 
پچ ا سے 


مزا جعفر علی حسرت (م ۔ ۱۸۰۲ع]ے۵۱۲۱) 


مرزا جعفر علی نام ,اور حسرت تخلص تھا ۔ ابوالخبر عطار کے بیٹے تھے ۔ ان کے 


1-۳۴۴۲ 


باپ ابوالخیر عطاری کا پیش کرۓے تھے ۔ حسرت نے بھی اپنا آبائی پیشہ اختیار کیا ۔ 
اس کے ساتھ ان کو شعرو شاعری سے بھی لگاؤ تھا ء اور اپنا کلام سرب سکھ دیوانہ کو 
دکھاۓ تھے ۔ پہلے ان کا کلام دہلی میں رہا ۔ دہلی کی تباہی کے بعد ترکر دہلی کر کے 
فیض آباد آ گئے ۔ دہلی ہے فیض آباد تک جو مصائب اور مشکلات ان کو پیش آئیں 
اك کا:ذ کر ایک نظم میں کیا ہج ۔ شجاع الدولہ کے عہد تک فیض آباد ہت ات ا 
کے انتقال کے بعد جب آطف الدولہ ے لکھتؤ کو یسایاء تو۔حسرت بھی لکھنؤ جا پہنچے 
اور مزا حسن علی خاں بہادر اور مزا جہاندار شاہ کی ملازمت میں بڑے لیائیا ےت زنن 
بسری ۔ حسرت بقول مؤلف تذکرہ سرت افزا؛“ خوش گو شاعر تھے اور ان کے اشعار 
کہ:رنگین مضامین ان کے ہم چشموں کے لیے رشک و حسرت کا باعث تھے ۔ 
حسرت کی شاعری کا اثر لکھنویٰ شاعری پر بھی اچھا خاصا ہوا ۔ جہاں تک ان کے 
شاگردوں کا تعلق ے تو ان کی تعداد ے شار سے ۔ قلندر مخش جرأت جیسا شاعر بھی 
حسرت کا شاگرد تھا ۔ کلام حسرت کے مطالعے ہے اندازہ ہوتا ے کہ حسرت کا ایک 
خاص اندازہ یہ ے کہ وہ اکثر اپنی غزلوں کو قطعہ بند اشعار پر ختم کرتے ہیں اور 
غزل میں خیال کی وحدت کو ہاتھ ہے نہیں جاۓ دیتے ۔ ان کے کلام میں دہلویت کا رنگ 
'مایاں ے ۔ واقعات نگاری ء جذبات نگاری اور وارداتِ قلبیہ کی ترجانی پر زیادہ زور دیا گیا 
ے ۔ حسرت کے کلام میں یاس انگیز مضامین بھی بکثزت پاۓ جاۓ ہیں ۔ حسرت کے بیان 
ساد اور:اثر ۓ او صنغت گری تَا غلبں کہیں نہیں:۔ نمونہ “کلام دیکھے : 
کس کا ۓے جگر: چئن آ: پت یه یداد 'کروکے 
لو دل تمہیں ہم دیتے ہیں کیا 'یادٴ کرو کے 
بس رنگر آبله اے واے یب کیا زندگئی سے 
کہ جس کے پاؤں پڑۓے ہیں اسی کو سر گراتی نے 
پا بے 
نہیں چین اک آن :کیا ::کیجے 
مفت جاق ے. جان کیا کیجے 
3 ۴ ہا 
تج ہے کیا کہے درد دل لیکن 
نہیں : رہی ً زبان کیا .. کیجے 
ای ہی بات ایت پر ہر دم 
رنیشیں دربیان کیا کیجےٗ 


ۓ ۳۰ 
۳ 02-0 
رہ . کے . اے باغبان .کیا کیجے 


نفت ‏ سےتا ے غم سے حسرت ثام 


ایک بیکس جُوان كیا کیجے 
لواب عبت خاں محہت 


نتواب محبت خال نام اور محبت تخلص کرتے تھے ۔ حافظ الەلک رحمت خاں کے 
صاحبزادے تھے'۔ تذکرہ لگاروں کا بیان ے کہ نوابٔ بت خال اپٹے والد کی طرح بڑے 
پرپیزکار ء متقی ء عقلمند اور سمجھدار تھے ۔ بریلی اور ان کے متعلقات کی حکومت ان کے 
سبرد تھی ۔ قارسی اور ریختہ دونوں زبالون میں شعر کہتے تھے ۔ کسی تذکرے سے یه 
معلوم نہیں ہو سکا کہ کلام کس کو دکھاۓ تھے ۔ نموئہٴ کلام ملاحظہ ہو: 
قید ہوے ہی ہوا دونوں جہاں ہے آزاد 
ہیں تو دادعت یہ کرای کا 
یہ بڑھا ‏ دیواف پن.<اپنا که ناصح دل ‏ ہوا 
تھا میرا: ہعدرد لیکن حھ کو سمجھاۓ لکا 
- 3- 21 
آپ کچۓ غیروں کو چھپ کے جو رقم کرتے ہیں 
یه جو ہو جھوٹ تو ہم ہاتھ قلم کرتے ہیں 
ک2 2 2 
پیٹھنے دیوے تل وہ زم میں ابی جو مجھے 
تو٢‏ اٹھا.؟. لیچوے اے), ان غدایاۃ جج کو 
2۴ مد 2 
گال کا انتظارد تو حد بے گزر چتا 
من کو کہاں تلک تیرے. دیکھا کرے کوئی 


نوٹ 
اب جن؟شعزڑاٴ کا فک ان ان ے: نام تھوڑے بہت حالات اور ۔_ کچھ مولہٴ 
کلام تو بعض تذکروں میں موجود ے ؛ لیکن کسی تذکرہ نکارۓ ان. کے سال ولاٹ یا 


۴۴۸ 


سال وفات کی نشاں دہی نہیں کی ۔ لیکن چونکہ یہ شعراٴ قلندر بش جرأت (م ۔ ۱۸۰۹ع) 
کے شاگرد ہیں ء اور امجموعدٴ نغز“ مؤلف قدرت اللہ قاسم جو ۱۸۰ع/۱٢۱۲ھ‏ میں مکمل 
ہوا ء میں بھی ان شعراء کا ذکر اور انّ کے کلام کا ممونہ موجود ے ء اس سے ظاہر 
ہوتا ے ۔ کہ یہ غعراء اٹھارعویں صدی کے ہی ہیں ٤‏ اس لیے ہم ۓے بھی ان کو یہاں 
شا ین سط 
سزا قاسم علی رآت 

مرزا قاسم علی نام اور رقت تخلص تھا ۔ آبا و اجداد کا اصل وطن مشہد مقدس تھا 
لیکن زیادہ تر کشمیر میں رے ۔ رقت کی جائۓے پیدائش شاہ جہاں.آباد ے ء لیکن ان کا 
قیام لکھنؤ میں رہا ۔ رقت کو شعر و شاعری سے دلچسی تھی اس مقصد کے لیے رقت ۓے 
قلندر بغش جرأت کی شاگردی اختیار کی نمونہٴ کلام درج ذیل ہے : 

] 


خط بھیجے وہ رقیب کا لکھا وه بھی اپنے نصیب کا لکھا 


6د 


٦5 


پارے۔ ۱ سامح امت ایں ۷ باری۔ باوق کارمس 
جو ہنم سے ہو سکے تجھ سے نہ ہو سکے ہزار برس 
تا کی ائوعد ریت اہ و کو 0اخ 
کسی زماۓ میں ہم سے بھی یونھی تھا اخلاص 
٦ 3 23‏ 
چھٹ جاۓ ئن کسی ہے ملاقات کسی . کی 
اللہ بگاڑے لہ بی بات کسی اج 
4 .- ۴ 


مزا مکھن بیگ رفاقت 


مرزا مکھن بیگ نام اور رفافت تخلص کرتے تھے ۔ لکھنؤ کے رہنے والے تھے ۔ ان 
کا شمار بھی قلندر خش جرأت کے شاگردوں میں ہوتا ے ۔ قدرت اللہ قاسم مؤلف تذکرہ 
محموعہٴ نغز' کا کہنا ے کہ عین جوانی میں دہلی میں ان کا انتقال ہو گیا تھا ۔ اس نے 
زیادہ ان کے متعلق کچھ بھی معلوم نہیں ہو سا ۔ ختلفٹ تذکروں میں ان .کے. جو چند 
اشعار ملتے ہیں وہ مندرجہ ذیل ہیں : 


۴,۴۰۹ 


خوف سے تیرے نہیں بولتے اغیار سے ہم 
ورک بھڑ جاۓ کو تیار ہیں دو چار سے ہم 
ا 3 3- 
وان کیوٹکر روے: منادق ؛ چو ید چہاں 
زانؤ:پن سر کو' ظز کے تید بیٹھا کرسے کوئی 


برسوں کی ایک دم میں رفاقت جو چھوڑ دی' 

"لن سی بندی وا تعفنتا۔ کرے ‏ کوی 
ید وت تد گھز ان لاہ کے کوی 

کو خلا و گت تی ہق کیا کے عون 


لے فرش کل پہ غیر کو بیٹھے وہ اپنےٴ پاس 
نظوز'* ۓے': کہ عاف۔ پنا, لوٹا۔ کڑزے توق 


شاہ رؤف احمد رافت سرہندی 
ثناہ رقف احمد نا .اووارافت تخل تھا بٴ تواب مصطفیل خاں شینتہ ولف تذکرہ 

ین تو مار ا ا ہوۓ لکھا ے کہ ان کا سلسلدٴ نسب عحّدد 
الف ثانی تک پہنچتا ے ۔ رافت کی جائۓ پیدائش بھی لکھنؤ ے ؛ لیکن قیام ان کا رام پور 
میں رہا ۔ شعر کہتے تھے اور قلندر بخش جرأت کے شاگرد تھے ۔ راقت کا رجحان صنائم 
لفظی کی طرف زیاد تھا ۔ نمونمٴ کلام ملاحظہ ہو : 

یں کس کے مڑژگاں کی کور یا رب پھرے ے بر میں ہمارے پر میں 

کہ شکلر غربال ابو کن اہی پراوویں روک ۹ل فو عکر ہیں 

اذا او انداز او ناز و عشوہ جو کچھ ہمارے ہے فتند گر میں 

نس وه پری میں ند حور میں سے نہ ے وہ غلاں میں نے بشر میں 

غضب تو یہ ے سنو تو یارو ٹک آلکھ اوٹھا کر جو دیکھیں اوس کو 

تو ہاۓ چتون میں یوں کہے ہے بھلا ہاری ے تو نظر میں 
() قدرتالق قاسم : 'جوعہٴ نغزا میں یہ مصرعہ یوں ے ۔ع 

برسوں کی ایک دم میں رفاقت کرے چو ترک 





"۵۰ 


جو کچھ ے اوس میں ادا وشوخیٰ سو کب ے حور و پری میں ایسی 
خدا ہی جاے ہوا ہے فی یه کون : آقا لب بثشر میں 
ا کن 
گرمی رخساروں کی دیکھے جؤ وہ یار آئیۓ میں 
جوہر آئینہ ہوجاوےٴ شرار آئیۓے میں 
رافت اجیل وہ بھلا کنٹؾّ سرٹھ کیا ا یا 'آء 
عکس کو جس کہ تس آتا ہو قرار آئینے میں 


جد۔ عم میں 

چد عغام نام اور تِسّل تخلص تھا ۔لکھنؤ کے رہے والے تھے ۔ قدرت اللہ قاسم مؤلف 
غموعبٴ نغز؛“ اور عد خان' بہادر سرور۔مؤلف ٹلرکرد عمدۂ منتخہہ؛ ے ان کو قلندر مخش 
جرأت کا شاگرد بتایا ے ۔ اس ہے زیادہ ان کے متعلق کچھ معلوم نہیں ۔ قدرت اللہ قاسم 
ے 'حموعہٴ نغز؛ میں ان کے متعلق لکھا ےکہ ”مد ظریف الطبع؛ لیک نہاد ٤‏ خوش طبع 
خو نژاد است“ قاسم اور سرور دونوں تۓ اپنے تذکروں میں تجمٹّل کے مندرجہ"ذیل افعاز 


درج کے ہین ۔ 
مزے کہاں ہے اٹھیں عیش زندکنی کے 
وہ ولولے ہی رےے عہد نوجواىٰ کے 


کتاب _ قصہ' قزباد و قمنة جنوں 
یہ دو ورق ہیں میرے عشق کی کہانی کے 


ا 7-٦‏ 71 
٭ 3 3“ 


سمجھنا سخت مشکل ے میری شیریں مقالی کا 
توف خسرو سے پوچھے لطف اس مضمونِ عا ی کا 


مر اکر علی اختر 


سراکاوغ نام اور اختر تخلص تھا ۔ ذات کے سید تھے ۔ بقول قدرت اللہ قاسم 
مؤلف +جموعبٴ نغز میاں قلندر بخش جرأت کے شاگرد تھے ۔ اس سے زیادہ ان کے متعلق 
کسی تذکرہ نگار ۓ کچھ نہیں کہا ۔ مختلف تذکروں میں ان کے چند اشعار ملتے ہیں ۔ 


۴۰۵۱ 
ممونہٴ کلام : 


تماشے کی ہے جا مژکاں پت جو لختر جگر نکلا 
عجب یہ شاخ, گل ہے جس میں شکل کل شمر نکلا 
- ےلاک یی 
کوئی جتاوے ید اس شوخ ہے وفا کے تئیں 
و اتا چیں' ٹاک دتتے۔ آشنا ےک تین 
7-ّ ۴× 3 
ہارا نے کے خط تجھ ہے اگر وہ امہ بر کھولے 
تو کہہ دینا ذرا وہ دائیں بائیں دیکھ کر کھولے 
2 73- 3 
الہ الله رے تیری جلوه گری: کا عالم 
نہ لگے گرد کو بھی جس کے پری کا عالم 


کیا کہوں کل تری رفتار کی اٹھکھیلی دیکھ 
"کچھ عجب احال سے تھا کبک ۔دریٰ کا غالم 


لے کے دل جان سے مارا جھے اختر اوۓے 
کیا. کہوں اوس کی میں بیدار گری کا عالم 


- ٭× ٭ 


سبقت 


سبقت تخلص تھا ۔ مرزا اکبر علی اخوند کے بیٹے تھے ۔ اصل کے اعتبار ہے ایرانی 
تھے لیکن ان کے آبا و اجذاد دہلی کے رہ والے تھے ۔ سبقت ۓ دہلی میں سکونت اختیار 
کر ی تھی ۔ علوم عربی کے ماہر تھے ۔ قدرت اللہ قاسم مؤلف تذکرہ محموعہٴ نغز کا بیان 
ے کہ بڑے مہذب ء خلیق اور بڑے اچھے اخلاق کے مالک تھے ۔ ان کا شار بھی 


شاکرذات اغرات نیودت 
مونہٴ کلام : 


عشق, میں ہم کو خذا ہی نے گرفتار کیا 
ورپوے و جو اتطرت اد دع کو اردان وا 


پر و 


بی 
خیال از بس رہا شب خواب میں دامان جاناں کا 
نہ ڈیکھا صبخ کو اکب تار بھیٰ اپنۓ گریاں کا 


یہ دل پر لے چلے ہیں ہم جو اپتے داغ ہجران کا 
نہیں بہت چراغ اس سے کوئی گور غریباں کا 
3 23 کہ : 
ناقذ* لیللی جو ٹھہری وادذیٴ جتوں میں آہ 
بولی کیا تیرا بھی یا اے سارباں دل لگ گیا 
٥‏ ۴ 4 
ٹھنی ے اب پچی پڑ کنا کم کلٹی کے الین 
نہ کوٹی ہم ہے ملے اور نہ ہم کسی ہے ہلیں 
3 


4 ك2 


غضنفر علی خان 


غضنفر علی نام تھا اؤر غلام حسین.کڑوڑہ کے پویۓ تھے ۔ ان کا قیام زیادہ تر لکھنؤ 


میں رہا ۔ جرأت کے متاز ترین شاگردوں میں سے ایک تھے ۔ قدرت اللہ قاسم مؤلف 
تصموعہ“:نغوا نے ان کاڈ کر کرت یوۓ“ کا کی رفاک کیک او تا 
دارد و از اسباب این جہاں نصیبہ کاق جوان خلیق خوش وضع یار باش صاحب طبع سعید 
ترین جوانان ,ضاحب مروۃ و رشید ترین:ماگردان میاع قاند حضو رات ا 6ک 
تواب مصطفی خان شیفتہ مؤلف 'گلشن ے خار؛ لکھتے ہیں کہ جرأت کے شاگردوں میں متاز 
ہیں ؛ لیکن میں نے کوئی شعر ان کا ایسا نہیں دیکھا جس کی بنا پر یہ بات قبول کی جا سکے 
سواۓ اس شعر کے جو پر معنی سے اور اپّنے استاد کے انداز پر کہا گیا سے : 


کہتا تھا اِس زیض کو وەکل منا سنا 
اکر دثشےا کوئی معاك ہکسی:نکا ,کہا:ہتا* 


3 ہٴ کلام 


۔ قاسم ؛ قدرت اللہ 'جموعںٴ نغز“ جلد دوم ء ضص یں ؛ مطبوعں موم ۔ 


تصور میں ہو اس ہے دو دو ہم 


کیا ا کیو ےت ہیں مو0 گنتکولنہہم 


۔ شیفتە : نواب ‏ صطفیل خان ؛ گلشن ے خار؛ ضص ر.ظ ؛ مطبوعم م۹ رع 





بر 
:کھتچی دیکھی حو کل تصویر حنوں 
ٹی باگویاز یٹجھتے 'رو! ا اپوہو مغ 
بک ا ام ا 1 6ق شا اتا 
که بعد از مرگ پاویں آبرو ہم 


7ا ا ات دم بھی وه خغضنفر 
چلے ‏ دتیاا' ہے۔ کیا پْر آرزو ہم 
٭* ٥ٌ‏ 3- 


لایا یوسف کا مصُوز: جو دکھاۓ نقثہ 
لگے اس نقشے' سے اپنے وہ ملاۓ لقشہ 


نواں باب 


درلی اور ہت باہرکے شعراع 


پنجاب کے اردو شعراعء 


اس عہد میں آردو شاعری کے امت دلی اور لکھنؤ تر تیۓ اور:دکن زوال پذیر 
تھا ۔ اس لحاظ 02770 ١‏ زر باوجود قابلِ ذکر رے 
کہ یہاں کئی شعراء نے انفرادی طور پر آردو زبان میں شعر ر کہنے شرو ع کے اور عض اپنے 
نو قنری ی انا پر ضتین سے تا ہو کر کل ہت 
کے پنجاب کے آردو شعراء کے نام اور اشعار تذکروں میں کم نظر آے ہیں ۔ لیکن اس 
کا مطلب یہ نہیں کہ حقیقتا ان کی تعداد اتی ہوگ ۔ یقین ے کہ معیار اور مقدار کے اعتبار 
سے یہ کلام اس ہے کئی گنا زیادہ ہوکا لیکن '۲ردو اداعریٰ کا ماکز لے دوز ہواك یىی 
وج سے تذکرہ نکار ان لوگوں کے کارناموں سے واقف نہ ہو سکے اور اگر شناسا ہوۓ بھی 
تو انہیں بعض دیگر وجوہ کی بنا پر نظر انداز کر دیا ۔ مث شاعری کے مراکڑ میں بیٹھۓ 
والے تذکرہ نگار دور دراز کے لکھنے والوں کو بہت کم اہمیت دیتے ہیں اور کسی باہر کے 
علاقے کے لکھنے والے کو زبان کے اعتبار سے درخور اعتنا نہیں سمجھتے ۔ یہی وجہ ے کہ 
پنجاب کے ان آردو شعراء کا بہت کم کلام ہم تک پہنچ سکا ے ۔ 

اس دور کی شاعری کے جو ھوتۓے ہارے سامنے ہیں آن میں کسی ارتقاء کا تلاشکرنا 
بظاہر نامکن ے ۔ ہر شخص کا اپنا اپنا انداز ے اور اپنا اپنا رنگ ۔ کئی شعراء کے کلام 
پر زبان کی ناہمواری اور یکسانیت کی وج سے دکن کے شعراء کا دھوکا ہوتا ے جب کہ 
بعض شعراء کے ہاں صحتر زبان کا ایسا عمدہ معیار ےے کہ وہ دلی اور لکھنؤ کے شاعروں 
کے ہم پل نظر آتے ہیں ۔ بعض شعراء کی زبان اور محور میں پنجانی زبان کے اثرات بھی نظر 
آئۓ ہیں ء لیکن جتنا کلام ہبارے سامنے سے اس ہے پنجاب کا مقامی رنگ موضوعات وغبرہ 
کی حد تک نظر نہیں آتا ۔ ان شاعروں کے ہاں دو ٭وضوعات کی کثرت ے ۔ مذہی شاعری 
اور عشقیہ شاعری ۔ عشقید شاعری نسبتاً قد شعراء کے ہاں مذہی شاعری سے زیادہ ماتی 


ے اور ان کے کلام میں نعت ء منبقت اور شد یىی قریف وغی اک ظط آتی َ ہے ۔ اس 


ای)۳ 


۴۵۵ 

کے عادوہ اس شاعری بَزلقولو کا گہرا اثر ے.۔ عشقیہ شاعری زیادہ تر ان شعراء کے ہاں 
دکھائی دیتی سے جن کا رابطہ دی یا لکھنؤ سے بھی رہا ۔ ان لوگوں کے ہاں وہی تشبیہیں ء 
استعارے ء علامتیں اور بعض اوقاتَ زمینیں بھی ہیں جو میر و سودا اور ان کے معاصرین 
کے ہاں نظر آتی ہیں ۔ اصناف زیادہ تر غزل اور مشوی کی اختیار کی گی ہیں ۔ لیکن مثنویاں 
ہم تک بہت کم پہنچی ہیں ء البتہ غزلیات کے نموتے نسبتاً زیادہ موجود ہیں ۔ یہ غزلیں 
دلی اور لکھنؤ کی غزلیات ہے چنداں ختلف نہیں ہیں ۔ صرف ایک شاعر ۴د ابراہم خوش دل 
کے ہاں ایک ایسی صنف شاعری نظر آتی ے جو ختلف ے ۔ٴیة صنف مقامی انداز رکھی 
ے ۔ اس کا ٹیپ کا مصرعد ”چل رے چرخے' چرخ چوں“ اس کی عوامی روایات کی طرف 
اقارہکرتا ے ۔ اس کا تعاق لوک گیّتوں ہے اس اسر نے ے جو غوام بحنت و منقفت کے 
بار کو ہلکا کرنۓ کے لیے گائۓ ہیں ۔ دکن میں بھی اس طرح کی نظمیں 'چکی ناموں؟ٴ وغیرہ 
کی شکلوں میں ملتی ہیں ۔ 
شیخ ابوالفرج ےد فاضل الدین بٹالوی (م - ۴ءء ١۱۱۵ھ)‏ 

آپ کا نام مد فاضل الدین تھا اور آپ سید مد عنایت اللہ کے صاحب زادے تھے ۔ آپ 
کے جد اعلبی شیخ ابوالحسن علىی بغدادی معروف بہ بدیع الدین شہید حسینی تھے ۔ آپ کے 
والد سید مد عنایت اللہ عہد شاہ جہانی اور عالمگیری میں ختلف مقامات پر قاضی القضاة 
رے ۔ شیخ مد فاضل الدین ء شیخ د افضل لاہوری کے مریدوں میں ہے تھے ۔ عری ؛ 
فارسی علوم کی تحصیل ابوالحسن شیخ 6د عزت لاہوری سے کی ۔ پروفیسر حافظ 
حمود خان شیرانی کا کہٰنا ے:کہ:شیٔخ صَاحب بیس برن کی عمر مین تعلم نے فارغ ہو کر 
تلاش معاش کی 'خاطر شاہی قوج میں شنامل ہو گئۓے تھے ۔ لیکن جب بٹالے پہنچے تو ارادہ 
ترک کر دیا اور وہیں رہ پڑے اور یہاں پر ا کو تصوف ہے دلچسی پیدا ہو گی اور اس 
موضوع پر آپ ۓ کم و بیش چالیس کتابیں اور رسالے اپٌی_ یادگار چھوڑے ہیں.۔ پروفیسر 
جافظ محءود خإن شیرانی کا کہنا ے کہ آپ کی تضانیف کی تعداد سو ہے بھی زیادہ ے ۔ 
تمونہ' کلام ذیل میں درج ے ء ملاحظہ کیجے : 

نابیں مبرا چھٹ تم کوئی النظر مال ی یا نی 
ے رین دن غفلت بڑی النظر با ی یا نی؟ 


۳|۹ 


اس فضل سوں راکھو جھے من غزل درجات الصفا 
فریادٰ کرتا ‏ ہر گھڑی :انظر جال :یا نی؟ 


میں ہوں خراىی میں پڑا بطفل سؤالخلق حیف 
اس غم ستی چھایق سڑی النظر مال ی يا نی 
٭ ٭* ٭٭ 
شیخ نور مد (ہم عصر شیخ عد فاضل‌الدین) 
ان کے حالاتِ زندگی اور تارج پیدائش و وفات تلاِش یسیار کے باوجود معلوم نہیں ہو 
سکے ۔ صرف حافظ محمود خان شیرانی کی کتاب 'پ:جاب میں اردو؛ سے اس قدر پتہ چلتا 


ے کہ آپ ید افضل لاہوری کے مرید اور شیخ ابوالفرج مد فاضل الدین بٹالوی کے 
پیر بھائی تھے ۔ تمونكٴ کلام ملاحظد ہو : 








بہر خلا تو اے صا بغداد جا قریاد کر 
دربار میران' ‏ شاہ کے کہ می جھ پر بسر 


ڈوبا میں غم کے چاہ موں کر فضل مجھ ہر خذا 
تم بن مرا کویو نہیں میں دست عاصی کا پکڑ 


روتا میں اپنے حال سوں غفلت سی حیراں ہویا 
زحمت موجھے مضطر کیا دیوو شفا خود کرم کر 
تہرے مسرید جو خاص ہیں ان کے سکاںکا ہوں میں سگ 
بہر خدا اور مصطفیل کر لطف کی بجی پر نظر 
٦ 4‏ 4 
موسیٰ (ہم عصر شیخ مد فاضل الدین) 


ان کے حالاتِ زندگی وغیرہ کے متعلق کچھ بھی سعلوم نہیں ہو سکا کہ یه کب اور 
کہاں پیدا ہوۓ اور کہاں انتقال ہوا ۔ محمود شیرانی صاحب نے :اپنی کتاب .”پنجاب میں 
آردو؛ ان کا ترجیع بند نقل کیا ہے ٤‏ ہم بھی یہاں اسی بند سے چند اشعار بطور تمونہ کے 
ذیل میں درج کرتے ہیں ۔ ملاحظہ ہوں : 


ہم چرنوں لاگ آن- ترے جو پاویں , درسن دان ترے 

دو جیا ہیں احسافں تر شب اکٹ رئیا سلطاق وف 

سب وحش طیور انسان ترے لاگہے ہیں دھیان اوگیان ترے 

دھارے ہیں عرش انسان ترے میں صدقے اور قربان ٭ ترے 

کر دن کو تد متس اس نے یا فوٹ ‏ الاعظم ‏ ہیں سے 
2 3 3 


حضرت غلام قادرشاہ (م ۔ ۵ہے۱ع۹ے6۱۱) 

قادر نام ء غلام تخلص اور اہل اللہ لقب تھا ۔ آپ شیخ ابوالفرج غذ فاضل الدین بٹالوی 
کے فرزند اور جانشین تھے ۔ تذ کروں ہے پتہ چلتا ے کہ آپ اپنے وقت کے بہت بڑے عالم 
اور فاضل تھے ۔ شیرانی صاحب کے یقوْل بہت ساری تصانیف آپپ کے قلم سے نکلی ہیں ۔ 

آپ کے آرد و کلام میں آپ کی ثنوی 'رموز العاشقین“ آپ کے والد کى ہی زندگی میں 
مکمل ہو چک تھی ۔ اس شثنوی کا ذکر کڑتے ہوٗۓ پروفیسر حمود خان شیرانی لکھتے ہیں 
کہ اس شثنوی کے دو نسخے میررے پاس موجود ہیں اور یہ دوتوں خظط نسخ میق ہیں ؛ اور 
اس شنوی کا وزن عروضی ے ۔ خالص پندی اور پنجابی لہجے کی تمام خصوصیات اس ثنوی 
میں مؤوجود ہیں ۔ اس شثنویٰ کی شرح شیخ موصوف کے پوے ابو احمر مچد شاہ (م - ۶۱۸۰۹) 
نے لکھی ۔ حضرتِ غلام قادر شاہ کا انتقال ۵ ہے ١ء‏ میں ہوا ۔ ”'فوت خدوم“ آپ کا تار 
وفات ے ۔ کلام کا نمونہ یہ ے : 

سب دیکھؤ نور مد۶ کا سب دیکھو نور مدآ کا 
سب بیچ ظہور ۴د“ کا سب دیکھو تور چد کا 


وہ نقطہ علم ازل کا ہے وہ اول ہر اوٗل کا سے 
وہ محمل ہر مجە‌ل کا ے سب دیکھو تور ید کا 


وہ منشا سب اساء کا ے وہ مصدر سب اشیاعء کے 
وہ سر ظہور خفا کا ے سب دیکھو نور دا کا 


کہہیں کلمدٴ حؾیکا نور الله ؛ کہیں بیچ پنگوڑے عبداللہ 
کہ اہ وا رر ہہ وش 


۸ك۳۵ 


کہیں شم عکہیں پروانہ ےکہیں دان اکہیں دیوانہ ے 
کہیں یار کہیں ے کانہ ے سب دیکھو نور مد کا 


ا ا اب 
حضرت ساد شاہ لاپوری ڑےےےرء۔ ۸۰ ۱ع]۷ہھ۔ ۵۵8 


حضرت ماد شاہ ء پیر کرم شا غرت متا شاہ کک ساب راہ تو دہ ات 
ء١‏ میں لاہور میں پیدا ہوۓ ۔ جب آپ کی غمر بارہ برس کی تھی تو آپ اپنے اصل 
وطن کو چھوڑ کر اپنے والد کے ہمراہ لکھنؤ کی طرف چلے گۓ ۔ لکھنؤ میں آپ کا قیام 
چار سال تک رہا ۔ چار سال قیام کے بعد دوبارہ ے١‏ ء میں اپنے والد کے ہمراہ واپس وطن 
روانہ ہوۓ ۔ راستے میں شاہ جہان پور'کے مقام پر قزاقوں ہے لڑائی ہوئی ء جس میں آپ 
کے والد شہید ہو گئۓے ۔ والذ ىی وفات کے بعد وطنَ کو واپسی 'تعرض' التواٴ میں پڑ گئی 
اور تقریباً ۸ہہہ۱ء+.٠ھ‏ تک پھر لکھنؤ میں ہی قیام رہا ۔ اس کے بعد پھر واپس وطن 
٢‏ کے < آپا یىی بعض رباعیات سے انذازہ ہوا ے کہ آپ کو لکھنؤ چھوڑۓ کا بڑا صدمہ 
ہوا ۔ مثاژ ذیل کے ید دو اشعار ملاحظہ ہوں : 


کل چین سے لکھنؤ میں بستے بستے تھا ام .لیا سفر کا ہٹسے ہنسے 
دیکھو یارو خدا کی قدرت سچ مچ جاۓ ہیں چلے ہم آچ رستے رستے 


ڈاکٹر مد باقرا کے اپنے ایک مضمون میں لکھا ے که ۹۰ے میں جس وق آپ 
کی شثنوی ”ساد العاشقین؟“ لکھی گئی ۔ اس وقت آپ: لاہوز ہی:یں کوجود تھے ١‏ اوڑ 
غالباً اس کے بعد تا حیات 'لاہور ہی میں رہے۔ .۱۸ء میں آپ کا انتقال ہوا ۔ آپ کا مزاز 
موضع مردانہ تحصیل,شاہدرہ میں ے ۔ 

آپ کی تصائیف مندرجہ ذیل ہیں : 


ج> وی ناد العاشقی +۔- دیوانِ اد +۔ مثنوی مگس ٹامهہ 
م۔ جوش نامہ ن۵ ۔ شثنوی ماد المجین وغیرہ ۔ 


ڈاکٹر چد باقز اپنے ‏ مَضّمون مین ماد شاہ کی شنوی'' 'سر‌اد العاشقین؟ کا ذکر 
کرتے ہوئۓ لکھتے ہیں ؛ کہ مراد شاغیے ے 0ف اخ میں اس شثنوی کے لکھنے کا 


١‏ ۔ ڈاکٹر مد باقر کا یہ مضمون رسالہ اردو ؛ اکتوبر ہم ١ء‏ میں شائع ہوا تھا ۔ 


۹ 


آغاز کیا تھاء لیکن یہ شنوی انہوں ۓ نامکمل ہی چھوڑی ے ۔ ڈاکٹر صاحب پھر لکھتے 
ہیں کہ جہاں تک شتوی کے قصے کا تعلق.ے تو قصہ تحسین کی 'نو طرز صّم) کی نقل 
معلوم ہوتا ے ۔ ان کے کلام پر بحث کرے: ہوۓ پروفیسر حافظ مود خان شیرانی 
پنجاب میں آردو“ میں لکھتے ہیں کہ ان کی طبیعت غزل سے زیادہ مثنوی پر جمتی, تھی 
اور اس میدان میں کسی ے وہ کم نہیں ۔ چونکہ انْ کا قیام سات سال تک لکھنؤ میں رہا 
اس لیے زبان بالکل صاف اور کلام میں مختگی ے ' نمولہٴ کلام ملاحظہ کیجے : 


یه فرصت تجھے پیز ‏ له ‏ ہاتھ آےۓ گی 
تاس وا تی اہ اجزتاہ فا وی 


بک جان :کو جائن ے٢‏ سر پر نثار 
اوفاز :اکا ہر کا بویع ' نہر ذو اھ کال ہاو 


پعیص از ہپس جات 1 .سی مواطن واخال 
کہ شاید. نس معلوم ہو اس کو حال 
× ک2 24۴ 
جہان وہ حلس آراء ہو کے خود تار بیٹھے گا 
وباق یں نا کے ”زیر سای“ 'دیوار بیٹھے گا 


یہ خطرے ما سوا جتنے ہیں آٹھ جائیں گے خاطر سے 
اگ دل ۔ پر آ۔تیرے تقر خیال . یار. بیٹھے کا 


27 2 ہد 
عاق ٠‏ کو تیرع+ تاس۶ ئ+گفار-تاو 'ڈالے 


کاو سا ای رو 7ت دہ جازڈ اجار × دا 


آزار عشق سے ہو جاؤں۔ با عر‌اد کیوں کر 
کتۓ ہی اس حرضنین نے ۔ییار :مار ڈالے 
4 2 
میرے پہلو نے آٹھ جب وہ بت سفاکٴ جاتا ے 
برا ا اکر جن وا“ اقلات+٭ جاتا۔ ہے 


تم تھا جو آج یکاہ انی کسی کے 'دام میں آیا 
سو اس صیاد کے دیکھو سرفتراکٴ جاتا سے 


۳۰ 


نس جاتازبَقَ نبا اس کی کل 1ك ام یھن کو 
ماد غم زدہ اب جس طرح غم ناک جاتا سے 
7 2 ۴ 


شاہ ساد خان پوری 0 ٢ے‏ ۱ع) 


شاہ ماد ؛ شالی ہند کے معروف علاقہ دھتی ضلع جہلم کے قصبہ خان پور کے رہنے 
والے تھے ۔ آپ جان بد کے صاحب زادے تھے اور آپ کا سلسلهٴ نسب حضرت 
ابوبکر صدیق تک پہنچتا ے ۔ آپ کا تعلق سلسلمٴ قادریہ ہے تھا ۔ علوم_ ظاہری و باطنی 
میں کال حاصل تھا ۔ ان کا شار عہد عالمگیری کے متاز صوق شعراء میں ہوتا ے ۔ 
+.ےء میں انتقال ہوا ۔ آپ کا مدفن تکیە شاہ ساد (نزد چکوال) ضلع جہلم ے ۔ جہاں 
آپ کو علوم ظاہری و باطبْی میں کال حاضل تھا وہاں وہ متعدد زبانوں کے ماہر بھی تھے ۔ 
ریختہ ء فارسی و پنجای کے یکسان طور پر قادر الکلام شاعر تھے ۔ چنانید ان کے کلام پر بحت 
کرے ہوۓ ڈاکٹر عبدالفی لکھتے؟ نون کہ ”افارسی :اتو انی مادری زیاک بی چی 
تھی اور عین ممکن ے کہ عزی ان کے گھر :میں نہ بولنۓ ٴ جاتی ہو ء لیکن وہ ١سے‏ بآسانی 
سمجدوں اور مکتبوں سے پڑھ سکتے تھے ۔ آردو شرفاء ہے میل جول کے دوران سیکھ لی 
ہو گی ء جہاں یہ زبان فارسی اور عربی کے پنجابی پر اثر انداز ہوۓ ک وجہ سے از خود پیدا 
ہو چی تھی ۔ اور جہاں تک پنجاىی کا تعلق ے یہ ان کی دوسری مادری زبان تھی ء 
کیوں کہ جس ماحول میں انہوں ۓ اپنا عہد طفلی گزارا ء وہاں فارسی اور پنجای دونوں 
زبانیں بیک وقت استعال ہوق تھیں اوْلَ الذکر ہد عالم گری 'کے تعلیم یاقتہ طبقہ کی زبان 


تھی اور ثانی الذکر غوام ى“۔ 


شاہ سراد کے کلام کا انتخاب بجلس ترق ایب چکوال ۓ شائع کو دیا ے ۔ 
نمونہٴ کلام ملاحظہ ہو : 


وہ ور سجن کوں جس نے دیا یہ چاند چودس کا حق نۓ دیا 


یس سورج ے ‏ وه آپ پیا ہر نور ہویا : مشہور ہویا 


وہ قد پیا کا قامت ے یا تعلہٴ نور کرامت ے 


یم قد نہیں ے قیامت ے وہ دھوم پڑی۔ ے شور ہویا 


تیرے مکھڑے پر اک خال پیا جس دِیکھا گھر پامال پیا 
یہ نقطہ ے بسم الله کا جو مصحف :پر مدسطور ہویا 


ا7۸ 


وہ خال لبوں پر زور پڑا.. جیوں؛ پھل پر عاشق ۔بھور پڑا 
اوت وو ا کی و ران ایا عو شر ہی سور" ہویا 


عم ۰- ۰ 
-ّ 7 .- 


شیخ نصیر الحعق 

شیخ نصیر الحق ء شیخ فاغنل :الدین بٹالوق کے عرید تھے ۔ نصیر اور تصیرا تخلص 
کرۓے تھے اس سے زیادہ ان کے :بارے میں معلوم :نہیں ہو سکا ۔ فارسی ؛ آردو ء پندی اور 
پنجابی چاروں زبانوں میں شعر کہتے تھے ۔ موصوف نے اردو زبان میں بھی ے شار نظمیں 
لکھی ہیں ۔ کچھ کلام ذیل میں بطور نمونہ کے پیش کیا جاتا ے ۔ ملاحظہ ہو : 


بجی پڑی مجھ غیب میں اس ابر آتش بار کی 
فال سائں: ‏ کو حا کو س خر ان ری 


جھانیق دکھا او پیو ی کر کرم اس آزار پر 
قربان کر سب جان و تن اس غوث قطب ابدال پر 
۰ 2 ک2 
جو نام سن سن کالیتے تھے یب دہا مجھ_ آئیاں 
ے رے جیا کیا اب کروں فوجاں بر ہکیاں دہائیاں 


تلوار جمدی سار کی لے تبر ترکش "آئیاں 
تجھ بن مُا اب کو نہیں اے شاہ فاضل سائیاں 


جوگن بھی ہیں اے پیا ہو ہو تیری پکارق 
فاضل سائیں پہچیا دہونیں اب تو بازی ہار دی 
چٹ ام 


ابراہم خوشدل (م -۔ ہہء۱ء/۰۱٥٥ھ۵)‏ 

مل ابراہم :نام اور خوشدل تخلص تھا ۔ بزرگوں کا اصلىی وطن ایران تھا لیکن وہ 
ہندوستان آ کر آباد ہو گۓ تھے ۔ خوشدل لاہور کے مشہور اہل_ علم خاندان, چشتی کے 
چشم و چراغ تھے ؛ خوشدل علم و فضل میں یگاندٴ روزگار تھے ؛ جس وقت لاہور میں 
ہکھوں کا لا ےنرك وواانیٰ نوع اشیغام جائیداد خبط کر نے تی لی 
لیےعہور ان کو ایک سمجد میں امام ت کرنی پڑی ۔ ہے :۱۶ھ میں ان کا انتقال ہوا ۔ 


با 
'رضی الله عنہ) مادۂ تار ہے بے 'مونہٴ کلام بلاخظہ ہوٴ: 
عشق کے غم سوں ہو محزوں آہ دنیاسبں مکر و فنون 
جو توں چاے قادر کوں اس عالم سوں ہو بیروں 
ککھن او کی ہودیا. ۲+ گھر! ٢7ک‏ توں 
چل ‏ رے چرخے. چرخ :چوں 
اے رنگین دیوائس ہو الم سوں بیگانا ہو 
دل پر پروائ ہو وہ پیگا ے شب و تھوں 
ک مر بی بوڑ ھا ا ا 0 0 وی 


چل رے چرخے چرخ چوں 
سکندر شاہ اہداد (م - ۱۹۹ع) 


یہ حضرت سرادا شاہ لاہوری (جن کا ذکر ,پھلے ہو چکا ے) کے چھوئے بھائی تھے '۔ 
بقول حافظ محمود خاں شیرانی بیس برس کی ععر میں و وے ء میں فوت ہوئۓ ۔ اس ہے زیادہ 
کے متعلق کچھ معلوم نہیں ہو سکا ۔ 
تمونبٴ کلام ذیل میں درج کیا جاتا ے : 


بادہ او جام ‏ و ساق و گل ول 

ے نہیں ہاے وه اک غیرت گل 
نت ہیں اخوال ای کش ا 

شیشم ہر چند کہب رہا قل قل 
زلفر مشکیں کو دیکھ کر اس کی 
کٹ لا گیا تی وا اوھ با بطان 
جیں۔' ہا کل ہالوام اک لو عمئ اوت 

کیایۓی! پاپنے ہے ہیں ہر بلاکھوںم گل 


یل جوا سخ تا ' 


یریت 
فدوی لاہوری 


فدوی ہ ایک پندو بقال کے بیےتھے؛ اصل نام مکند لال تھا ۔ بعد میں فدوی ۓ بندو 
مذہب چھوڑ کر اسلام قبول کر لیا تھا: اور اسلام قبول کرنۓ کے بعد :حسین نام رکھا ۔ 
ذریعہٴ معاش تجارت تھا ۔ اصل وطن لاہور تھا ۔ معنی نۓ اپنے تذکرے میں فدوی کو 
صابر علی شاہ صابر کا شاگرد قرار دیا ے ۔ بعضن تذکرٰہ نگاروں ۓ لکھا ے کہ فدوی ایک 
ہر خود غلط آدمی تھا ء اہے شاعریٰ کا بڑا غرور تھا اور حسین لڑکون سے 'عشق بازی کرتا 
تھا ۔ فدوی ۓ سودا کے کچھ اشعار پر ۔اعتراض کیا تھا جس سے سودا اور فدوی کے 
درمیان چپقلش شروع ہوئی ۔ سودا ۓ اس کی شان میں دو ہجویں لکھیں جن میں ہے ایک 
پنچابی اور دوسری اردو میں ے ۔ بعض تذکرہ نگاروں ۓ لکھا ے کہ سودا کے ایک شاگرد 
فتح علی شیدا ۓ بھی فدوی کی ہجو میں ایک شنوی 'یوم و بّقال؟ لکھی جو بہت مشہور 
ہوئی ؛ یں مشوی سودا کے دیوان کے قلمی اور مطبوعە نسخوں میں موجود ے ۔ حسینوں 
ہے عشق بازی کے سلسلے میں فدویٰ ےکئی بار جھگڑے بھی ہوۓ اور یہ زخمی بھی ہوا۔ 
معتی :کے بقول فدوی ۓ ایک ثنوی 'یوسف زلیخا'؛ لکھنی شروع کی تھی جو نامکمل 
بی ری ۔ 

فدوی آخر میں نواب ضابطہ خان وا یٴ روہیل کھنڈ کے دربار میں ملازم ہوگیا تھا 
اور دےے ۱ع/۵ہ۱۱< میں ماد آباد میں اس کا انتقال ہوا ۔ عبدالغفور نسّاخ ۓے ان کے 
کات یئ سرت 1ھٹ رایت 7ک انا ےا اسا ہے رنات انار ضرق مل لو 
اشعار بطور تمونہ کے درج کے جاے ہیں ملاحظہ کیجے : 


آنسو نہیں ہیں دیدۂ تر میں بھرے ہوۓ 
موق ہیں آب دار صدف میں دھرے ہوۓے 


عاق کر ات کی دا سی مات رو ہیدان 
ترکش تیری مژہ کے ہیں چاروں سرے ہوۓ 


کہنے_ لگا, کہ میری کلی کی طرفو نہ آۓ 
جا اے دواۓ یاں ہے ادھر کوں پرے ہوۓ 


یں سن کے میں‌ۓ عرضکی خدمت میں.اس طرح 
لیکن دو دستریستہ ایب :ہیں ڈرے ہوۓ 


رنہ 
جرأتٴ کہاں کہ آسکوں قرآن کی قسم 
لانا ے دل سا مجھے آگے دھرے ہوۓ 
ندوئ "جارس ديدة رگرتان الک فدن: آآئے لا 


اشجار کوەمری ذڈشٹ کے یکسز پرنۓے ہو ےۓۓ 
3 - 4× 


شاید اس,یت کو کبھی گھر ہے نکاتا . دیکھا 

پر مسلاں کف افسوس کو سلتا دیکھا 
اے فلک ساغر و خوزشید پہ ثازان مت ہو 

ہم نے یہ دور خرابات میں چلتا دیکھا 
شام سے تا یں سحر شمع کو چلتے دیکھا 

ے قرازی سے جو پرواۓ کو جلتے دیکھا 


تا قیاست رے سر سبز بتوں کا یں چمن 
شجر خشک اسی بات میں پھلتے دیکھا 


٭× - 1- 


میاں احمد 


ان کے حالات زندگی اور تار پیدائش اور وفات کے متعلق کچھ بھی علم نہیں 
ان کی صرف ایک غزل پروفیسر حافظ حمود شیرانی کی کتاب 'پنجاب میں آردو؛ میں درج 
ے اسی غزل کے چند اشعار ہم یہاں بطور نمونہ کے پیش کرتے ہیں ء ملاحظہ کیجے : 


چوں شب گذّشت صبح چرہی تب سمجھ پری 
جاکن پر ہوا ایک گھری نب سمجھ پری 
جب مرگ کا پیالہ پیا آنکھ کھل گئی 
جب كهَاة پر:چودیں دھری ٹب سمجھ پرق 
جس وقت یار چھوڑ چلے ہم رے نکو کو 
نکر ٹکیر پوچھ دھری تب سمجھ پری 
راوید میں ا 


۵ 
سندھ کی آردو شعراعء 


سندھ کے آردو شعراء کے نام جو ہم تک پہنچے ہیں وہ پنجاب کے شعراء سے کچھ 
زیادہ ہی ہیں ۔ لیکن ان کے کلام کے نمونۓ پنجاب کے شعراء کے کلام کے نمونوں ہے بھی 
کم ہیں ۔ اس کی وجہ بھی وہی ے جو پنجاب کے غعراء کے ذیل میں بیان ہوچیق ے ۔ 
یعنی سے کز سے دوری ۔ ان شعراء کا جتنا کلام ہارے سامنے ے اس پر ولی کے اثرات 
دکھائی دیتے ہیں عشیٰ محازی و حقیقی کے مضامینَ اس انداز مین نیان' کے گیے ہیںٴ جن 
میں خارجیتء سراپا نگاری اور تشبید و استعارے کی فراوانی ے اور یہ انداز ولی یکا ے ۔ 
سراپا نگاریٰ میں انبی کا۔ذکر کیا گیا ہے جن کا ذکر: دیوان: :ولی .میں 'بکثرت ے ۔ معلوم 
ہوتا ے کہ سندھ کے بعضن آردو شعراع نۓ ولی کے کلام کا مطالعہ کیا تھا ۔ ان:میں نے 
ایک شاعر میر محمود صابر کے ہاں وی کے تتبع کا ذکر واضح لفظوں میں ملتا ے ۔ اس 
کی وج یہ ے کہ صابر کی پیدائش دلں میں ہوئی اور آنہوں ۓ تعلمم بھی دلی میں حاصل 
کی ۔ اس لیے قرین_ قیاس سے کہ درلی میں ضابر نۓ ولی کے کلام کا مطالعہ .کیا اور غالباً 
انہی کی وجہ سے بعض دوسرے شعراء بھی ولی سے متاثر ہوۓ : انی طرج سچل 'سَرَمّست 
اور ضیاع الدین ضیا کے ہاں بھی وی کے اثرات ملتے'ہیں ۔ 


سندھ کے آردو شعراء میں مقامی رنگ نہ ہونۓ کے برابر سے ۔ ان میں ہے اچھے 
شاعر ماکز شاعری کے تتبع ہی کو باعث خر سمجھتے ہیں ۔ بعض شعراء کے ہان 
تذکرہ نگاروں کے بقول بہت سی اصنافر سخن موجود ہیں مث ترجیع بند ء قصیدہ ؛ 
خەس؛ سسّدس ء غزل اور ثتوی وغیرہ ۔ مگر نمونوں کے نہ ہونۓ کی وجہ سے ان کے 


متعلقٰ اظہار راۓ کرنا ناعکن ے ۔ 
ر ۔ شیخ عبدالسبحان ائز ٹھٹھوی 


شیخ عبدالسبحان نام اور فائز خلص تھا ۔ شیخ صر تل کے بیٹے تھے اور درد کے 
خاندان سے تھے ۔ فائز کی ابتدائی تعلیم و تربیت اور تاریخ پیدائش کے ساسلے میں تذکرہ 
نگاروں ےۓ کچھ نہیں لکھا ۔ 'مقالات الشعراء؟ میں ان کا سال وفات ع۶۱۵١‏ ١ھ‏ درج 
ے ۔ بلکہ میر علی شیر قائعم ۓ خود قطعمٴ تار کہا تھا ۔ وہ قطعد یہ ے ”فائز رحستر 
سبحان عدا) 


جہاں تک فائز کے کلام کا تعلق ے ء تذکرہ لگاروں کا کہنا ے کہ ظرافت اور 


ہت 


ہجو کی طرف مائل تھے مگر مہ ثیے اور مناقب بھی کہتے تھے ۔ میر علی شیر قائع ۓ فائز 
کے کلام کا ڈکر کرڑۓ ہوے تقالات الفعراف من کا کے 

کسی مب بلس کوی از لطفر شعر عاری ماندہ ٤‏ ایہام ہندی خوب سیندد 

وما اغلب مَ‌دم زبانِ مذدمت دراز دارد و در بدیچہ گوئیٴی بدل آست ۔ شعز 

ہندی و فارسی بسیاز گفتہ اکثر آن در مناقب و عےثیہ واقع؟ 
اور مولانا غلام رسول سہر نے ”تار سندھ“ جلد ششم حصہ دوئح میں آن کا ذ کر ان الفاظ 
میں کیا سے ۔ 

”عبدالسبحان ظریف وبذلہ سنج شاعر تھے ۔ ابہام و حاضر جوابی میں بہت مشہور 

تھے ۔ میاں نور مد خان کی حکومت کے آخری, عہد میں محبتِ , اہل_ بیت 

میں غلو کے باعث معتوب . ہوے“ ۔.فائز کا آردو کلام کسی 01 

بھی نہیں ملاء ورنہ چند اشعار یہاں بطور نمونہ درج کر دے جائۓ ۔ 


میر حیدر الدین کامل (۱۹۸۸ ۔۵۰ے؛ع) 


میر حیدر الدین نام ء ابوتراب کنیت اور کامل تخاص تھا ۔ مبر رضی الدین فدا کے 
صاحبزادے تھے اور فدائی خانوادہ ایر خانی سے تعلق رکھتے تھے ۔ فقبر صاحبر دل اور 
مجعہ اربابِ کال تھے ۔ کتہا جاتا سے کہ کامل کاو ا امک اس 
گوشہ انشینی میں بر کیا < مان تحالت اچھی نہ تھی ء اس لیۓ اکر اہل دولت ۓ آپ کا 
وظیفه مقرر کرٹا چاہا ‏ لیکن آپا نے الکار کر دیا ۔ صاحبِِ 2 الک راگ نے کی 
بڑی تعریفت ی ے اور اس بات کا بھی ذکر کیا ے کہ میں نے خود کامل کی صحبت ہے 
فیض حاصل کیا ہے ۔ کامل کو سندھی ؛ آردو اور فارسی تینوں زبانوں پر عبور حاصل تھا 
اور ان تینوں زبانوں میں شعر کہتے تھے ۔ میر علی شیر قانع کا جو خود کامل کے شاگردوں 
میں ہے تھے بیان سے کہ کامل ہے اپنے کلام 77 دس فخم سودے آپےۓ سا5 
مد پناء زجا ء ٹھٹھوی کو تدوین کے لیے دے تھے ۔ چونکٹ .۵ےھ میں کامل کا انتقال 
ہو گیا تھا امنْ“لیے تعلوم تی کہ آن کا وہ کلام کدھر گیا ۔ البتم ان کے چند اثتعار بعض 
تذکروں اور رسالوں میں آج بھی موجود ہیں ۔ انھی ہے چند اشعار سطور ذیل میں بطور نمونہ 
درج کے جاے ہین ۔ ملاحظہ ہوں : 


ابوں دن نے یڑ ےق کا ڑا آاوان نے 
خدایا خون سوں مبرے تواس کو سرخروکرنا 
7 7 - 


۳۰٣٣۷ى‎ 


چاک تاہوس کا ہے سیت میں 
امت کا (ازخم ٠‏ ہے انگیتد۔ ‏ میں 


ہد 3 3 
سویا پڑا ے کیا. رے نازک بدن اکیلا 
خوں جوش دے پڑٹکتا جامن اہے اٹھا دیکھ 


عشق لب دھول ہے زلیخا کا 
جا 


میر محمود صاہر (+.ے ١ء۶‏ ۔ رےے؛ع) 


آباو ]اداد کااصل وطن استن آباد:(ابران) ینا ۶ لکی ضاہر کے اوالدے دہلی میں آ: کو 
سکونت اختیار کر ی تھی ۔ دہلی میں پی ٭.ے +ع/ن۱۱۱ھ کے لگ بھک صابر پیدا ہوۓ ۔ 
آپ ایران کے رضوی سادات کے ایک معزز خاندانِ ہے تعلق_ رکھتے تھے اور آپ کے 
آبا و اجداد امامیہ مذہبِ انا عشری کے پیرو تھے ۔ میر علی شبر قائعم ۓ 'مقالات الشعراع؛ 
میں ان کا ذکر کرتے ہوئۓ لکھا کہ صابر نے اپنی تعلیم کو مکمل کرتۓ کے بعد آ مہ کی 
زیارت کی خاطر دہلی کو خیر باد کہا ۔ زیارت ہے مشرف ہو کر جب سندھ کی ریاست میں 
واپس آ رے تھے تو شہر ٹھٹھہ کی رونق اور چہل پھل ان کو بہت پسند آئی اور پھر ہیں 
کے ہو کر رہ گۓ ۔ یہاں پر ہی پھر شادی بھی کی اور صاحبِ اولاد ہوۓ ۔ سندھ میں اس 
زماےۓ میں مخدوم مد معین اور خدوم مد ہاشم جیسے علاء اور حسن جیسے سربرآوردہ شعراء 
علم وفن کی عفلیں گرما رہے تھے ۔ گان مناسب ے کہ میر مود صابرۓ بھی ان 


۳۹۸ 


فجتوں سے امظادہ کیا ہو گاعءکاؤ امو رکوت کا وقا لت ۷(۸ غاد ضا کا کات 
نور چد خدا یار والئی سندھ کے دربار تک وسائی ہوئی ۔ صابر کے کلام کے متعلق قائع لکھتے 
ہیں ۔ کہ اکثر شہداء کی مےلیہ خوانی میں مشغول رہتے ہیں ؛ ہندی اور فارسی میں متعدد 
دیوان ء مرلثیے ء غزلیات اور مناقب لکھاچکے: ہیں:ت ”روہ“ الشہداع کو بھی منظوم کیا 
ے ۔ سرعتِ فکر کی یہ کیفیت ے کہ اس وقتٴ تک :ثتریباً ایک لاکھ اشعار ان کی 0 
ات بیان سے نکل چکے ہیں از ان کا کلم کا مقبول ے ۔ یہ تخاص یعنی صابر ان 
کو خواب کے ذریعے حاصل ہوا ۔ ڈاکٹر نبی بخش خان کا کہتا ے کة ان کا ایک اردو: 
دیوان موسوم بہ ٭شوق افزاٴ“ موجود ے ۔ اس دیوان میں ان کی چھ سو سولہ غزلیں شامل 
ہیں ۔ صابر کی شہرت محیثیت شاعر سندھ سے باہر دور دور تک پہنچ چکی تھی ۔ چنانچہ جو 
شعراع باہر سے آئۓ ان کی زبانی صابر کو معلوم ہوتا ے کہ ان کی شہرت دہلی اور دکن 
منج نچ چکی سے ۔اسی بات کے کی طرف اشارہ کرے ہوےۓ صابر فرماے ہیس ۔ 
صاہر ۔ سنا ہونختانیہ راق ہد سان 
تجھ ریختہ کی دھوم پڑی ے دکھن میں جا 
کلام صابر سے اس بات کا بھی اندازہ ہوتا ے کہ شا یل ہند کے مشہور شاعر ولی 
کا مہ کرت ہدام ار کا پہنچ کت نیت اور ولی کا کلام بھی ضا کی و ای ا 
اور صابر تے ان کے شاعرانہ کال کا اعتراف بھی کیا ے ۔ چنانچہ فرمائے ہیں : 
سن ریختد ول کا دل خوش ہوا ے صابر 
حتتاز فکر آروٹنٴ ے ‏ انوریٴ کے ھائند 
نیہ ا کیٹ 
گر ریختہ ‏ ولیٴ کا لبریڑ ے شکز سوں 
مضمون شعر صابر قند و شکر تیری ے 
ا جا 
ضابر کے چند اشعار بطور مونہ: کے پیش خدمت ہیں ء ملاحظۂ فرماویں : 
چھوڑا, ے جب سوں زلف کا دل سے یکن کن 


آشفتص. رات و دن ے_ ز شوق ۔وطن : وطن 


لح 
لے بای الم غولتوی ‏ قال ا کا نھد 
سب پند و سندھ دیکھ کے۔ ڈھونڈا دکھن دکھن 


کس سرو خوش* خرام کی فیدا نے فاختہ 
کوکوؤ پعارق ے کہ پھر پھر چمن چمن 


صابر کی آرزو ۔ ے۔ کہ از شوق ت٠‏ رات و دن 
رہوے ترے حضور ہیں پوے چرت چرذ 
٥ 20٦ ۰٥‏ 
سای ال ممو ہ ڈرکھ کی اسان دس ڑکیا تما 
شاید لکھا ہے دھرسیں بی انیٹدبق بھاگ میں 


کل رات سوں ہے رقص میں دل مبرا شوق سوں 
ہی ہی وہہ یار یا ۔۔ ہیں آگ 
سن سن یار یار معغی سوں ر میں 


تسب زندہ رکھ کب ضبح کا دیکھے ظہور و نور 


صابر جھے قبول ‏ ,ہے_. کچکول _ ففر , کا 
الوادںں مزہ_ ہے جو ہیں چاقاں و سلگەں میں 
ا0و جس 


چاند سا دیکھ: مکھ ریجن : کا ترک ۔دیکھن. کیا ہوںٴ درپن۔کا 
راج کرتاإ ے عشق بازی میں جس نۓے پایا ے دان درسن کا 
جبسوں مچھڑا ےہمسوںمن موہن پر نفس زہر ے میرے تن_ کا 


مخاروم مد معین بیراگی (م۔ہ۴ء١ع)‏ 

مخدوم مچد معین نام اور بیراگی تخلص تھا ۔ ان کے متعلق صرف اتنا ہی معلوم ہو 
سکا ہے ۔ کہ بیراگی نے شاہ ولی اللہ کے مدرسم میں 'تعاج پائی تھی ۔ علوم معقول اور 
منقول میں جامع تھے ۔ ییراگی کو میاں ابوالقاسم نقةہندی ٹھٹھوی اور شاہ غبدالطیف نازک 
سے بڑی عقیدت تھی ۔ ذاکٹر نہبی بخش خاں:بلوچ. نۓ اپنٔی کتاب میں میر محمود صابر کے 
ذکر میں ان کا بھی“ ڈکر کیا ے ۔ :ڈاکٹز ضالب آن کا ذکر کرنے ہوئۓ لکھتے نی کی 


٣ 8۱٭ے‎ 


”اردو شاعری میں مخدوم مد معین متاز تھے |ء اردو میں 'ببراگی؛ تخلص کرے.تھے ۔ گیت اور 
4 دوہروں میں خاص دسٹرس رکھے “'۔ 
کہا جاتا ے کہ ببراگی عریی میں بھی بہت سی کتابوں کے مصنف ہیں ء خصوصاً ان 
کی تصنیف 'دراسات اللبیب' کا شر بلند پایە کتابوں میں ہوتا ے ۔ ان کے شاگردوں میں 
میر تجم الدین عزلت رضوی اور مولوی مد صادق کے نام قابل ذکر ہیں ۸م۱۸ء میں 
ان کا انتقال ہوا اور ہت ہے ارباب قکر نۓ تاریخ وفات کہی ے ۔ 


سر حفیظ الدین (دےے ۱ھ ۹۸ے اع رھ- ۱۹۰ ۱ھ)۔ 


میر حفیظ الدین نام "اور عَلىی تخلض کرے تھے ۔ 'میر حافظ الدین کے لیٹے اور 
سید حیدر الدین کامل کے بھتیجے تھے ۔ کہا جاتا ے کہ علوم و فنون میں اپنے چچا کامل 
کے ممائل تھے ۔ میر علی شیر قائع ۓ ان کی بڑی تعریف کی ے اور ان کی ہندی شاعری کا 
خسرو ثانی قرار دیا ے ۔۔ مر حفیظ الدین ..فارسی اور ہنذی دوٹوں زبانوں میں طبع آزمائی 
کررۓے تھے ۔ لیکن فارسی کی نسبت ہندی میں ان کا کلام زیادہ سے ء ایجام کوئی میں ان 
کو کال حاصل تھا ۔ اسی بات کا ذکر کرتے ہوۓ میر علی شیر قإئع لکھتے ہیں ”اغاب 
کلام وی در ہندوی طرز !یہام واقع ‏ اماچہ ایہام کہ از دوس و چہار پنج معنی ہم کو 
گاہی تجاوز دارد''“ میر حفیظ الدین صاحب کا صرف ایک شعر تذکروں میں ماتا ے - لیکن 
حقیقت یہ ۓ کہ ان کا یہ ایک شعر بھی ان کی ذہانٹ اور قابلیت کا :اندازہ لگانے کے لیے 
کاق ے۔ ملاعظہۂ فرماے کہ ضرف دو مضرعون: میں کس قد خوبی کے ساتھ آٹھ کھانوں کے 


نام درج کر دے ہیں ۔ فرماتے ہیں : 


اچار ہوا کھٹا پاپڑ لیتیٛ سے مجھی 
ضرکا بنا توا کے >+ سوی - سلونی”چھی 
مبر علی شعر قائع (ے ٢2ء‏ ۔ ہے اع ۱ 
غلام علی شیر نام اور قانع تخلص کرتۓ تھے ۔ میر عشزت اللہ کے بیٹے تھے 2۷2۲ی 
٭م۱,ھ میں پیدا ہویۓ ۔ 'خلق الانسان سن السلالہ؛ :ان کی تاریخ ولادت ے ۔ ۔قائم نے 
ابتدائی تعلم میاں نعمت انتوں ےڈ حاصلں کیو پور کچھ کنادن غ صادق کے اض رو اکر 
پڑھیں ۔ میر صاحب کو شعرو شاعری سے لگاؤ بچہن ہی سے تھا ۔ اسی شوق اور دلچسی 


١‏ ۔ بلوج., ڈا کثر نہی بنثل خان سندھ میں:اردو شاعری ء ص٦‏ ء مطبوعم رم ۶۱۹۷۸۔ 
+ ۔ قائم ع ہیر شیر علىی ۶ذ کرہ مقالات الشعراء ئ اص 1رر ۔ مطبوعی سیٹھی ادی بورڈ ‏ کراچی 


ےي۱۹۵ء۶ 
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کی بتا پز جب ابھی وہ بارہ سال کے بچۓ تھے تو. انہؤں ۓ آٹھ ہزار-اشعار کا دیوان تب 
کر لیا تھا ۔ تذکرہ نگاروں کا کہنا رے ک کہ اس دیوان میں جملە اصنافِ سخن موجود تھیں۔ 
اس ,دیوان میں,میر صاحب نے قائع کی بجائڈ خود اپنے :نام پی: کو تخاصض کے طور: پر استعال 
کیا ے ۔ کچھ عرصب بعد میں علی شیر قائع : ۓ اپتا وہ ٴ دیوان.خود ہی تلف کر دیا اور 
شاعری ترک کر دی ۔ لیکن ٢ے‏ +ع/ ٥ھ‏ کے قریب ایک بار پھر شعرو شاعری کے 
جذے نے غلبہ پا لیا اور میر صاحب پھر شاعری کے میدان میں نکل آئۓ ۔ دوبارہ شع رکوئی 
کا بب زیادہ تی مین حیدر الدین کامل کی صحبت کا اثر بتایا جاتا ے ۔ جیسا کہ پہلے ذکر 
ہو چکا ے میر حیدر الدین کامل :بھی اچھے: شاعر تھے اور ان کی صحبت میں رہ کر قائم 
بھی دوبارہ اس طرف مائل ہو ۓ >فارسی .اور اردو دونوں زبانوں میں طبع آزمائی کرۓے تھسیت 
اردو قارسی میں اخوند ابوالحسن ہے تکلف ٹھٹھوی ہے اصلاح لیا کرتے تھے ۔ 


میر صاحب کی عمر کا اکثر و بیشتر حصد تصنیف و ثالیف میں گزرا ۔ اگرچە صخیح 
طور پر تو یه معلوم نہیں ہو سکا کہ موصوف ۓ کتنی کتابیں لکھیں ء بہر حال چالیس کے 
نگ بھگ ان کی کتابوں کے نام ملتے ہیں ء جن میں سر فہرست محفتالکرام' اور ”مقالات 
الشعراء؛“ ہیں ۔ میر علی شیر قائع کا اردو کلام نہیں مل سکا ورنہ یہاں بطور نمونں کے کچھ 
اشعاز درج کے جاۓ ۔ 'مقالات الشعراء“ میں میر صاحب نے اپنے کلام ہے طویل 


انتخاب درج کیا ے؛ لیکن وہ سب کا سب فارسی میں ے ۔ 


منشی پرسرامہشتری ٹھٹھوی 


منشی پرسرام نام اوز مشتری تخاص تھا ۔ کہا جاتا ے کہ اردو اور فارسی دونوں 
زباتون - تین طبع 'آزمائی کرتے تھلے اد پندی میں-٭ْٔریل+“' او فارنتی میں ''منٹزی' خاص 
۔کرۓ تھے:۔ سیز محمود :صابر جن کا ذکر پہلے ہو چکا ے ٴ کے شاگرد تھے ۔ میر علی شیر 
قائع کا بیان ے کہ کبھی کبھی فارسی غزلیات مجھے بھی دکھاۓ تھے ۔ مشتری کا بھی 
اردو کلام نایاب امہ 


سید تابت علی شاہ (. ے۱ سے ۱۸۱۰ع/٣۵‏ ۱ھ سے ۱۳۲۵ھ۵) 


سید ثابت علی شاہ .مے۱عئ ۱ھ میں ملتان میں پیدا ہوۓ ۔ علی شاہ کے بیٹے 
اور سید نور محعد کے پوتے تھے ۔ ےد علی ہدایت تارک کا ییان ے کہ سید ثابت شاہ کو 
بجہن ہی سے مدح ء معجزے اور مناقبات یاد کرتۓ کا بڑا شوق تھا ۔ ابھی الفاظ کے معتی 


٣۲٣ 


بھی اچھی طرح نہ سمجھتے تھے کہ اپنے ہم عصر بچوں کے کہنۓ پر کوئی ملح یا ماقب 
فوراً زبانی. سنا دیتے تھۓ:۔' جب سید مؤصوف پڑھنے کے قابل ہوئۓ و .وہ سبا+ بے پہلے 
اخوند عبدالرحمٰن کے:پامن بٹھاۓ گے ۔ .پھر مُلا:علی حاکم. ہی ۔ سے :دو چار:'منیپازرۓ 
قرآن مجید کے پڑے :بعد میں اپنےۓ والد کے ایک دوس سید چراغ شاہ 'معجزہ شق القمر؛ 
اور ”گلستان “کا دیباچہ بغیں معنی کے پڑھا ۔ کچھ عرصہ بعد'نواب اعظم ‏ الدولں کے ساتھ 
بنندھ بچلی گر > لیکن نااب۔۔صاغب کی واپسی::ک ہوقت مد ات عل شا وابئ آ نے کے 
جاۓ سیوٹن میں.ہی رہ گۓ ء جہاں اکر قلندر شہباز کی :دوگاہ پر۔حاغضر ہوۓ اتھے۔۔ اسی 
دفزات ید ات علیہ عاء کو سید صابر علی ہندی کا کلام ۔اور: مس لے پڑھنے کا:موقع ملا 
تو۔ان کے دل میں بھی شعر گوئی کا شوق :پیدا ہوا ۔, چنانچں غدوم نورالحق کی اتناگردی 
اختیار کر کے شعر گوئی شروع کی ۔ میاں: مد سرفراز کاہوڑہ کی دخ مین بھی سید بت اہ 
ے ایک قصیدہ کہا تھا جس پر ان کو بہت انعام و اکرام ملا تھا ۔ 

ہس ال ال خان: کیاڑی کے فرزند ی ببدائی ہی بات کے سا ہا کیا 
جو پیر صاحب کو بہت پسند آیا "اور آنہوں نے ثابت کو اپنے پاس بلا لیا ۔ہاں پر 
سید ثابت شاہ کو ے لی خوانی کا شوق پیدا ہوا اور اکثر ‏ مسکین کے سرئے پڑەتے رہتے 
تھے ۔ سندھی زبان میں تو سید ثابت شاہ سے پہلے مرئثیے نہیں کے گۓ تھے اس لے 
ثایت شاہ نے سمکین کے ہندی مر لیوں کے تتبسّع میں سندھی میں م لیے کہنے شروع کے ۔ 
پیر صاحب ان کی حوصلہ افزائی کرے رہتے تھے ۔ نتیجہ یہ ہوا کہ رفتہ رفتہ سید ثابت شاہ 
کو سرثیہ گوئی میں وہی مقام حاصل ہو گیا جو ہندوستان میں مر انیس یا مزا دییر کو 
حاصل ے ۔ سندھی زبان میں ثابت ۓ لا تعداد مر لیے کہے ہیں ۔ جس طرح سچل سرت 
سندھ میں کا کہنے کہ موجد ہیں اسی طرح سید ثابت علی شاہ سرلیے کے بانی ہیں ۔ 

کہا جاتا ے کہ سید ثایت شاٴۓ ایک۔سو چھیامٹھ سرئیے ؛ ایک سو سترہ مناقیں ء 
آٹھ جنگ ناہے سندھی ء آردو اور فارسی میں ہجو اور قصائد کہے ہیں اور تین مذہہی مباحث 
کی کتابیں لکھی تھیں ۔ تذکرہ نگاروں کا کہنا ے کہ ان کے فارسی اشعار بہت عمدہ اوز 
شستہ ہیں ؛ عر اشعار بھی اچھے کہہ لیتے تھے ۔ ان کے سرئیے نہایتِ درد ناک اور پرسوز 
ہیں ۔ شعر آسان اور دلچسپ ہیں اور سنتے والوں پر بہت اثر ہوتا ے ۔ سید ثابت شاہ نے 
ہے برس کی عمر میں ۱۸۱۰ع ۲۵ھ میں_ وفات پائی افسوس ے کہ تلاش بسیار کے 
باوجود سید ثابت علی شاہ کا اردو کلام دستیاب نہیں ہو سکا ۔ 


شاہ ابی رومل ققتر 


شاہ لبی روسل ء میاں روسل فقیر کے بیٹے ‏ تھے ۔ سرائیکی سندھ اور آردو میں شعز 


۳۳٣ 


کہتے تھے ۔ بعض تذکرہ نگاروں کا ببان سے کہ شاہ نبی زومل ۱۸۹۰ء تک زندہ تھے ۔ 
اس ہے زیادہ ان کے حالات معلوم 'نہیں ہو سکے ۔ان کا صرفت ایک شعر ملا ے۔ 
ملاحظہ ہو : 
کیا مجھ سوں ہوئی خطا: کہ : سجن بولتا نہیں 
کس ہے درد سوں ملا رے سجن بولتا نہیں 


سچنّل سرمست (۹ءے ۱ء سے ۱۸۲۱ع) 


اصل نام عبٰدالوٰہٰابْ تھا اور جی نام ان کے پردادا کا تھا ۔ والد کا نام صلاح الدین 
تھا ۔ سچل ہے ١ء‏ میں درازا میں پیدا ہوۓ ۔ بقول پروفیسر عطا چد عاصی سچل سرہست 
کا سلسلفٴ تب حضرت عمر فاروق اعظم عے ملتا ے ۔ آن کے مورت اعلٰی شہاب الدین 
اول ۲٦‏ ےع/ مھ میں نوجوان فاخ كد بن قاسم کے ساتھ سندھ آۓے تھے ۔ فتح سندھ کے بعد 
چى بن قاسم نے ”ہاب 'الدین کو سوں کا حاکم مقر ر کیا تھا ۔ شہاب الدین فاروق سندھ کے 
ہل متتلان حاکم تھے 

سچل سرمت ابھی چھ سال ہی کے تھے کہ ان کے والد کا انتقال ہو گیا ۔ والد 
کے انتقال کے بعد ان کی تعلم,ؤ تربیت کی ذمہ داری ان کے بچچا عبدالحق+ کے سر پڑی ۔ 
چنچا ے اپنے فرائض کو نہایت خوش اسلوبی سے انبام دیتے ہوۓ سچل کو رواج_ زمائہ کے 
مطابق عربی فارسی کی تعلیم دلائی ۔ عربی فارسی کی تعلیم کے ساتھ ساتھ سچل نۓ کم سی 
میں ہی قرآنِ حید بھی حفظ کر لیا تھا ۔ سچل ۓ بعد میں اپنے چچا کے ہی ہاتھ پر بیعت 
کر لی تھی ۔ تذکرہ نگاروں کا فیانے کہ سزسست :کو ان کی رات کوٹ کی بنا پر 'سچل؛ 
سچو یا 'ہیچ ڈنہ؛ کے نام سے پکارا جاتا تھا ۔-سچلٰ کے متعلق یں حکایت بھی بڑی مشہور 
ے کہ بچپن میں سچل کو ایک دفعم سندھ کے مشہور صوق ۔بزرگ و شاعر شاہ عیدالطیف 
بھٹائی ۓ دیکھا ت و کہا تھا کہ ید لڑکا بڑا ہو کر آ٘س پنڈیا کا ڈھکن اٹھاۓ گا جو میں 
ے چولہے پر چڑھائی ے ۔ خدا جاۓ اس حکایت میں کس حد تک حقیقت ے ۔ الیتب یہ 
بات سب جانتے ہیں کہ بعد میں سچل مزقست :بت مشنہور بڑرگہوۓ - 

جہان تک سچل سر مسنتا کی شاعری کا تعلق سے تو سچل اصلا سندھی اور سرائیکی 
کے شاعر تھے اور پندرہ برس کی غمر میں انہوں ۓ شعر کہنے شروع کر دے تھے ۔ 
تذکرہ نگاروں کا کہنا ےکہ سچل ہفت زبان شاعر تھے۔ ان کے اشعارک تعداد نو لاکھ چھیاسٹھ 
ہزار اور چھ سو سے زائد بتائی جاتی ہے ۔ غالباً اسی وجہ ہے بعض حضرات نے سچل سرمست 
کو سرتاج الشعراء ؛ شہنشامِ عشق ؛ منصورِ آخر إلزمان اور شاعر ہفت زباں کے خطابات 


۴ 


سے نوازا ے ۔ سندھی ٠‏ سرائیکی اور اردو میں :سچل ؛ سچویا سچا تخلمن: کرۓ تھے .اؤر 
فارسی میں فدائی اور آشکازا ۔ 


اگرچہ سچل بہت بڑے عالم اور حافظ قرآن تھے ؛ لیکن اس کے باوجود عوام کی 
اکثریت کو ان کے مذہی خیالات ے:اختلافٰ تھا کیونکہ ان کے مذہہی خیالات عام 
راہ سے الگ تھے ۔ جہاں تک ان کی شاعری کے موضوعات کا تعلق ے تو وہ بہت وسیع 
ہیں اور ان کے کلام پر قلسفہ کا رنگ گہرا ے ۔ یوں بھی سچل سرمست تھے ء کیوٹکه 
کئیجگہ وہ شعر کے وزن اور قافیہ وغیرہ کی پابندی کا خیال نہیں. رکھتے تھے "8ذ کرہ انگاڑڑیق 
کا بیان سے کم سچل کے دیوان میں سندھی اور سرائییق کے علاوہ اردو ء فارسیٰ غزلیں 
نعتیں اور مناجاتیں بھی 0 جاتا سے کیہ سچل نۓ اپنے کلام کا پڑا حصہ 
جلا کر دریا یرد کر دیا تھا ۔ سچل سرمسسمت کے کلام کا سب سے پھلا مجموعہ لیتھو پریس 
لاہور سے ۲.و رع میں شائع ہوا تھا۔ سچل کا یە کلام سرزا علی قلی بیگ ۓ جمع کیا 
تھا ۔ سچل کا یہ دیوان دو حصوں پر مشتمل تھا ۔ پہلے حصہ میں .م۱ کافیاں تھیں 
اور دوسرے حصے میں متفرق کلام تھا ۔ شاہ عبداللطیف بھٹائی7 کی طرح بھی سندھی زبان 
میں کافی کے بانی سمجھے جائۓ ہیں ان کی تصانیف درج ذیل ہیں : 


فارسی دیوانء مثنوی رہبر نامہ ؛ شنوی درد نامہ ء مثنوی گداز نام ء ثنوی بازنائدہ 


توی وحدت نامہ ہ ثبيساغ ناس اور مثنوی وصلت نامب وغیرہ ۔ نمولمٴ 
کلام ملاحظہ ہو : 


اگرز زاس بات کو جالویئئ ہرگز .غ, گدا ہو کا 

پتیں کرنار دا ںاوتان جرد خلا ہر کت 
وا ویو و ای ا 

نا٢‏ باھ- قش ترہ تا کو الاو جا 
با کن ایی ں سرت یک گظر رٹ 

کبھی کرار حیدر وہ ؛ کبھی شر مصطففلی ہو کا 


* 7٥ ۴د‎ 


سور ے آجٴ سر میرے اپر باراں؛ آیا سے 
کرم:- ےا خلاف. جاوپرا۔: اللہ لات آوا سے 
پا ۹۸ وا من 


۳۵ 


سی .کو جو مارق ہے .جانا تیری > جدائی : 
دلبر ' تیرکے ہبج سوں در در کروں گدائی 

و ا جا اع لے 
کیا۔ کرون. جو دل“ پہ میرۓے کوئی اختّار ہی 
ہپاے ۲ یا 2ے پابن ؟' مبر ات 
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آج وہ دلدار نہیں 


دلیر کے در پب میں تو دووانہ ہو ,رہا ۔ہوں 
یارو میں دو جہاں ہے پیگائیه ہو رہا ہوں 


یع عقل او :افہم: اس بد کے ۔قاندار ‏ نے :زاڑایا 
زلفوں کے. پیچ و خم میں ,ستانه ہو رہا ہوں 
ما 
اس درد دل سے ے شک تو تا خبر بنے کا 
اس عشق میں تو عاشق سولىں پر بھی چڑے کا 
بیع ک ٭ 


سید ضیاء الدین ضیا (ے٭ے ,ع۔ ۱۳ہ۱۸ع) 

سید ضیاءع الدین :نام اور ضیا تخلض کرے تھے ۔ پیر علی شیر قائم کے عم زاد بھائی 
اوز یر ٹھاور خان تالپور کے۔مَضاحتب تھے ضیا کا تعلق سندھ کے مشہور شیرازی خاندان 
سے تھا۔ انْ کے جَّد اجد مد حسین شیرازی سوا دور کے آخر میں ٹھٹھ میں آ کر بس گے 
اور۔آج تک یہاں یہ خاندان:شیرازی سادات کے نام سے مشہور ے ۔ اردو اور فارسی. دونوں 
زبانوں میں شعر کہتے تھے ۔ فارسی کے ساتھ ضیا نۓ اردو دیوان. بھی تب کیا تھا اور 
یہ دیوان میر ٹھاور خاں تالپور کے نام معنون ہے ۔ ضیااے ۱۸۰۰ء میں میرعظیرالدین 
عظم کی بشثنوی 'پیر رانجھا؛ کو فارسی زبان میں :نظم کیا تھا ۔ ضیا کے دیوان میں 
غزلیات ؛ مستزاد ؛ ترجیع بند ء مس اور سسّدس وغیرہ تمام اصنافر سخن موجود ہیں ۔ 
۳ ع ۱۲۹ھ میں ضیا کا انتقال ہوا۔ میرغلام علی مائل ۓے دو تاریخی قطعوں سے ضیا کى 
تارخ ۔وفات ثکالی ےب قطعے یہ ہیں ”ضیاء الدین مع فالمجناں“ ”درجتان 'جامی ضیاء 
الدین؟“ نمونہٴ کلامیں ے : 


آع مر ہی وا سای بجی کو دی کوی۔ اتا کاو اک 
کسی کی طاقت نہی ںکہ ادیکھے ا نے کا دیکھا ے ے .قرار آی 


۳٣ے!‎ 


ے فراموش ہے گا دل عوں وہ نام .اس .کا جو یادگر ۔آیا 
اع ٭ 

رات دلبر کو خواب میں دیکھا جلوہ تھا مہتاب میں دیکھا 

سے ی: اس کی عدیعت طرلات نسخب“۔ ۔انتخاب .۔ مج دیکھا 

ہوک پریشان موعو اسٰ کا لف کو پیچ و تاب میں دیکھا 


نواب ولی چد خان لغاری (م ۔ ۳۲ہ ؛ع) 


نواب نوقی ا کون او کا ا ا کت 
بڑےے / اون فاص تھے قارے الال لھک جات ایک تر کات عھتڈ. 
کال کا بسٔین ثبوت ے۔ کہا جاتا ے کہ طب میں بھی نواب ولی مد ۓ 'مصالح الامس اض“ 
کے نام سے ایک کتاب لکھی تھی ۔ فازسی کے علاوہ آردو میں بھی طبع آزمائی کرۓ تھے ۔ 
سی ا ای : 


بہار کے اردو شعراء 


بہار کے ؟ردو شعراء دوسرے صوبوں کے مغاضز آرڈو شعراء کے مقابلے۔میں تعداد میق 
زیادہ ہیں ۔ اس کی وجہ غالباً یہ ے کہ پہار کے آردو شعراء پر تحقیقی کام نسیتاً زیادہ ہوا 
ے اور دوسرا ہب یب کہ چہاریو,۔.پی کے ساتھ سے اور یو۔بی نے پہار: کے شعراء کا مضیوط 
رابطہ رہا ے ۔ 

جرلن تا ات شعراج کو دو ادوار میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ پہلے دور کے شعراء 
دلی کے شاعروں سے کچھ الگ تھلگ نظر آےۓ ہیں اور ان کے ہان: جو اصناف ء موضوعات 
اور اسالیبِ بیان ملتے ہیں وہ قدیچ ہندی, شاغری کی یاد دلاۓ ہیں۔۔ ہار مذاہتٹ ‏ کی ۔قدعم 
سر زین ے اور ہندوستان کی تارج .کے نہایت :اہم واقغات اس سر زمین :پر:پیش آلۓ ہیں:۔ 
اس کے علاوہ ہندوؤں کی تار کے ہہت سۓ اہم افراد یہاں رے ہیں ۔ قدی زمانہ کا یہ مگدیش 
اپچی دلچسپ اور شان دار روایت کی وجہ ہے شعراء کے لیے لائق توجہ؛رہا ۔ اس لیے .یہان 
آردو شعراء شروع شروع میں اپنے علافے کی روایات سے ستائر :رے اور انہوب رذ 
تشبید و استعارہ اسی سرزمین ہے بکثرت اخذ کیا ۔ 

دوسرے دور کے شعراء بہلے دور کے شعراء کی روایتوں کو نظر انداز کرکے دلی ی 
طرف سے غوب 'کن انداز میں دیکھنے لگے ۔ دلی کی شاعریٰ کا سنہرا دور شروع ہو چکا 
تھا ۔ میر ‏ سودا۔ اور درد کے زمزیں- گوج رے تھی+اور؛ان اک شہوت دع کی.۔خذود نے 


ے۳ 3 


نک ل کر اردگرد کے علاقوں میں پھیل رہی تھی۔ اس لیے اس دور کے شعراعکا۔ان اساتذہ یۓے 
متاثر ہونا چنداں تعجب خیز نہیں تھا ۔ چنانچء بہار کے دوسرے دور کے شعراعء نے اکثر 
اوقات میرء سودا او درہ کے کامیاب تتبع ہی کو تعراج_ کال سمُجھا ۔ آتا می یۓ بعش 
شعراء اییے ہیں کہ وہ صفائی زبان اور آرائشِ بیان میں میر وسودا ے بھی زیادہ کامیاب 
معلوم ہوۓ ہیں ۔ مثل راخ عظم آیادی کے پورے کلام میں شکوہ لفظی کے علاوہ 
خوبصورت ڈھلے ڈھلاۓے مصرعے ملتے ہیں اور بہت کم سست ‏ یا بدتھا مصرعبہ بدکھائی 
دیتا ے ۔ حالانکہ سیر و سودا کے ہاں ڈھیلے اور سمت مصرعے قدامتِ زبان کی وجب سۓ 
اکثر مل جاتے ہیں ۔ جوشش ء خواجہ میر درد کے رنگ میں لکھنے والے ہیں ۔ ان کے ہال 
جذباتِ عشق سیدھے سادھے اور پر اثر طریقے کے بیان ہوتے'ہیں ۔ بی کیفیت اس دور کے 
نسبتأً کم معروف تعراء میں بھی پائی جات ے ۔ 

ان شعراء کے ہاں زیادہ تر دو اصناف .ملتی ہیں ۔ غزل اور ہلیم ۔ غزل تعداد ہیں 
خاصی زیادہ ے اور معیار میں غزل کے سشہور اساتذہ سے کم نہیں ے ؛ ملید کم ے۔ 
اس ہے معلوم ہوتا. ے کہ دلی اور ہار میں سرثیہ نگاری کا آغاز ایک ساتھ ہی ہوا۔ 
یہ بالعموم ایک ہی پیئت میں نظر آتا ے اور وہ ہیئت قطعہ کی ے ۔ یہ غیر ضروری 
تفصیلات سے پاک ے اور اس میں برا راست اظہار غم پر خاص توجب دی کئی ے۔ 
غم کے جذبات' کو تمہید ء تلوار ء؛ گھوڑے اور رزم کے واقعات کی تفصیلات ہے ضنی 
حیثیث دینے کی کوشش نہیں کی گئی ۔ 

ہہار کی یہ شاعری ؛ علامتول ؛ تشہییہوں ؛ استعاروں اور تصویروں میں دلی کی شاعری 
سے ے حد ماثلت رکھّی ے ۔ بلکە اگر یہ اشعار ناموں کو اخفا ہیں رکھ کر کسی کو 
بھی سنائۓ جائیں تو اسے کبھی شبہ نہیں ہوگا کہ یں دلی سے باہر کے شعراء کے ہیں ۔ 


لا چد علم تق عظم آبادی (م ۶۱۵۹ء- ہے ؛ع) 


ملا مد عظم تحقیق وج ٠ء‏ میں عظم آباد میں پیدا ہوۓ ۔ میر بدیع الدین سمرقندی 
کے صاحبزادے تھے ۔ تحقیق کا شمار عہد اورنگ زیب عالمگیر کے شعراء میں ہوتا ے۔ 
تحقیق ےۓے بادشاہ شاہ جہاں کا آخری زہمانہ بھی دیکھاآ تھا ۔ تذکرہ ٹکاروں کا بیان ے کہ 
جس زماۓ میں تحقیق بہار میں شاعری کر رے تھے اس زماۓ میں دہلی اور لکھنؤ میں 
آردو کا کوئی شاعر موجود نہ تھا ۔ پروفیسر مد معین الدین دردالی ۓ اپنی کتاب 


ہے ۳ 


بہار اور آردو شاعری؛ میں تحقیق کو مر زا عبدالقادر بیدل سے بھی پہلے کا شاعر قرار دیاء 
اور اولّیت کا تاج ان کے سر پر رکھا ے۔ لیکن سید اختر احمد اورینوی ۓ پروفیسر دردالی 
کی اس راۓ سے اختلاف کرتے ہوئۓ اپنی کتاب 'ہہار میں آردو زبان و ادب کا_ ارتقا؛ میں 
تحقیق کو بیدل اور عاد کا ہم عصر قرار دیا ے ۔ اختر اورینوی کا کہنا ے 
بیدل ؛ عاد سے ىیارة سال اوز تحفیق ہے سوله سال بڑے تھے ۔ اس لے "یم بات زیادہ 
قرین قیاس ے کہ تمحقیق ء بیدل اور عاد کے ہم عصر تھے نہ کہ آن کے پیشرو۔ 

تحقیق مزا مولوی فطرت کے شاکرد تھے ۔ تحقیق کو سیر و سیاحت کا بھی شوق تھا۔ 
چنانچد آنہوں نے دہلی کا سفر بھی کیا اور وہاں اچل_ کال سے ملے اور شعر و شاعری کک 
جلسوں میں بھی شریک ہوۓ ۔ تحقیق فن موسیقی کے ماہر تھے ۔ تیر اندازی اور پیرای 
میں بھی سہارت رکھتے تھے ۔ آردو اور فارسی دونوں زبانوں مد طعِ آزمائی کرے تھے ۔ 
چنانچں صاحب 'سیر المتاخرین؟ لکھتے ہیں : 

”مبر چد علم تحقیق از مشاہیر و مشائخ عظم آباد ء از جملہ شاگرداں سرزا مغز موسوی خان 
فطرت تخلص یودء شہزتز علمش بسیار ء وشاعریش ہم اشتہاز دارد“ 
تحقیق اپنے عہد کے متاز شعراٴ میں ہے' تھے اور اپتے وقت کے عالموفاضل: شمجھے جائے تھے۔۔ 
تحقیقی ے بانوےے () برس کی عمر پائی اور آخر کاز رم ے:ء میں عظم آباد میں انتقال 
ہوا۔ آن کے ایک شاگرد لالہ:اجاگر چند الفت:ے تارخ 'وفات کہی۔ ۷افرمود کہ تقیق 
سے واصل_ حق ٢)۱ ٠٦٢(‏ 

پروفیسر دردالی کا کہنا کے کہ تحقیق ی آردو شاغریٰ سعدی دکی ی شاعزی لے 
ملتی جاتی ے ۔ تحقیق کے صرف دو شعر تذکروں میں ملتے ہیں ۔ وہ مندرجہ ذیل ہیں 

سرجن تیرے مکھرے میں سوزج کی کزن' دہا ے 
ذیکھا ہوں سی افش رت اود 


۰ ۰ 


جمکھڑا بائدھ لموں 0 جا 
سلونو رے ایدھرر کوں آجا 
حول 
غلام نقشبند سجاد (م ہے تاپوهے۱ع) 
مچد سجاد نام اور غلام نقشبند عرف تھا ۔ خواجہ عاد الدین قلندر پھلواروی کے 
صاحبزادے تھے۔ ے.ے رع/۱۰۱۹ رھ قصبہ پھلواری میں پیدا ہوۓ ۔ شاہ محجہباللہ کے داماد تھے۔ 


لے کیا 
آردو اور فارسی دونوں زبانوں میں۔شعرکہتے تھے۔ ۹ے :ع/ ے ١ھ‏ میں پھلواری میں ہیٰ 
ان کا انتقال ہوا ۔ اس سے زیادہ سجاد کے باررے میں کچھ معلوم نہیں ہوسکا ۔ مونہٴ کلام 
درج ذیل سے : 
تیری مست آلکھوں کی یہ پتیان تو 
تماضا قیامت کا دکھلاتیاں ہیں 


آدھر بدلیاں ہیں ادھر میری آنکھیں 
وہ ::پانی :۔تو یہ _ اشک بڑاتیان _ ہہ 


ارے یاس یں حسرتیں" ہن“ جو 


ٹھانا تو بہت ء اب جاویں کے پرگز نەکسو کے کوچۃ میں 
ہر آیاز مگر غیوں رج ہو اطم ۱۹[ ا ناقاد شی 
توڑا ے وہ کب کا تقوعل کوبھسّٹی میں تو اس یگذرے ے 
سجادہ و مسجد کی بابت مت پوچھوکچھ سجاد سی 
ہد بل لے 
ٹک مبری طرف سے باد صبا جا کر کہەصیاد ستی 
اب جان لبوں پر بلبل کے پہنچی تیری بیداد سی 
ہو شی 
صدقے تیرے ساقیا آج لکادے سبیل 
وارر ے خائه ہے زاہد پرویز کر 


آپ الگ ہیں خفا دل ے جدا ے کہا 
آپ ہی ٹک سونھے کیا کرے سجاد زار 
یدنہ أ۔ ی1 من 
قاضی عبدالغفار نام اور غفا تخلص کرۓ تھے ۔ تاریخ پیدائش ء وفات > تعلم و تثریت 


م۳۸ 


اور خاندائی خالات کے بارے میں تلاش بسیار کے باوجود کچھ بھی پتد نہیں چل سکا۔ 
صرف اس قدر معلوم ہوسکا ے کہ غفا ضلع پٹنہ کی ایک بستی رہولی کے وہنے والے تھے ۔ 
بعض حضرات نے غفا کو غلام نقشہند سجاد کا ہم عصر قرار دیا ے ۔ لیکن اختر احمد 
اورینوی نے اپی کتاب 'ہہار میں اردو زبان و ادب کا ارتقا؛ میں اس راۓ سے اختلاف 
کرۓے ہوۓ غفا کو مد علیم تحقیق عظم آبادی کا ہم عصر کہا ے ۔ پروفیسر دردا یی کو 
غفا کی ایک تصنیف '”جواپر الاسرار' کا ایک قلمی نسخہ کہیں ہے ملا ےۓ ۔ جسے ےم۹ ۱ء 
میں پروفیسر موصوف نۓ اپنے مقکے کے'سَاثق شائعٌ کرادیاٴ ۓے ٹجواہز*'الاسرار؛“ تصوف 
کی منظوم کتاب ا اس کا سن تصنیف ١١۹/۶۱۳۴‏ ہے ۔ 'خواہر الاشرا؛ 
کے سن تصنیف کو مد نظر رکھتے ہوۓ پروفیسر دردا ی ۓ غفا کو تحقیق عظم آبادی 
کا ہم عصر قرار دیا ے اور ان کی یہ راۓ اختر اورینوی ک راۓ کی نسبت زیادہ قرین_ 
قیاس معلوم ہوی ے ۔ غفا صوف شاعر تھے اور ان کے کلام میں تصوف کی چاشنی ے ۔ 
ہم عضروں ی سیت ان یراق یکا کے یں سی مرا تا 


ظاہر دھوے پاک نل ہوۓ پاکك ہوۓٗ جب باطن دھوےۓے 
ص١٦‏ کت 


فا سمندر پیہم کا دیکھا غوطد مار جو تھے موتی بھید کے آے ہارے ہاتھ 


سائیں کا کوئی اور نہ پاوے : پل پل لاکھ بھیس دکھلاورے 
-ّ مد 2 


حصرت ى بی ولیہ (م۔ ٦‏ ۱ع|/۱۳۹ھ) 

حضرت بی ى ولیہ سید شاہ عزژیز الین گی صفاحبزادی "اوڑ شا آیٰت اللہ شورش 
(جوہری و مذاق) کی والدہ تاتجدہ تھیں۔۔ پھلواری شریف کی رہنے وا ی تھیں ۔ تذکرہ 
نکاروں ۓ بی ىىی صاحبہ کے علم و فضلٰ کی بڑی تعریف کی سے اور اك کو اپ وقت کی بہت 
بڑی زاہدہ و فاضلہ بتایا ے ۔ تصؤف میں بھی .اچھی خاصی ذستکاہ حاصل تھی ۔ بعض 
حضرات کا بیان ے کہ ان کی معلوسات اور:مکا شفات ان کی زندگ میں شہرت پا چکے تھے 
اور ان کے متعدد جموعے آج بھی پھلواری شریف کےکتب خانوں میں موجود ہیں ۔ آردو اور 
فارسی دونوں زبانوں میں شعر کہتی تھیں ۔ ذیل میں ان کے ایک دو شعر بطور نکیل 
ھ2 دج لغ جاۓ :ہیں۔ ملابوظہ فزہاویں : 


ارس 
کون سی تدییر بتاویں اون اپنۓ کن ہم کو بلاویں 
حضرت کی ڈیوڑھی جو پاویں سر چھکا کے آنکھ لکاویں 


پروفیسر دردا ی نۓ اپی کتاب میں ان کے ایک قصیدے کا مطلع بھی درج کیا ے۔ 
یی ولیں صاحبہ کا یں قصیدہ حضرت مولانا د وارث رسول تما بنارسی کی شان میں ے ۔ 
مطلع مندرجہ ذیل سے : 


تدذا' “تم ٦‏ ئں.ْ۔ ذر روز حخشر ںآ اید 
ا ای او ات ا ںا 
3 ٭ ٭ 


لال اجاگر چند الفت 


لالہ اجاگر چند نام اور الفت تخلص تھا ۔ ساب لی کے بیٹے اور قوم کائستھ ماتھر سے 
تعلق رکھتے تھے ۔ شعر و شاعری سے لگاؤ تھا اس لیے ےد علم تحقیق عظم آباذی کی 
شاگردی اختیارکی ۔ پہلے غربت تخلض کرتے ٴ تھّے-پَهر القث ٠‏ تخاصْ اختیار کیا ۔ اردو اور 
فارسی دونوں زبانوں میں شعر کہتے تھّے ۔ لیکن :ان کا -اردو کلام نایاب ے ۔ پرؤفیسر 
عتی عشتکزری اف پة بوتیوژسی ‏ کڑ تلاش * بیثیار< کے بعد اٹ گی'ایک- غڑل کخ‌ین سے 
بل ہے ببدغول؟ الفک ےۓ از ایکۓ ظط تح کسی کو۔اصلام کے لے (وسی توی ایت ول 
ان کے اس مجموعمٴ مکاتیب میں ٭وجود ے ؛ جس :کے کچھ منتثشر اوراقٴ إرؤفیدر 
حسن عسکری صاحب کو ملے ہیں ۔ اس مجموعبٴ مکاتیب کے علاوہ ,ان کے فارسی مکاتیب 
کا فک حموعہ لرنموع الفت؟ بھی ے ۔. بقول اختر اوژنیوی صاحب کے الفت کے ایک 
ناقص دیوانِ فارسی کا بھی ایک قلمی نسخب موجود ے۔ اس دیوان کے پندرہ اشعار 
بہار میں اردو و زبان کا ارتقاع“ میں نقل کبے ہیں ۔ اختر صاحب کا کہنا ے اس 
غزل میں فارسیت کا غلبہ سے الغت کی ا ازدو'“غزل کے چتذ اشعاز ذیل مین ذرج کے 
جاے ہیں جو پروفیسر حسن عسکری کو ملی ے ۔ ملاحظہ ہوں ۔ 


خلوت نشیں غم کون انا سیں کام دکیا 
غخمور چام. عشق کو ہا سیں کام کیا 


دیوائمٴ؛' عبت ے ‏ اختیارر کون 


کڈ سغال پا ےک ھا کول ات میا 


۴۸۰۰ 
متا مۓے الشسط' گوا سے تفت ہر 
جام شراب کہنب و مینا سیں کام کیا 


آباد باد الک قناعت و سردمی 
ویرانہٴ خرای اہی کام کیا 


پروردہ. آفتاب: عبت کون روز حشر 
باغ نعیم و سایںٴ طوبیل سیں کام کیا 


جس کو ہے داغ_ سینہ و آتش ‏ تام یل 
و ا و تفرج لالہ ہت کام کیا 


4 4 * 


سماراج رام لرائن موزوں (م ٭ ٣۶۱ء١ ١‏ 


رام نرائن نام اور موزوں تخاص ۔ دیوان ‏ رنگ لال کے بیٹے تھے ۔ آبائی وطن 
موضع کش پور تھا ۔ موزوں ابی زندگی میں مختلف عہدوں پر فائز رہنے کے بعد صوبہٴ بہار 
کے نائب ناظم کے عہدے تک پہنچے تھے ۔ شوکت جنگ والئی پورینہ کے خلاف جنگ 
میں موزوں ۓ عظم آباد کی فوج کے ساتھ نواب سراج الدولہ کی مدد کی تھی ۔ اس جنگ 
میں سراج الدولہ کو فتح ہوئی تھی۔ 


سوزوں کو شاعری ہے دلچسپی تھی ٠‏ فارسی اور زیختہ دونوں زبانوں میں شعر کہے 
تھے اور شیخ علىی .حزیں کے شاگرد تھے ۔:فارسی میں ان کا مطبوعہ دیوان ‏ موجود ے ۔ 
ازدو کے چند اشعار ختلف .تذکرون میں مؤخجود تس ۔ملاحظۂ ہوںٴ: 


غزالاں تم تو واقف ہو کو مجنوں کے مرتے ک 
دواتان میق کل ناخ کو و ا اس کات 
عاد 5-23 ۴ 
اہر ہوگا!: تو ۱ا خجالت زں سی پانی ٗ پانی 
مظازعقابل روید بے وك“ ,, خونباز ' کے ساتھ 
بھواں نہیں سے بجھ کوا بٹوں کی ادا ہنوز 


دل کے نگیں۔ پہں نقش سے نام خدا ہنوز 


۳۲ہ[ 
شا: آیت اللہ جوہری و مذاق (مرے:ء ۔ن۹ے؛ع) 
نام تو غلام سرور تھا:۔ لیکن مشہور شاہ آیت الہ کے.نام سے ہوۓ - م۱ے:ء میں 
پھلواری شریف کے قصبہ بین میں پیدا ہوۓ ۔ والد کا نام شاہ مچد یدوم اور والدہ کا نام 
حونت بی ولیہ تھا ۔ اپنےوآلد کے انتقال کے بعد و دے :ء/ ٠١ھ‏ میں سجادہ:تشیں ہوۓ ۔ 
ثناہ حیب اللہ ۔ کے داماد تھے ۔ ان کا شار پھلؤازی: ے فاضل بزرگوں میں ہوتا ے ۔ 
اختر اورنیوی کا بیان .ہے کہ موصوف کو سیر و سیاحت کا بھی شوق تھا چنانچەہ آپ 
بنارس بھی گئۓ تھے ۔ شاہ آیت اللہ . ۓ.اکیاسی برس کی عمر میں ج ۹ےء میں وفات پائی 
غلام حسین شورش مؤلف .تذکرہ شورش کا کہنا ے کہ فارسی زبان کے شاعر تھے ۔ مؤلف 
”تذکرۂ عشقی؟ ۓ البتد ان کے بارے میں تفصیل سے لکھا ے ۔ موصوف لکھتے .ہیں کہ 
جھے خود ان کی خدمت میں حاضر ہوۓ کا شرف حاصل ہوا ۔ وہ زیادہ تر سلیے اور سلام 
لکھا کرۓ تھے ۔ ےثیہ میں مذاق ء ثنوی میں جوہری اور فارسی غزل میں شورش تخلص 
کرۓ تھے ۔ ان کے اردو کلام میں مثنوی ء سرثیە ؛ منقبت ء شہر آشوب اور قصیدہ شامل 
ہیں غزلوں کی تعداد بہت کم ے ۔ جوہری کی ایک شثنوی 'گوہر؛“ ے ۔ اس مٹنوی پر 
ایک تفصیلی مضموت پرؤفیٹر حسن عسکری نے سسالہٴ اردو اپریل .م۱۹ میں 
سپرد قلم کیا ے ۔ اس مضمون میں پروفیسر موصوفۓ ثنوی پر محثکرۓے ہوئۓ لکھا ے 
کہ یہ مشثنوی دو بحروں میں ے ۔ ایک تو محر متقارب ہے جس میں فردوسی کا شاہنامہ رے 
اور بحر ہزج جس میں مولانا جامی کی مثنوی یوسف زلیخا ے۔ اس مثنوی میں شروع نے 
آخر تک ربط و تسلسل ہے ۔نمونہ' اکلام درج ذیل ہے : 
اہن خزم کے مقتل ٴ اوبز جس دم ہاے سواری آئی 
لاش کے پاس آئی سب بی روۓے غم کی ماری .آئی 


خاص کہ دو پہنیں سرور گی کرقی نالي و زاری آئی 
ے بانو کو غم نے رولایا پاے حسین بیدیسی پنہی 
۰٥ 7‏ 7 
ھھ کوک پر چھوڑ گۓے .یو تم ہوۓ جا فردوس۔ کے باسی 
نمور تم تم کو پلایا پیالہ میں رہی ویسی بھوی پیاسی 


بن , کون کھبریا لیوے۔تو میرا وا ی میں تیری داہی 
خلد بریں میں جاگر هپایا ‏ ہاے حسین بیدیسی پنتھی 


ست 


نور چد دلدار 


نور مد نام اور دلدار تخلص تھا ۔ تار پیدائش اور وفات کا علم :نہیں ۔ الہتہ ان کا 
وطن بقول اختر اورینوی ارہ تھا ۔ دلدار کے دیوان کا جونسخہ بقول پروفیسر حسن عسکری 
بہار ہسٹوریکل زیسرچ سوسائٹی میں موجود ے اس سے صرف اس قدر پت چلتا 
ے کہ دلدار شاہ جیب اللہ (جو سجاد غلام نقشہند کے سسر تھے) کے مرید تھے ۔ دلدار کے 
بعض اشعار سے اندازہ ہوتا ے کہ انہوں نۓ کوئی۔ ستر برس کی عمر پائی تھی ۔ ان کا 
جموعبٴ کلام .مم اشعار پر مشتمعل ہے ۔ اختر اوریٹوی لکھتےہیں کہ دلدار ۓ کسی 
زمین میں دو ہے زیادہ شعر نہیں کہے ۔ ہر مصرعہ میں قافیہ ہوتا ے اور چاروں مصرعے 
ایک دوسررے سے عربوط ہوتۓ ہیں ۔ زبان پر بھاشاؤں کا رنگ:غالب ہے ۔ .ہہاربت اور 
مقاسی رنگ کی جھلک زبان و بیان نیز تشبیہوں اور استعارون میں ملتی ے ۔ 
نمونہٴ کلام حسب ذیل بے : 


کھیت کو من کے ہل سے جوت کے چوک درد کی کھینچ 
گھاس دوئی کی کھود کے ساری کر وحدت کا دو کھینچ 


دائه یاد کا بو کر اے دلدار فتا کا پانی سینچ 
ہو گا حاصل بہتر اس کا خلل تد ہو گا اس کو بیچ 


75 
جس میں ہوے سکھی ‏ بھلا عوکر لے اے آمدھ ھاتا 


کھںی ما لن ہی تھے کووں ھی یں اتا 
وقت پڑے پر بھائی ::بیٹا کوئی٠‏ کان نہیں : آتا 
ہو کا اے دلدار انہوں کی ا ا 0 دا 
4× 7 


مبر وارث علی نالاں (م ۔ مہء۱ع) 


میر وارث علىی نام اور نالاں تخلص تھا ۔ اصل وطن تو ہہاز تھا لیکن عظع آباد میں 
سکونت.اختیاز کر لی تھی ۔. تاریچ پیدائش کے متعلق تو:تذکرہ۔نگار خاموش ہیں ء ہاں 
تاریخ وفات ۸۶۳١ء‏ سے ۔ 'میر وارث علی نالاں؛ مادۂ تارج ے ۔ ثالان کی" فاغری نے 
داچپی توی اس لے :ڑا اشرف غلی-خان فغاں کی شاگردی:اختیاری اور ایک دیوان 
مرتب کیا ۔ عشقی اور مبتلا :دونوں کا کہٹا. ہے. .کم فالاں کا۔ دروان ان کی : نظر میں 


"۵ 


گزرا تھا عشقی کے بقول نالاں, کا دیوان ۱۷۰۰٠۰‏ اشغار پر مشتمل۔ ہے۔جبکہ مبتلا ۓ 
اشعار کی تعداد ...م۱ بتائی ے ۔ نمونمٴ کلام ملاحظہ کیجے : 


نالان اسپر زلف کو آزادگی کہاں 
اس پیچ میں پڑا سو گرفتار پی رہا 
ك 4 
آغاز ۲ ھا ہیں را غان تو دش 


تھے ہے انجام نہ ہوتا 


اے چشم راز سے اففا خی 
ناحق کسی غریب کو رسوا نی کیجیو 
7 7 
کل ہے کچھ ہو رے۔ ہو بریہم ے 
7 7 
کس روز میری خاک بپہ تو ۓے گزر کیا 
انا کت ا نیسای ضا نے 
3 - 


غلام جیلانی عزوں پھلواری (+۵ے ۶ ۸۲ء١۵)‏ 


غلام جیلانی نام اور محزوں تخلص کرے تھے ۔ پھلواری شریف کے رہنے والے تھے ۔ 
ابتدائی تعلم و تربیت کے متعلق کچھ بھی معلوم نہیں ہو سکا ۔ اردو ء فارسی دونوں زبانوں 
میں طبع آزمائی کررتے تھے ۔ اردو میں خروں اور فارسی میں سرشار تخلص کرتے تھے ۔ 
اپنا کلام شاہ آیت اللہ جوہری کو دکھاۓ تھے ۔ 
ذیل میں چند اشعار بطور تمونہ درج او کے کیے جاے ہیں : 
چلا خنجر کٹا جس دم گلا شبیر سرور کا 

زمیں لرزی ؛ فلک کانیا اٹھا تب شور محشر کا 
4 4 
ہوا خورشید عحشر کا جہاں میں ہر طرف روشن 
لی سے کاٹ نیزہ پر رکھا جب سیس سرور کا 
٥ 4‏ 


حتف 
او دس تکوتاہ ہوں میں یہ محزوں ہے چارا ے 
نہ چھوڑے گا قیاست بیچ دامن سبطر سرور کا 
* ٦٭‏ 
اصالت خاں ثابت م۔ ۹ے )6٥‏ 


اصالت خاں تام اور ثابت تخلص تھا ۔ قوم افاغنہ میں ہے تھے ۔ عظم آباد میں سکونت 
اختیا رکر لی تھی ۔ اگرچہ ثابت کا پیشہ سیہ گری تھا ء لیکن چونکہ طبع موزوں رکھتے تھے 
اور شعر و شاعری ہے ذلچسی تھی ۔ لہذا مزا فدوی کی شاگردی اختیار ی اور شعر 
کہنے لگے ۔ مؤلف تذکرۂ 'شورش؛“ ۓ ان کی تعریف کی سے اور لکھا ے کہ ان کا 
کلام فصاحت و بلاغت ہے خالىی نہیں ۔ ذیل میں چند اشعار بطور تھونہ کے پیش کے جااے 
ہیں ء ملاحظہ ہوں : 


مسکراۓ میں تیرے اے ظالم کیا بیاں کیجے “کیا دیکھا 


7 7 
عاییت! 02ت رای وک وا کیا خوب ‏ آشنائی ک 
7 - 


اک آن تجھے جس نے دیکھا سو ہوا بیخود 
اپنے تئیں وه بھولا جس نۓ تجھے پہچانا 
7 4د 
روڈشن ے میرے سسینہٴ سوزاں میں داغ ایک 
تاریک گھر ہیں جلتا ہو جسے چراغ ایک 
4 *چ 
وه ماە رو جو منب ہے اٹھاوۓے 'نقاب'ٴ کو 
7 0 و 0 وا یا ات 


غلام بحیلی حضور ( ۹ے ۱ع/ہ۳ھ) 


غلام بحیول حضورء شاہ عچد مظہر بن شاہ مد اطہر کے بیٹے تھے ۔ ان کا شار 
عظم آباد کے مشائخ میں ہوتا ے ۔ کہا جاتا ے کم ان کو طبابت میں بڑی سہارت حاصل 
تھی ۔ تجارت پیشہ تھے ؛ لیکن شعر و شاعری کا بھی ذوق رکھتے تھے ۔ تذکرہ نگاروں کا 


ۓ۴۸ 
کہنا ے کہ حضور ۓ کسی کی شاگردی نہیں کی ۔ ان کے مریدوں اور قذون کی تعْداذ 
کاف بڑی سے ۔ ۱۹۰/۶۱٦‏ ١ھ‏ میں حضور ۓ ایک موی درکاو ارزاں کی توصیف میں 
لکھی تھی ۔ اس کے علاوہ دو ہجویہ ثنویاں بھی ہیں ۔.۱وے:ع/.. ٣۱ھ‏ میں ان کا 
انتقال ہوا نمونہٴ کلام درج ذیل سے : 


آبرو_ الفت میق _ اگر چاہے ٴ _ , رکھے مدا چٹ کوا تر چاہے 
1 ٭ 4 ۴د 

دل تجھے دے ہی چکے۔ا جانہابھی! ؛ لیجے۔ اضر ہے | !گر چاہے 
4 4چ 


7و 9 اد جھ سو آاو ہڑے 
کہ تو میرے پاس ایک مدت رہی ے 


یه طوفان اشک اس میں آنکھوں کی کشتی 
تعجب ہے کیوں کر سلایت رہی ہے 


7 7٠ 
2-3 2 


گر عیش مسر ہو تو کر لیجے کم و پیش 
سب وقت برابر نی رہا ے ند رے گا 


پیبت علی خان حسرت (م۔ ۵و ے؛ع) 


مر عد حیات نام ہیبت علی خان لقب اوز حسرت تخلص تھا عظم آباد کے باشندے 
تھے ۔ حسرت کے تّلەذ کے بارے میں اختلاف ے ۔ بعض حضرات کے خیال میں حسرت 
میر باقر حزیں کے شاگرد تھے ؛ جبکہ بعض ان کو مزا مظہر جانجاناں کا شاگرد بتاے ہیں ۔ 
تذکرہ نگازون کا اس باتا ‏ پر اتفاق ے کہ ان کی زنذگی کا اکثر و بیشتر حصہم 'غربت اور 
+َرَّانی میں 'بسر ہوا۔ حسنرت کچھ عرصہٴ نوّاب شوکت جنگ والبٔی پُوریٹہ کی رفاقت میق 
رے ٢‏ پھر نواب سراج الدولہ ناظم بنگال کے ہان دازوغگی کی خد مٹٗ پر مامور زے ءَ آخر 
میں تواب مبارک الدولہ ٴء مبارک علی خاں بہادر ناظم بنگالہ کے دربار ے۔ منسلک ہو گۓ 
اور یہیں م وے , ء میں ان کا انتقال ہوا ۔ سب تذکرہ نگاروں ۓ ان کی لطیقہ سنجی ء حاضر 
جوای ؛ خوش بیانی اور لکتہ سنجی کی بڑی تعریف کی ے ۔ کہا جاتا ے کہ ان کا دیوان 
کوئی دو ہزار اشعار پر مشتمل ے ۔ مولانا حسرت موہانی ۓ حسرت کے دیوان کا انتخاب 
شائع کیا تھا ۔ 


تمونہٴ کلام دیکھے : 


آرام دے ويں عشق میں یا دکھ دیا کریں 
ا ظالموں کی جو ہو رضا وه کیا کریں 


0 4 ٭× 
کیہ بھی ہم کئے ان گا ان وت٦‏ می 


اس درد تی عنا ے ںی میں ہیں دوا ہن 
4 ٭ك ٦‏ 
جو سار نے وف کو ایا رط کیا 


اور بھی جی دوستی میں ے قرار اپنا کیا 


٭ 4 3٦‏ 
جو کچھ سلوک کہ شیریں نے کوە کن ہے کے 
نصیب میں کسی دشمن کے بھی خدا تہ کرے 


ریب لے ار سر اما میں ا موا ہیا دنا 
جو مبرا چاے برا آس کا حق بھلا نی کرے 
وا ساوت ہہ 
رات کا نچ ہوا خواب میرا مل گی صبح آفتاب 


7 ×۴ 


میرا 


7-7 


لاک کوئی اس کا سبتلا ہوگا لیک بجھ سا نب دل جلا ہوکا 


جس ےۓ اس کو برا كيا مجھ ہے آ. آُس کا بھی کیا بھلا ہوگا 
شاہ کال علی کال (م - ۱۸۰۰ع) 


شاہ کمال علی نام اور کال تخلص تھا ۔ کال کے حالات زندگی اور تعلم و تربیت کے 
سلسلے میں سب تذکرہ نگار خاموش ہیں ۔ شعر و شاعری کا شوق تھا ؛ آردو اور فارسی 
دونوں زبانوں میں طبع آزسائی کرۓے تھے ۔ ان کا دیوان شاہ قانی عبدالودود صاحب نۓ 
رسالہ ”معاصر؛ پٹنہ ہیں قسط وار شائع کروایا تھا ۔ دیوان کے علاوہ ان کی ایک شثنوی بھی 
ے ۔ کہا جاتا ےک یں ثنوی فلسفہ آمیز تصوف سے بھری ہوئی ے ۔ البتہ کہیں کہیں 
عاشقانہ رنگ بھی جھلکتا ے ۔ نمونہٴ کلام مندرجہ ذیل ے : 


بہار آئی ے کس شوکت ہے اسمال بنفشہ پر ہوا سنبل چنور ڈھال 
٥ 4‏ 4 


: ۴۸۹ 


ساتا نہیں ہے اب گل پیرہن یں کس کی ہو صیا لائی چمن میں 
3 - 4 4 
ہکن کی“ آئ ےکا مزدہ لے آئی یہ ایسی بو صبا تے کس سے پائی 
* ٭ 4 
عج بکیا ے جو بلبل کی فغاں نے گرہ کھل جاۓ سوسن کی زیاں ہے 
-_ - .- 
شیخ عد عابد دل 


شیخ مد عابد نام تھا اور دل تخلص کرے تھے ۔ شیخ مد روشن جوشش (جن کا ذکر 
آگےہ آۓ کا) کے بڑے بھائی اور جسونت راۓ ناگر کے بیۓ تھے ۔ سن شعور کو پھنچ کر 
اسلام قبول کر لیا تھا ۔ دل عظم آباد کے رہنے والے تھے ۔ تذکرہ نگاروں ۓ ان دونوں 
بھائیوں کے علم و فضل کی بڑی تعریف کی ے ۔ دل عریٰ ؛ فارسی کے بہت بڑے عالم 
تھے ؛ شاعری سے بھی لگاؤ تھا اور آردو فارسی دونوں زبانوں میں شعر کہتے تھے ۔ عربی ؛ 
فارسی علوم کے علاوہ پیئثت ء حساب اور طہابت میں بھی کافی مہارت حاصل تھی ۔ ان کے 
دیوان میں غزل ء قصیدہ اور مشنوی وغیرہ جیسی اصناف سخن موجود ہیں ۔ ید عابد دل ۓ 
علم_ عروض پر بھی .ایک رسالہ 'عروس الہندی؟“ کے نام سے لکھا تھا ۔ مؤلف تذکرہ 
”گلزار ابراہمٴ کا بیان ے کہ جس زماۓ میں میں اپنا تذکرہ س‌تب کر رہا تھا تو عابد ۓ 
اپنے ددوان کا انتیخات تا کرت مق شال کرت آے لے بھیجا: تھا:۔ تتاف تذ کرون مین ات 
کے ے شبار اشعار موجود میں ۔ ان کا آردو کلام بہت صاف اور پاکیزہ ے ۔ نمونمٴ کلام 
ملاحظہ ہو : 


غیر بازار تلکك دست, و گریباں آیا 
پھر ھی زیست ہو اور پھر یہی قاتل ہو مرا 
توع وت خورے جج میں ید ارماں آی 


دل ‏ تجھے کیا کوئی غارت گر ایماں :ند ملا 
کہ کلی میں سے بتوں کے تو مسلاں آی 


۹۰ 


دیکھ لیتے ہیں. ترے آج کے بھی وعدنے کو . 
زننیق ابی ففا کرق .ےٴ گر شام/, تلک 
٭4 - 7-1 
ت میں * نکة .کا قرے گھائل :نہ" جۓ کا 
میں سوچ کا ہوں دل بسمل الب جۓ گا 
7-3 3- 2-3 : 
کر ار کہ ا کا ات 
ابپ تک دل مضطر ۓ کیا کیا نہ کیا ہوٹا 


کر پیل سمجھتے' بی غازت گر آمان ایی 
ان کافروں ا در یں ا اک تا 
*چ ٠‏ 4 
وعدۂ وصل جو ہو جاۓ ففا کے نزدیک 
کچھ نہیں دور یہ سب کچھ ہے خدا کے نزدیک 


شیخ غد روشن جوشش (ےہے ١ء‏ سے ۱۸۰۱ع) 


شیخ ممد روشن نام اور جوشش تخلص تھا ۔ صوبہ بہار عظم آباد ۔میں پیدا ہوۓ ۔ بین 
ہی سے اسلام کی طرف راغب تھے اور جب سن تمیز کو پہنچے تو اسلام قبول کر لیا ۔ 
اپنے بھائی شیخ چد عابد کی طرح بڑے عالم و فاضل تھے ۔ شعر بھی کہۓ تھے.ء لیکن کسی 
تذکرے سے یہ معلوم نہیں ہو سکا کہ اپنا:۔کلام کسے دکھاۓۓ تھے ۔ گان غالب :نے کہ 
اپنےبڑے بھائی عابد سے ہی اصلاح لیتے رے ہوں ۔ مؤلف: تذکرہ 'گلزار ابراہم؛ لکھتے ہیں 
کہ جب میں اپنا تذکرہ تب کر رہا تھا تو جوشش ۓ بھی اپنا کلام تذکرے میں شامل 
کرتۓ کے لیے بھیخا تھا ۔ جوشش کی ذہانت اور لیاقت کی تذکرہ نگاروں ۓ دل کھول کر 
تعریف یق ے ؛ مثلا مؤلف تذکرۂ 'شورش؛ لکھۓ وأ 


”در نظم و نثر صاحبر استعداد ء حسن معانی و شسٹگ الفاظ ازکلامش ظاہر و از 

حسن و قبح شاعری ماہر ۔ غزل و قطعہ و رباعی و خمس وغیرہ بہ, فصاحت و 

بلاغت "مام بزبانِ قلم می آرد و مضاہینِ نو آئین در اشعار بسیار دارد“ ۔ 
انجمن ترقٴ آردو ی طرف سے ان کے دیوان کا ایک نسخہ شائع ہو چکا ے ۔ جسے قاضی 
عبدالودود صاحب نے مرتب کیا ے ۔ جوشش کے دیوان کا ایک نسخہ بہار میں دریافت 
ہوا ے ؛ جس پر پروفیسر کلم الدین احمد کا ایک مضمون رسالہ 'معاصر؛ پٹنہ میں شائع 


۹٦ 
ہوا تھا ۔ جہاں تک جوشش کے کلام کا تعلق سے ء جہاں ان کے کلام میں خیالات کى‎ 
بلندی ء بندش کی چستی ؛ زبان کی شکفتگی اور بیان میں روانی ہائی جاق ے ء وہاں ان کے‎ 
ہر شعر میں جّدت بھی نظر آتی ے ۔ جوشش کے کلام کو دیکھۓے ے اندازہ ہوتا ے کہ‎ 
انہوں ۓ درد کے طرزکو بڑی کامیابی ہے اپنایا ۔میر حسن کے تذکرے 'شعراۓ اردوٴ‎ 
سے معلوم ہوتا ے کہ جوشش شعرائۓ آردو کا کوئی تذکرہ بھی مت ب کر رے تھے ؛ لیکن‎ 
: آج اس کے بارے میں کچھ بھی معلوم نہیں ۔ تمونہٴ کلام حسب ذیل ے‎ 


میں کا ظا کی ایریا رک کے یا کسی مات و کیا 


جو ہے سے 
کبھی کسی سے ہوا ہُو تو ہم سخن' انس کز 


یس. اتفاقٰ تو ہوگز ہوا نف ہووے کم 


کل آن ۓے بیٹھ کے غیروں میں کی نکاہ مجھ پر 

یس تیر کس کے جگر ہیں لگا نە ہووے کا 
اد وت × 

تک لع عووک دی بی ےا کے ہم دواے ہیں اس جہاے کے 
2 ۴ 2۴ 


وی عرشیت ردنیوسمی نے کے 
یه خاغ توہ چراغ ہے ۔دل: کے دیار کا 


بنا ۓ: گر: ×توةا بادد' عقرف متتي* کک 'آن 


جوعش "برا ہے ہرد ضرا ان نے خار کا 
0س 
لے چکے ہیں دل و دیں درپۓے جاں رہتے ہیں 
آء کس ملک میں یب سنگ دلاں رہتے ہیں 


ے وفا تو ہی ہعیں' بھول گیا سے وزنہ 
ہم. تیری یاد میں رہتے ہیں جہاں رہتے ہیں 


راہ کوچے کی مسدود ال کا اے ظالم 
گاە کاے :جو ہم آے .ہیں تو یاں رہتے ہیں 


میر چد رضا رضا (ومے ١ء‏ سے ۱۸۰۱ع) 


میر مد رضا نام تھا اور رضا تخلص کرتے تھے کن رن تا سے اور 

ضا دہاوی ںی شاگرد تھے ۔ قاضی عبدالودود: ۓ 'ان_ کا دیوان _رسال 'معاصر 
سرت رفا کرات تاور و رو ساتھ شائع 
کیا ۔ نمونہٴ کلام ملاحظہ ہو : 


جھے آکے کرفتاری ہوئی' تھی نہ اتی زندی بھاری ہوئی تھی 
رضا کا اب خدا حافظ ے یارو بہی مجنوں کو بماری ہوئی تھی 
بے ا پا وی 


عو کو کو دن ھ۷ ارت 
مہ ا کور کے ا کا کا 


اوت 


مفی غلام مخدوم ثروت ( ٣۳ے‏ ۱ء سے ۸۶ع 


مفتی غلام مخدوم نام اور ثروت تخلص تھا ۔ مولوی جال الدین پھلواری کے صاحبزادے 
اور شاہ آیت اللہ شورش کے شاگرد تھے تھے ۔ ٣ء‏ :ع ٥مھ‏ میں پیدا ہوۓ اور ۰۰۶۰ی 
۹ہ مھ میں انتقال ہوا ۔ ثروت کا شار قصبہ پھلواری کے سشاہیر و فضلام میں ہوتا ے ۔ 
کچھ مدت ثروت عظم آباد میں فتویلٰ نویسی کی خدمت پر بھی مامور رے ۔ تذکرہ نگاروں 
کا کہنا ے کم ثروت کی زنڈگی کا اکثر و بیشتر حصہ غربت میں بسر ہوا ۔ آخری عمر میں 
ات کو ‌کنی مقدہے کی بدولت سرکار ایسٹ انڈیا کمپنی سے چالیس ہزار روے ملے تھے ۔ 
عزیز الدین بلخی کو ان کا ایک اردو شعر کہیں ہے ملا ے ۔ وہ شعر یہ ے : 


آستیں! جو ہو کی دنا نا سا ای رتا 
چشم یہ مجھ کو نہ تھی اے چشم گریاں اشک سے 


اختر اورینوی ۓ اپنی کتاب 'ہار میں اردو زبان و ادب کا ارتقاء؟ میں ان کے ایک 


ص ٹیہ کے کچھ اشعار نق ل کے ہیں ۔ ان میں سے چند یہاں بطور تمونہ کے پیش کیے جاے ہیں ء 
ملاحظہ ہوں : 


اوس سر کو جو رفعت تھی سر غرش بریں ہے 
نیزہ نے رکھا :سر پت آوٹها اوس کو زمیں سے 


۴)۴ 
بیٹھا اج اوتی : گیوڑتۓ سے وہ غام دلاور 
تھے زخم لگے اس تن ناڑک پت ہتر 


یس 
ید 


یوسف کا غرض دیکھ کے بگڑا ہوا سودا 
دس تھے سگر کی آوٹھے ایک باز کمیں: نے 


اون سب سگ ناپاک میں اک خوک شمر تھا 


ٹف شرم پیمبر آویے نی حق سے خطر تھا 


ثروت کے ایک اور لے کا ایک بند ذی الحق یىی کتاب ”فکر و مطالعہ؛؟ میں بھی درج 
ے ۔ ملاحظہ ہوں ۔ 


یه ظلم سہا جائۓ کا مجھ ہے ند سہوں گی 
میں قالمہ عرش پکڑ کر حق سے کہوں گی 


فریاد کے بن تو میں ہرگز نہ رہؤں گ 
کیوں لال میرا ذبج کیا خنجر کیں سے 


خواجہ امین الدین این (م ۔ ۸۰ے:١ع/۱۱۹۹ھ)‏ 


خواجہ امین الدین نام اور امین تخلص تھا ۔ اصلی وطن تو خطمٴ جنت نظیر کشمیر تھا ء 
لیکن انْ کی پرورش مشرق میں ہوئی ۔ میر حسن نۓ تذکرہ 'شعراۓ اردو؛ میں امین کو 
مشد آبادی لکھا ہے ء لیکن یہ درست نہیں ۔ مؤلف تذکرہ اشن ے خار؛ اور مؤلف 
تذکرہ ”مسرت افزا؛ نے ان کی راۓ کی تردید کرتۓ ہوۓ امین کو عظم آبادی قرار دیا 
ے ۔ مؤلف ”گلشن_ ے خار' ے اس بات کی طرف اشارہ کرےۓ ہوۓ لکھا ۓ : ”از ارباب 
عظم است“ اور نؤلف سرت افزا؛ لکھتےہیں ”عظم آباد میں رہاکرۓ تھے ۔ امانت داری ء 
دیانت داری ء خوش خلقی اور راست بازی میں مشہور تھے“ ۔ 


اہین کچھ عرصم نواب مظفر جنگ میر مد کے ہاں ملازم رے ۔ لیکن جب دربار کا 
سلسلہ درہم برہم ہو گیا تو امین ۓ گوشہ نشینی اختیار کر لی اور باق عمر صبر و قناعت 
سے بسر کی ۔ امین آردو اور فازسی دونوں زبانوں میں شعر کہتے تھے ۔ تذکرہ نگاروں کا 
کمہنا ے کہ امین کے فارسی دیوان کا ایک نسخد تو آج بھی موجود ے البتہ ریختہ کا 
دیوان ثایاب ے ۔ ان کے کلام کا ڈکز کرٹ +ہوۓ مزا ۔علىی : لعف ولف تذکرہ 


اہ 


”گلشن پند؛“ لکھتے ہیں : 

”شعر فہمی اور سخن رسی میں زماۓ کے یاد گار ہیں ۔ مضمون تراشی اور ادا بندی 
میں نادر روزگار ہیں ۔ ذہن کو ان کے بندش کی صفائی میں نہایت ارجمندی ے اور طبعیت 
کو ان کی تلاش معانی میں اپنے ہم عصروں ہے بلندی ے“ اسی قسم کے خیالات کا اظہار 
مؤاف تذکرہ شی نے خار* اور مؤلف تذکرہ سرت افزا؛ نے بھی کیا ے۔ 

امین کے کلام میں شوخی و ے ساختگ اور لطیف ظرافت کے ساتھ ساتھ رنگ تصّوف 
بھی جھلکتا ے اور جہاں تک زبان کا تعلق ے تو زبان صاف اور رواں ے ۔ ذیل میں 
چند اشعار بطور تمونہ درج کے جائے ہیں ۔ ملاحظہ ہوں : 


خورشید؛ تیرا 'ڈیکھ' کے مت کائب کے تکلا 
مب چادر مہتاب میں من ڈھانپ کے نکلا 
پت ای ٭ 
گر 'آزادہ تہیں- سے آئنۓے کا فائدہ اس قدر ہانے کا 


دلیا میں جو آ کر لالہ کر سی سان کا 
نزدیک ہارے سے یہاں کا ند وہاں کا 


مانند نگیں آپ سے کاوش میں پڑا:. سے 
اج سی کر نے تا 


کرتا :ہوں اىین میں تو نا اس کی ولیکن 
منص لال ہوا جاتا ے خجلت ہے زبان کا 


مجھے ے چین رکھتا ے دل انار پہلو میں 
وہ سوۓ کس طرح جس کے رے ہمار پہلو میں / 


گرفتاروں کو تیری زلف کس طرع'غزَآب آڑے 
بسان شانہ رہتا تے آنہؤں کے خار پہلو میں 
ماد 3 - 
ایک دم ہوگئی گر اس سے ملاقات تو کیا 
زندیاج کا ہے ا - فا ا 


و دیلو مرا ا ا کا 


۳۴۰۵ 


دلیا میں کہنے کو سبھیی کہلاۓے ہیں بھلے 


پر ے وہی :بھلا جو کی کا بهاتد کرڑے 


میر غلام علی اظہر (م ۔ ۱۹۲/۶۱۸ ۱ 


میر غلام علی نام اور اظہر تخل تھا ۔ ان کے جسّد ا مد اسر تیمور کے ساتھ 'ہندوستان 
آۓ تھے اور پھر یہیں کے ہو کر رہ گئۓ ۔ !ظہر شاہ جہاں ‏ آباد میں,پیدا ہویۓ ثشاہ. جہاں 
آباد. کے حالات بگڑ جاۓ پر عظم آباد میں سکونت اختیار کر ی ۔ اظہر کو علم_ فصاحت 
و بلاغت اور عروض و قواف میں بڑی مہارت حاصل تھی ۔ٔ میر شمس الَدین فظبر کے شاگود 
تھۓ ۔ آردو فارسی. دونوں زبانوں میس طبع آزمائی کرتے تھۓ ۔ فارسی شعر:اکٹر استاد کے 
ہی انداز میں کہتے تھے ۔ اپنے زماۓ میں کاق مشہور رے ۔ فارسی کے علاوہ ریختہ میں 
بھی شعر کہتے تھے ۔ نمونمٴ کلام حسب ذیل سے : 


میں دیکھوں تجھے اور تو غی کو کوئی گ لکو چا ےکوئی خارکو 
وفا _ آشنائی موت گے یہ چلے: راہ میں چھوڑ ییار کو 
خراماں تجھے دیکھ کیک دری گیا بھول ‏ یکبار رفتار کو 
پاپاکوا: ئیٰدیتا: ,شرا:+ابتخوان ید تحفہ ے اظہز سکڑ۔یار :کو 


شاہ نورالحق طہاں پھلواروی (+مہےء ۔۱ہ۱ع) 


شاہ نور الحق ء شاہ عبدالحق ایدال کے بی تھے ۔ ‏ مے۱ع ۹ن ۱ھ میں پیدا ہوۓ 
آپ کی شادِی آپ کے پھوپوا حضرت سجاد ی صاحب زادی ہے ہوئی اور حضرت سجاد ے 
بعد آپ ہی ان کے جانشین بھی ہوۓ۔ ۸۵ے ع/ .۲۰ھ میں آپ ۓ خلافت اپنے صاحبزادّے 
شاہ ظہور الحق کو عطا کی؟اور خود کوشہ نشین ہو کم اورے ۸۱ع ۲ھ میں آپ 
کا افتقال ہوا ۔ آپ کی تصانیف میں اوراد وظائف کے ختلف رسائل: کے علاوہ فارسی کے 
دو ضخم کلیات اوز ایک ضخم کلیات سای کا بھی ذکر ے ۔ چند اشعار ذیل میں بطور ون 
کے ییش خدمت ہیں ء ملاحظد کیجے : : 


ہویش والوں سے جو ستا ے فسانہ تبرا 


ھا ارہ ہیں ے۔ تار ے۔ ددائیں اتا 


٦9ں‏ 
عقل کو چھوڑ دیا توۓ تو ہوشیاری کی 
پڑ گیا نام تہاں کیونکه٘ دوائه تیرا 
: 4× 
مارے ہیں نظر کے بھالے سے اور دیکھنے میں بھولے بھالے ہے 
چارہ گر! ٹک سمجھ ہے بھی لے کام . موت ال تی نہیں ہے ٹالے سے 
مونہں سے خم ہی لگا دے اے۔ساق کوت پیتا رے کا پیالے سے 


۴د 


شیخ غلام علی راسخ لرمے۶۔ ۱۸۲۲ع) 

شیخ غلام علی نام اور راسخ تخلص تھا ۔ جاۓ پیدائش موضع سائیں ے۔ 
ان کے خاندانی حالات ہنوز پردۂ تاریق میں ہیں جس کی وج سے ان کے آیا و۔اجداد 
کے بارے میں کچھ پتب نہیں چلتا ۔۔تذکروں میں صرف اس قدر پت چلتا دے کہ 
ان کے دادا شاہ جہاں آباد سے نقل مکانی کر کے بہار چلے آئےۓ تھے اور پھر یہیں کے ہو 
رے ۔ اگرچمٴراسخ کی جائۓ پیدائش موضع سائیں ے ء لیکن آنہوں ے بچپن ہی نے عظم آباد 
میں مستقل سکونت اختیار کر ی تھی ۔ تذکرہ نگاروں کا بیان ے کہ راسخ کو تصوف 
ہے خاص لگاؤ تھا اور اسی لگاؤ کی بنا پر آنہوں ۓ حضرت مخدوم شرف الدین مباری کی 
تصنیفات کا اچھی طرح مطالعہ کیا تھا ۔ 

راسخ کے معتقدات کے.بارے میں اختلافر راۓے ے ۔ شیع و سنی دونوں ان کو اپنا 
ہم مذہب تصور کرۓے ہیں ؛ لیکن رسالصی 'ندم؛“ میں م۹ رم میں سید معین الدین 
قیس عظم آبادی نے اپنے ایک مضمون '”راسخ عظم آبادی؛ میں راسخ کو مختاف دلائل ات 
سنی ثابت کیا ا 
ا راسخ کو شعر و شاعری سے بھی لگاؤ تھا ۔ ردو اور فارسی دونوں زبائوں میں شعر 
کہنے تھی ابعدا میں راخ باعل وی ا ا اک۱5 م5 
ے خود اپنے ایک شعر میں کیا سے ۔ فرماۓ ہیں : 

فائرد چو کا عورض ایا ات مار 
راسخ ہوں ایک میں بھی ولے کس شار میں 

عشقی ۓ اپنے تذکرے میں راسخ کا ذکر کرنۓے ہوۓ ,لکھا ۓے کا ان کو میں‌اتقی می نے 
بڑی عقیدت تھی اور بھ یکشش راس خکو لکھنؤ لےگئی تھی ؛ جہاں وہ میر کے حلقہٴ تلامذہ 
میں داخل ہوۓ۔ راسخ کے دیوان میں اینے ے شار مقطع موجود ہیں :جو اس بات کا 
ثبوت ہیں کہ راسخ کو میر کی شاگردی پر بڑا فخر تھا ۔ مثاڑ : 


۴۹۶ 


راسخ کو ہے مبر ہے تلذ یہ فیس کے اون کی تربیت کا 
زندہ ہے نام میرا رامخ ہے کون ے غشاعروں میں ایسا آج 


سید اختر اورینوی ے اپنی کتاب 'بار میں آردو زبان و ادب کا ارتقا“ میں لکھا سے کہ 
راسخ اپنا فارسی کلام شاہ نور الحق طیاں پھلواروی کو دکھاۓے تھے -۱۸۹۳ع۶/ ١ھ‏ 
میں ان کا کلیات خیرالمطابع عظم آباد ہے شائع ہوا تھا ء لیکن اب نایاب ے ۔ راقم کی نظر 
ہے راسخ کا ایک دیوان گزرا ے جو پنجاب یونیورسٹی لائبریری میں موجود ے ۔ راسخ 
کے مطہوعہ کلیات میں دس قصیدے ء چند قطعات و رباعیات ؛ غزلیں ء پندرہ ختلف مثنویاں 
اور چند مرلیے موجود ہیں ۔ اختر اوریٹنوی کا کہنا ے کم راسخ کی تین مثنویاں 
اور بھی ہیں جو مطبوعہ دیوان میں تو نہیں البتەم کسی قلمی نسخےٴ میں ان کی نظر ہے 
گزری ہیں ۔ راسخ کے کلام میں سوز و گداز کے ساتھ ساتھ تصوف کا رنگ بھی ممایاں ے ۔ 
جہاں ان کی مثنویوں کا تعلق ے تو ان کا انداز میر ہے اس قدر ملتا جلتا ے کہ پہچاننا 
مشکل ے ۔ چند شعر ملاحظہ ہوں : : 


آننے “ع۹ق امام > کے تو مبرا دی سے اسلام ے تو مرا 
تو جان ے جسم: ناتواں میں ہووے جو تہ تو تو پھر کہاں میں 
سے اک کفتی سوز غفرا ی اشکوں کا رنگ ے ارغواق 


اگرچە راسخ ۓ ختلف اصنافِ سخن میں طبع آزمائی کی ے ء لیکن حقیقت یہ ے کہ 
کامیاب وہ صرف مثنوی اور غزل ہی میں ہوۓ ۔ ذیل میں غزلوں کے چتد اشعار بطور تمونه 
پیش کے جااے ہیں ۔ ملاحظہ ہوں : 


فردویس سے اوہ نکلا ہیں کوچںٴ جانان ہے 


روۓے .کو میرے پہچاتا رونا کہاں 
پا لے 
مدعا عالم سے اپنا ہی فقط دیدار تھا 


٦ 


دم کا 


وش نذیہ کائی شر اہی ا ور ریا 
4 2 2 
پابند تعلق نہیں ہوتا عاشق 
آواد جا ہے ہی ھا اہ کو ‏ اراد اہ مہ 
ےک میں 


۹۰۸" 
کفر بھی تو شان جلوہ :ہی اسی دلبر کی ہے 
شیخ کیوں تو برہمن ہے یر سر پیکار تھا 

ھ7 سے رک جا ظطاہ ھتاارا جا 
ہاۓ > پرپیز': ٠‏ ۓے.٠‏ دونا۔: ہمیں۔ بیار ٠‏ کیا 


بنگال 2 اردو شعراعء 


بنگال کے ؟ردو شعراء بھی پنجاب اور سندھ کے آردو شعراء کی طرح تعداد میں کم 
ہیں ۔ تذکرہ نگاروں نے جن شعراء کا ذکر کسی قدر تفصیل سے کیا ے وہ زیادہ تر 
تالی ہند ہے بنگال جا کر آباد ہوئۓ ۔ ان کا سلسلہٴ تلەذ بھی شال بند کے شاعروں مثا 
کہزا بین جات جاناف تا کی ون کرت سے کا 000 ات5 
کا رنگ اپنے شا ی ہند کے معاصر شعراء کے رنگ بے ختلف نہیں ۔ ان لوگوں نے زیادہ تر 
غزلی ںکہی ہیں ۔ کبھیکبھی رباعی بھی لکھی ے ؛ ساق نامہ بھی دکھائی دیتا ے اور ھی وہ 
چیزیں ہیں جو شا ی بند کے شعراء میں نظر آتی ہیں ۔ موضوعات زیادہ تر عشقیہ ہیں ۔ اس 
ے ہٹیں تو کبھی کبھی اخلاقیات اور اخلاقیات کے بعد ناپائیداریٴ عمر کے مضامین ملتے 
ہیں ۔ یہی وہ رنگ ہے جو شا ی ہند میں میر و سودا ہے شروع ہوتا ے اور لکھنؤ میں 
جا کر ختم ہو جاتا ے ۔ اس دوران یہ رنگ شال ی ہند میں مسلسل ارتقا پذیر ہوتا رہتا ے ۔ 
بنگال کے آزدو شعراء چولکد پنجاب اور منذھ'کے مقابلے میں سلعلۃ* ةلعذ اَل تعلی و تربیت 
کے اعتباز سے شمالی ہند کے شعراء سے گہرا رابطہ رکھتے ہیں اس لیے ان لوگوں کی بالات 
بھی شمالی ہند کے شعراء سے تسبتاً زیادہ ے ۔ اس دور کے بنگال کے اردو شعراء کے کلام 
میں جو زبان کی صحت اور بندش کی چستی 'نظر آتی ے وہ دلی اور لکھنؤ کے شعراء کی یاد 
دلاتی ے ۔ پنجاب اور سندھ کے آردو شعراء کے ہاں یھ بخنتگی نہیں پائی جاتی ء لیکن پنجاب 


اور سندھ کے آردو شعراء میں تھوڑی بہت انفرادیت نظر آ جاتی ے آس ہے یه 
شعراء حروم ہیں ۔ 


درد مند (ےہے ۱ع) 


77 ۔ اودگیں ضلع بیدر (دکن) کے رہ والے 
تھے اور یہاں ہی پیدا ہوۓ ۔ بین میں والد کے ہمراہ شاہ جہان آباد (دہلی) چلے گۓ تھے ۔ 


ڑ۳ 


دہلی میں بقول آزاد بلگرای شناہ ولی اللہ اشتیاق نۓان کو اپتے سنایہٴ عاطقت میں لے لیا اوز 
ان کی تعلیم و تربیت کی طرف توجہ کی ۔ والد کی وفات کے بعد مرزا مظہر جان جانا تے 
درد مند کو اپنی آغوشِ شفقت میں لے لیا اور پھر درد مند مظہر کے ہی شاگرد اور مد 
کہلاۓ ۔ اسی بات کی طرف,اشارہ کرۓے ہویۓ صاحب ”عمدۂ منتخبں؛“ لکھتے ہیں : 


”ان کی (مر‌زا مظہر ی) عنایت اور تربیت ہے حموعہٴ کالات ہوگئۓے اور فن_ سخن مین 
رتبہ شائستہ پیدا کیاک“۔ میر تقی میر ۓ ”لکات الشعراء) میں یوں لکھا ے کہ صرف اس قدز 
جانتا ہوں کہ سرڑا مظہر کے نظر یافتہ ہیں اور فتح علی گرذیزی لکھتے ہیں کہ درد مند 
کی شمع_ ادراک مرڑا مظہر کے تجلی کدے ہے روشن ہوئی ۔ قائح ء قاسم ء میر حسن ء شفیق 
اور علی لطف وغیرہ سب نے اسی راۓ ہے اتفاق کیا ے او ر کسی تذکرہ نکار ےۓ شاہ 
اشتیاق کی ابتدائی تعلیم و تربیت اور ان کے فیض واثرکا ذکر نہیں کیا ۔ لیک نگان, غالب سے 
کہ شاہ صاحب نے دیگر فیوض و برکات کے ساتھ ساتھ:درد مند کے دل میں شعر و سخن کا 
شوق بھی ضرور پیدا کیا ہوگا ء کیولکہ شاہ صاحب بذاتِ خود ابر ذوق شاعر تھے ۔ 
میرا اپنا خیال ے کم درد مند تۓ ١ے‏ ,ع٣۱‏ ١ھ‏ سے قبل اپنا جو فارسی دیوان مکمل 
کر لیا تھا ء فارسی کا یہ شوق ان کو شاہ صاحب کی صحبت ہے ہی پیدا ہوا ہو کا ۔ البتد 
جہاں تک ریختد گوئی کا تعلق ے ؛ اس کے متعلق درد مند خود فرماے ہیں کہ میں نےۓے 
مزا مظہر کی محبت سے مجبور ہو کر ریختد میں طبع آزمائی ک : 


محبت نے مھ کوں کیا لاجواب ورنی میں اور ریختهہ کیا حساب 


دردمند کے اس شعر ہے اس بات کو مزید تقویت پہنچی سے کہ فارسی مین 
طبع آزمائی.آنہوں ۓ شاہ اشتیاق ی صحبت کے اثر عے کی ۔ 


درد مند تیسں سال تک دہلی میں رے اور اس عرصہ میں آنہوں ۓ عام و فضل میں 
کمال حاصل کیا ۔ یہی وجہ تھی کہ بڑے بڑے علاء و فضلام ان کے علم وفضل کے 
متصرف تھے ۔ بلک خود آن کے استاد اور مشد مر ڑا .مظھر جاحانان ان کےشاعرانہ اویاف 
پر نا زکرۓ تھے اور آنْ کی شاگردی کو باعثر افتخار سمجھتے تھے ۔ چنانچہ فرماے ہیں : 


مظہر مباش عاقل از احوالِ دردمند لعلے استِ این کہ درگرہ روز گار ٹیست 


جس زماۓ میں دہلی پر نادری قہر نازل ہوا اور وہاں زندگی بسر کرفی مشکل ہو کی 
تو درد مند دہلی ہے بنگال چلے گۓ اور حاکمر بثگال ۓ ان ک بڑی قدر کی ۔ بنگال میں ہی 
درد مند کا انتقال ہوا ۔ درد مند کی تاری وفات کے متعلق تذکرہ نگاروں میں اختلاف پایا 


یمم 


جاتا ے ۔ علی لطف ے 'گلشن ہند“ میں ان کا سال وفات ہے ۱ع ہے۱ ۱ھ بتایا ے ۔ 
ات و وہ مر کی ایک دوست یوسف خان ے اپنے تذکرے ہف دےے ۱ع/۱۱۸۹ھ 
27 

درد مند ریختہ اور فارسی دونوں زبانوں میں شعر کہتے تھے ء لیکن زیادہ میلان فارسی 
کی طرف تھا ۔ غالباً یہی وجہ تھ یکہ بقول فتح عل یگردیزی ان کا فارسی دیوان ۵۲ء ۱ع/ وھ 
ہے مشہور ہو چا تھا ۔ ان کا یہ فارسی دیوأن آج نایاب ے ۔ آردو دیوان کے متعلق کسی 
تذکرہ نکار نۓ کچھ نہیں لکھا کہ آیا آنہوں ۓ کوئی آردو ذیوان تب کیا تھا یا نہیں ۔ 
البتہ تذکروں میں ان کے آردو اشعار موجود ہیں ۔ چند اشعار بطور تمونہ کے یہاں درج کے 
جاۓ ہیں ۔ ملاحظہ ہوں : 


ے غم ہے رقیبوں کے٘ میرا دل : ناشاد 
اس دھڑکے ہے جاتے ہیں سبھی عیش بباد 


۰ 7 
4 ٭× ٭ 


پروی کے شیشہك خانہٴ مسرت پر 


سنگ آیا او لیکن سخت آیا فرہاد 
ا اپ ا 
کہحار 0ی جا گڑاتاانامی ا ا من 
پرویز جا بھرا ناحق کے تئیں 


لیکن درد مند کا اصل کارنامہ ان کا شعری 'ساق نام“ ے ۔ جیسا کہ نام ہی ہے 
ظاہر ے یہ شاعری رندی ء مستی ء خمرید اور نشہ وغیرہ کے مضامین کی حامل ے ۔ اس 
شاعری کی اہمیت اس اعتبار سے بھی زیادہ رے کہ آردو زبان میں ان اشعار کو پہلی مرتیہ 
اس قادرالکلامی کے ساتھ نظم کیا گیا ۓے ۔ شیخ چاند ے اپنے ایک مضمون: میں اس 
مثٹنوی کی خصوصیات کا ذکر کرے ہوۓ لکھا ے کہ اگرچں اس مثنوی کی زبان آج نے 
دو سو سال قبل کی سے ء لیکن جو سمکیتی اور صفائی اس کی زبان میں پائی جات ے اور جو 
سلامت اور بختگی اس کے طرز میں پائی جاتیق ے اس سے آج بھی ہم لطف اندوز ہوۓ ہیں ۔ 
سب ہی تذکرہ نگاروں نۓے اس ثنوی کی تعریف کی ے ۔ مثلا مؤاف 'محموع'ہ نز لکھتے ہیں ۔ 

”ایں ساق نام خیلے مشہور و بر زبان_ خلق جاری امت“ 
اور میر حسن ۓ“یوں داد دی ے : 


”ساقي نامہ بسیار با مک گفتہ و گوہر معانی سفتہ“ 


رس 
خود درد مند کے مرشد اور استاد مزا مظہر ۓ اس ثنوی کی بڑی تعریف کی ے ۔ 
اس شنوی کی شہرت اور مقبولیت کا اندازہ اس بات سے ہی کر لیں کہ عبدالولی عزلتِ تےَ 
اس ساق ناب کے جواب میں ١م‏ اشعار ی ایک مثنوی.'یبان_ ظہور؛ کے نام ہے لکھی 
تھی ۔ چند اشعار ملاحظہ ہوں : 


اے ساق اے فصل جان ہار ججی تھا ہارا گمہارا قرار 
بارے ‏ بسرئنۓ × کی - ید فصل سے فرائؤش کرۓۓ؛ کی ینا فصضل ے 
ضمر کے گزز کچھ تو انصاف کو تا ٹییپرڈدو' کچھ کوڈانصاف کر 
تاخلق ٢‏ سے یہ دنک گل کا شکوم و لبریز ے باغ تل دشت:وؤ کو 
اس آتش سے میرا نہ کر ذل_ کباب ئہ کر میری طاقت کے زہرہ کو آب 
کہ میں جاں بلب ہوں پیالے کی طرح لی ے مجھے آگ لالے کی طرح 


شاہ قدرت اللہ قدرت )م ہ+٭وے غع) 


شاہ قدرت اللہ نام اور قدرت تخاص تھا ۔.حضرت عبدالعزیز شکر بار کی اولاد میں نے 
تھے اور میر شمس الدین فقیرِ کے چچا زاد بھائی تھے ۔ قدرت کا اصل وطن تو شاہ جہاں آباد 
تھا ء لیکن وہ ترک وظن کر کے ےشد آباد چلے گۓے تھے اور مد آباد ہی میں ۶۱۰| 
۱۵ھ میں انتقال ہوا ۔ قدرت کے تلمّذ کے بارے میں اختلاف ے ۔ عبدالغفور نساخ 
مؤلف تذکرہ 'سخن الشعراء“ نۓ ان کو "ٗزاٴ مظہز جان جائان از جعفر علیٰ حدرت کا شاگرد 
بتایا ے ۔ رام بابو سکیٹ اور مؤلف تذ کرہ ”عمدہ منتخبہ؟ کے خیال کے مطابق قدرت اپنے 
چچا زاد بھائی میر شس الدین فقبر سے اصلاح لیتے تھے ٤‏ جب کہ وفا راشدی اپنی کتاب 
'بنگال میں اردو؛ میں لکھتے ہیں کہ شاہ قدزت نے غان آززو کو بھی اپنا کلام دکھایا 
تھا ۔ قدرت ریختہ اور فارسی دونوں زبانول میں طبع آزمائی کرے تھے ء لیکن بقول مرزا علی 
لطف مؤلف 'گلشن بند؛“ نظم_ ریختہ پر مرتے تھے ۔ کہنہ مشق شاعر اور زبردست قوتِ فکر 
کے مالک تھے ۔ کہا جاتا نے کب شاہ قدرت اللہ کا دیوان بیس ہزار اشعار پر مشتمل تھا 
لیکن ان کا موجودہ دیوان اس قدر ضخم نہیں ے ۔ اس دیوان کے نسخے انجمن ترقٴ آردو 
پاکستان ؛ ایشیاٹک سوسائئٹی کلکتە وغیرہ میں حفوظ ہیں ۔ میر تقی میر مؤلف تذکرہ 
ٴنکات الشعراء'“ اور باق تمام تذکرہ نگاروں نے قدرت کے کلام کی بھی تعریف کی ے ء لیکن 
نہ جاۓ کیوں میر صاحب نے ان کو عاجز سخن؛ کا خطاب دیا ے ۔ حالانکہ مؤلف 
تذکرۂ 'عمدہ منتخبہ؛ قدرت کا ذکر کرۓے ہویۓ لکھتے ہیں : 


۲۴۰۳ 


”'شاعر زبردست پر قوت اشعارشق یک دست ۔ با ۔مضائین. برجلتہ ؤ معانی دل 
پسند و عبارت رنگین. و الفاظ مے‌بوط .غریب صفحہ .ایام :است' و پسند خاطر 
معنی شناسان سخن رس ۔۔ طرز:شعرگؤئیش باہیچ,یک شاعردے: لم می مائدء 'بم 
روش خود بہ وضع معقول علیحدہ چاشنی دارد ؛ تمکیٹی سضمونش: ذایقد بخشی 
ام دو زراق کے ما ا 


دوسررے تذ کرہ نگاروں مثا مر حسن ).مزا علی وغیزمرۓ بھی قدرت کے کلام 
کے متعلق ایسے ہی خیالات کا اظہار کیا سے ۔ اور یں حقیقت ےکہ قدرت اپنے معاصر شعراع 
میں ایک نمایاں مقام رکھتے تھے اور ان کا کلام درد و تاثیر کی چاشنی سے خالی نہیں ۔ 
ذیل میں کچھ اشعار پیش کیے جاتے ہیں ۔ ملاحظہ ہوں : 


ٹوٹی مد بخت کا وہ زور رہ گیا 
جب بام دوست ہاتھ ے کچھ دوز رہ گیا 


ویر سے زغم گر بے ہر کے 
اسور تھا جگر میں سو ناسور رہ گا 
یو مہو ایا 
جب مسیخا دشمن خان ہوں تو کب "ہو :زندگق 
کون رہ بتلا: سکے جب محضر بکلاۓے لکا 


محھ کو غفلت ۓ خبں ایام یىی فرصت ہی ئر دی 
آم جب جاے_ برے دن تب میں ججھٹاے لگا 
ہ× 3 ۴× 
گھر سے جس وقت وہ غارت گرر امان .نگلا 
کفر پرس ہے کی کی و دی و ان پا 
4 ٭٭× 7 
ا داغ ے اور حسرت پابوسی سے 
دستر آمیذ 0 اور دامن_ مایوسی ہے 
4۴× 3 - 
دل 1 کشم بت کی ۵ 5 کیہ کان را سس ہی 
اسر ہے :لیج ا وا درپئے ‏ جاسوسی ہے 


۔ سرور ء ید خاں ادر ؛ تذکزہ عہدۂ منتخہہ !ص٤‏ وم ۔ 





۳م 
ہو .آن اک عق تے ہر الظد ایک بجغ: چے 
کے ام یہ اوت من مات 
ےرا کے 
ملتا'' نہیں ۔کسی: نے اس پراے :کیا مصیبت 
یا رب یب دل پارا کس سے جدا ہوا ے 
ہے 7 ٦‏ 
کچھ دیر ہوئی اشک نہیں آنکھوں نے گرے 
خاید' ھػك +وڈ٘ت' کوی 'الختم' جگر > آیا 
٭4 4 7 
غفلت میں کی شام جوانی تری صد حیف 


اہ 


٭ ٦‏ 4 
نواب ہیر دی شرف (م ۔ ۸۰ ۱ع/۱ھ) 


شرف تخلص اور میر غدی نام تھا ۔ سید جعفر خان صوبہ دار م‌شد آباد کے بیٹے اور 
خان دوران خانِ کے بھتیجے تھے ۔ تذکرہ 'سخن الشعراء؛ ء تذکرہ ”گلزار ابراہم؛ ؛ تذکرہ 
”سرت افزا؛ ء تذکرہ عشقی اور 'عمدۂ منتخبہ؛ کے دیکھے ہے اندازہ ہوتا ےکہ یہ حضرات 
شرف سے کچھ زیادہ واقف نہ تھے ۔ یہی وجد ے "کہ ان تذکروں میں سواے شرف کے 
نام یا ان کے ایک آدھ شعر اور کچھ بھی درج نہیں ۔ میر حسن مؤلف تذ کرہ 'شعراۓ آردو؛ 
ے صرف اتنا لکھا ے کہ جھے شرف کو دیکھنۓے کا تو اتفاق نہیں) البتہ دوستوں کی زبانی 
ان کی تعریف سنی ۔ شرف ء ناصر علی اور جلال اسیر کی طرز پر شعر کہتے تھے ۔ کسی 
تذکرہ نگار ۓ بھی شرف کی تار 
کیا ۔ ہاں اجموعہٴ لغ“ مؤلفہ قدرتاللہ قاسم کے دیکھنےہے معلوم ہوتا ےکہ قدرت اللہ قاسم 
کو ان کے متعلق "'اچھی واقفیت تھی ۔ بھی وجب ے کہ قدرت القہ قاسم ۓ ان کے 
متعلق ہہت دلچسپ باتیں لکھی بین ۔ قاسم لکھتے ہیں : 

”درآخرہا بعلتہ مالخولیا مہتلا گشتہ ء خوذرا ولی کامل بل مکمل می بنداشت 

و میخواست کب علم چدی برافراشتہ با اجتاع اہل اسلام پرداختہ برکفار 

پنجاب خروج کند ۔ بعزم ان رزم پہ بژم غلاء مشائخ شہریٰ شناخت ال ا ا 

شعزاصوفیائ می گفت وااخود را۔در ایق فن شی اکبر قدس سرہٴ میدانست 

..., , کلامش یختہ و باکیفت است ۔ خیال بندی بخایش خیلےجا داشت , , ,“ 





مم ام 


شرف اپنے زماۓ کے سشہور شاعر تھے ۔ ان کے کلام سے اندازہ ہوتا ے کہ ان 
کی زندگی خوشنتعالی میں بسر ہوئی ۹ :ع/ مھ میں وفات پائی ۔ نمونہٴ کلام یہ ے : 


قزاق نہیں کہ لوٹ لاۓے ہیں ہم مزدور نہیں کہ روز پانے ہیں ہم 
کیا پوچھتے ہو یارو حقیقت اہی اللہ دیتا ے بیٹھے کھاۓ ہیں ہم 
وت ہے 


ھاکساری :ںی آزدد' 'اشخقف 5 ۷۷2 تال نے 


پاؤں میں ریگ رواںن کے موچ کی زنبر ے 


توتیاۓ چشم_ م‌دم خا کساراں کیوں نہ ہوں 
ق الخقت' ڈاکساری انح ھ29 
۴× 3- - 
ہے وحدت ے ہوۓ پیری میں کچھ اور ہۓ اور 
صبح دم ہے کشو البتص ہوا ِپھرق سے 
3ن 3 3 
کی یشیش نت ات 


ہم تگر :کبجک دری ‏ سے ہرزمین آئینہ 


صاف دل کا مرتبہ ے عرش و کرسی ہے بلند 


جلوہ کر ۔ ہے آساں .زین آزمین_ ...آئیند 
اک صفا قلب بس _ہے . تسخیں جہاں 

خاش دسبت سلیاص ہے لگن ن آئتیں 
اہلر دل صاحب ہئر ہیں پر نہیں کرتے غرور 

سے شرف جوہر> نہاں .در .آستیق ..آئیند 


* ٥ ٥ 


میر امیر علی آشنا 


میر امیر علی نام اور آشنا تخلص تھا ب میر سبز ےشد آبادی کے بیۓ تھے اور 
غلام حسین آتش کے شاگرد ۔ اس سے زیادہٴ انْ کے بارے میں کچھ بھی معلوم نہیں ہو سکا 
اور کر نی آ20 رات ایک یا ناس ک ود کے ۲ 
جھے کو تو بات کل کی نہیں یاد آئنا 
کہتے ہیں روز حثر کو دینا حساب ہے 


دسواں باب 


نظیر اکبر آبادی 


نظیر ١‏ کر آبادی کا اصلی نام سید مد ولی تھا ۔ والد کا ام سید چد فاروق تھا 
اور وہ شرفاۓ آ گرہ ہیں ہے ةمے ۔ نظیر نم ے ع میں پیدا ہوۓ اور ۳۰ء میں ان کا 
انتقال ہوا ۔ ان کی کیو تم روایتیں ہیں ۔ ایک کے مطابق ان کا 
اصلىی وطن دہلی تھا ء جہاں ان کی بود و باش بائیس سال کی عمر تک رہی ۔ لیکن نادر شاہ 
اور سے ت1 دہلی چھوڑ کر انہوں ۓ آگرہ میں سکونت اختیار کی ۔ 
خارجی شواہد کی عدم موجودگی کے باعث قعاعیت ہے نہیں کہا جا سکتا کس ان میں ہے 
کون سی روایت صحیح ے ۔ لیکن یہ درست ے کہ نظیر دہلی ہی میں پیدا ہوۓ تھے ؛ 
بچن اور عنفوانِ شباب کے ایام انہوں ۓ وہیں گزارے تھے ۔ تعجب فقط اس بات میں ےک 
اپنے عہد کے متعلق ان کے تاثرات میر تقی میر ء سودا اور مصحنفی ہے بالکل ختلف ہیں ۔ 
میر کی بہترین یادیں دہلی ہے وابستہ رہیں ء اور وہ اس کے گلی کوچوں کے پرلطف مناظر 
سے تخیل کی دنیا آباد کرے رے ۔ مصحفی کے کلام سے بھی پتہ چلتا ے کہ انہیں بھی 
د بہت ستایا کرتی تھی ۔ یہی حال سودا کا ے ۔ نظیر کی نظموں میں اس شیفتی 
یا یاد, وطن کا کہیں نام نہیں ۔ مگر انہیں آگرہ سے گہرا جذباتی تعلق ے اور انہوں 
ے اس کے سحر آفرین مناظر کا جس ذوق و شوق ہے ذکر کیا ے ء اس میں جوانی کے 
ایام کی رنگ آمیزی دکھائی دیتی ے ۔ نظیر آگرے کو اپنا وطن سمجھتے تھے ء دہلی کی 
طرت |انہون دے کبھں اغارہ ا کک 





جیسا کہ اوپر کہا گیا ے ء نظیر ایک سے فہ الحال خاندان کے چشم و چراغ تھے 
اوران کے ٭ٍہن اور جوانی کے ایام نہ صرف آسودگ بلکہ ناز و نعم میں گزرے تھے ۔ ان ک 
تعلیم کا حال معلوم نہیں ۔ البتہ ان کے دیوان کے مطالعے ہے یہ پتہ چلتا ے کہ انہیں 
فارسی زبان و ادب پر خاصا عبور حاصل تھا ۔ بعض لوگ ان کی زبان کے صرف اور خوی 
اغلاط یا عروضی اسقام یا بعض الفاظ کے تلّفظ میں تصرفات کو ان کی عدم واقفیت پر 
حمول کرے ہیں ۔ لیکن میری راۓ میں ان کی عروضی فروگذاشتیں ‏ اکثر او بیششٹر ؛ 
سہو کاتب سے زیادہ حیثیت نہیں رکھتیں ۔ بای رہا الفاظ کا تلّفظ وغیرہ ء تو یہاں یه نہیں 


۳ٔ 


پھولنا چاہے! کہ نظبز فطرتاً آزادمنش. انسان تھے ء اور جیں طرخ وہ زندی کے:دیگز امور 
میں ۔معاشرے کے عائد کردہ قوانین سے ے نیاز تھےء اسی ظرح انہوں ے شاعری کے 
میدان میں بھی اپنی راہ آپ بنائی ۔ للہذا وہ آزادی کک ترنگ میں اپ آپ کو فرہنگ نویسوں 
یا عام دستور کا پابند نہیں رکھتے۔ نظیر نے منسوب کردہ اغلاط اکثر و بیشتر ایک خترع 
اور زندگی ے بھرپور طبعیت کی جولانیاں ہیں ۔ وہ اغلاط نہیں ء بلکە ان پوماعتانہ میرف کی 
مثالیںکہی جاسکتی ہیں یہاں ایک اور بات بھی قابل غور ے۔ نظبر اپنی شاعری میں ا کەرآباد 
ے عاوزت ےا جو ول ا وت و اون اس لس اہن ہو زندکی ہعانات 
کے دستور العمل یا روز مہ سے جانھنا تاریبخی اور ادی لحاظ سے درستہ نہیں _.ہوگا ۔ فارسی 
ادب پر نظیر کی جس دسترس کا ذکر کیا گیا ے اس کی قائید اس اس سے بھی ہوتی ے 
کو اق دہ ذریعدٴ معاش درس و تدرییں رہا ۔ وہ فارسی کی متداول تصانیف ہی کا نہیں 
بلکہ ابوالفضل ء عرف ہ خاقانی اور ظہوری کا بھی درس دیتے رے ۔ اس سے صاف ظاہر 
ے کہ انہیں فارسی ادب پر اچھا خاصا عبور حاصل تھا ء اور وہ شاعری کے رموز و غواعض 
سے بھی بخوی واقف ‏ تھے ۔ 


یہاں یہ عوال:پیدا ہوتا ے .کہ اگر نظیر ایک کھائۓ پیتے گھراۓ سے تعلق: رکھتے 
تھے اور عض انی ٣‏ 00 فارغالبا ی کی زندگ بسر کر سکتے تھے ء تو انہوں 
لئ بعلیٰ پا رونا کیوں اختیار کیا ؟ :اس پر عبدالباری آسی یوں رقم طراز ہیں' : 


”اٹھائیسویں سال گرہ تھی کہ سورج ہل جاٹ ؛ خلف بدن سنگھ ؛ جو صفدر جنگ 
وزین اکھد شا 5ا سو ند لہا اا2 ۳ عم ٠ھ‏ میں آگرہ آ دھمکا۔ فاضل خان قلعہ دار 
کو دھوکہ دے کر قلعہ پر قبضہ جایا ۔ سر بفلک عارتیں ڈھائیں ء خانقاہیں تباہ کیں ء 
عل ادارے راد کم ا سام کے تو لوۓ اور ملیںٴ عبارات اور سامانٰ قلعہ ڈیگ لے 
گیا ۔ چاق دفعہ سوعا زام جاٹ ظالم کو آ کرے ہا حا کم بنا گیا ۔ اس کے سوزج مل ہے 
بڑھ کر خزانہ کی تلاش میں رہی سہی نفیس اور عا ی شان عارتیں بھی کھودوا ڈالیں؛ اور 
شہر کے ساہوکاروں پر اس قدر ظلم توڑے کہ ہزارون آدمیوں ۓے گھر بار چھوڑ کر 
دوسری جک ی زاہ فی ۔ رفتۃ زفتہ خلے ے علے ویراں ہوک ۔ یہ میتی مََّال " نظبر ک 
آنکووں کے سا کوزیں۔ خوش حات کا دنائی کدو کیا ہ٠‏ میاں نظبر بھی حوادثٴ مقامی 
نے متائز ہو کے مزاج' میں شائستی اور انکسار تھا زا ۓ ے' اینسا آستایاکہ ‏ ناش کی 
فکر ذامن؟ کن ہ ول اق کتاریں رمق تھیں2'ندرسی یف اعیار کیاکد انی سے 
٦٣٦‏ ؿ ل+“" 


رہ اسی ۶ عیدالیازی لیا ا جات ان توق" کمزر پرش اس ا 


یُّٔ" 


کچھ روز کو آگرہ گے ۔ پھر لوٹ آلۓ۔ یہن قلعد 'داز خریٹہ ”'بهاؤ“ تھا اس 
ے بلایا اور آپ سے پڑھنا شروع کیا ۔ یہاں سے چھۓ تو نواب چد علی خان جو اس‌اۓ 
آگرہ سے تھے ء ان کے بیٹوں کو پڑھا نے جاۓۓ لگے ۔ یہیں بے لالہ .بلس زاۓ کھتری سے 
واہۃدو۔ ارینم ہوک ی لاوز ۔(اس' یے) ‏ اییں میں کو سئنڈگی ‏ میں ادیا ن آخر عمر میں 
راجہ بلوان سنگھ ء والبی کاشی ء کی سرکاز نے تعلق :ہنوگیا ,تھا؟'! ۔ 

اس اۓ ہنود کے ان طویل روابظ سے نظبز کی شاعری کے موضوعات' پر اثر پڑان 
دیوا ی ٤‏ راکھیء بسنت .اور ہولی' پر'اس کی تظمیں "ان کے اپتے شوق اور ذای دلچسی 
کے علاوہ صحبت کے اس اثر کی ترجان بھی ہیں ءٍ لیکن بعضن نظمیں ایسی بھی ہیں جو ٹھیٹھ 
ہندو اساطیں یا معتقدات ىۓ :تعلق رکھتی ہیں جیسے ”جم گھنیا جی؛ء ”لہو و لعب گھتیا 
ئ۲۴ 7 گھیا نی مادی؟ءزدرکاجی کے درص۲۷ ابمیرون ی حر یفن اما اروا 
یبان) ۔ یں نظمیں ہندوؤن ہے گہرزے روابط کا نتیجہ ہی مغلوم ہوق ہیں ۔ 

نظبر کے کلام کو ان کے عہد گے خواص میں مقبولیت حاصل نہیں ہوئی ۔ اس کے 
اسباب کی طرف بعض تذکرہ نگاروں ے اشارے کے ہیں ۔ حا ی نے لکھا سے : 

”نظبز ١‏ کبز آبادی نے تایدہ میں انیس ے بھی زیادة الفاظ: استعمال کے ہیں ۔ مگر 
ان کی زبان کو اہل_ زبانکم جانتے ہیں ۔“ 

شیفتہ نے ”گلشن. ے خار؟ میں لکھا سے ة 


”اس کے بہت سے اشعار سوقیوں کی زبان پر جاری ہیں ؛ اور ان اشعار پر نظر رکھتے 
ہوۓ اسے شعراء کی صف میں شر ند کرنا چاہے ے4 

علاوہ ازیں ہہتوں کو یہ بھی شکایت ے کہ اس نے زتدگی کی مبتذل اشیاء ء نا5 
آٹا ء دال ء مکئی وَغیرہ پر بین مو یں خر کا دہ بے مک یہ 
بات کسی طرح ماننے کے قابل نہیں ؛ کیونکہ ان موضوعات سے تو نظیر اکبز آبادی ی 
وسعت جذبات اور انسانی ہمدردی ظاہر ہوی سے ۔ 

اصل بات یہ ےکہ جنگ آزادی (ے ن۸ ۱ع) سے ماقبل دور کی اردو شاعری میں ایرآنی ادب 
ساماخوخ روایات پر ععل دراخد ریا اکا 6ٹ ٹکٹ 
سب مقرر تھے ؛ اور ان ہے انحراف کرنے والا شاعر ساقط الاعتبار سمجّا جاتا تھا ۔ دہل| 
اس کے صا ران ا ا ا ا ا ا ٹکبعالی نہیں ء یا 
وہ اد روایات کی پابندی نہیں کرتا ۔ 


١‏ آسی عْدالفاریَ) ء دیباچہ کلیات تہ اص ۔مے نول پروی پریس ۱۹۵۱ء۔ 





ہس 


نظٹر یں ہے اعتتائی ہازی تنقید کا ایک ٭سنقل یلان بن. گئی ے ۔ یہ خیال اس 
قدراعتوار ہو چکا تھا کم ۔یدلتے دیق و تقاد اپنے ہرارۓ خیالات پر 
مضبوطی سے قائم رے ۔ اس کی نمایاں مثال ٭آبِ حیات؟ ے ۔ لیکن نت نگاروں.ای اس 
ے اعتنائی کا رد عمّل جنگر آزادی کے فو بعد کے زمانے ےْ میں شروع ہوا ے چناتچد - جی 
شیفتہ نے اپنے 'تذکرہ'ٴ گلشنِر ہے خار؛ میں نظبر یق اخاوی وی ہہ و نوا شور ات 
ام یا فَاىریٰ کے سوقیانہ عناصر کے ا ا + قطب الدین باطن 
| کبر آبادی ۓ اپتے تذکرہ تا کے خوادڈ میں فیفتہ اپز نہایت تند و ٹیڑ 
لیکن نظیں کی باقاعدہ حایت کا آغاز ڈا کثر فیلن نے کیا ۔ اس نے اپنی مشہور تصنیف 
”ہندوستائی الکلشں ڈکشنری؛ کے پیش لفظ میں تظیر کی شاغری کے غوامی عتاصز پر سر 
حاصل تبصرہ کیا ے ؛ اور اسے اردو کا پھلا عوامی یا قومی شاعر.قرار دیا ے ۔ وہ 
لکھتا ے: 

”صرف ہی ایک شاعر ے ؛ جس کی شاعری اہلِ فرنگ کے نصاب کے مطابق سچی 
ے؟ ۔ مگر ہندوستان کی لفظ پرستی اس کو سرے سے شاعر ہی تسلمم نہیں کرتی ۔ صرف 
نظیر ہی ایک ایسا شاعر نے جس کے اشعار ٌۓ عام لوگوں کے دلون میں راہ ک ے۔ 
اس کے اشعار ہر سڑک اوز گلی میں پڑھے اور گاۓ جائے ہیں . . . . وہ حقیقت میں 
آزادٴ ے نوا تھا . . . وہ اصل میں دنیا نے ے تعلق صوف تھا ؛ جس کا اوروں کو صرف 
دعوعل ہی دعوىل ے ۔ ۔ ۔ جس قسم کے شاعراتہ خیالات اس تۓ ان معمولی چیزوں ہے 
پیدا کے ہیں جن پر اور ہندوستانی شاعروں تے لکھنا یا تو کسر شان سمجھا ؛ یا ا میں 
لکھنے کی قابلیت ہی نہ تھی ء انہی کو ہندوستاتی مققین تاواقفیت ہے اس بات کا نہایٹ 
یقینی ثبوت۔خیال کرتے ہیں کہ وہ کوئی شاعر نہ تھا۔۔ یہ.حضرات فرماے ہیں کہ ”اس 
ۓۓ اس قسم کی سبتذل چیزوں پر لکھا ے : آٹا ‏ دال؛ +امکھی ء.مچھر ۔۔۔ اس کا دیوان 
خاصا تصویروں کا ایوان ے ؛ جس میں ہندوستان کے رہن والوں کے کھیل : تمائے ء 
عیش ء تفریح ؛ ربخ ء غم ء دل ء دماغ ء سب کی بولتی چالتی تصویریں نظر آ سکتی ہیں ۔ 
بعض مضامین شدت ہے فحش ہیں ۔ مگر شوخی ؛ جو سچی اور جاندار نقاشی کے لے ایک 
جزو ضروزی ے اس طرح اس کے کلام میں ملی ہوئی ہوتی ے کہ فحش بالکل نظر نہیں 
آنا ۔ سر سے پا تک ظراقت اور لطافت چھائی ے“۔ 





”نظیںر ۓے سادری زبان کے خزانوں پر اپنا سکہ بٹھا دیا ے ۔ اس ۓ اس خصوص 
میں وہ کام کیا ے جو صرف سلاطین اقالیم. سخن ؛ مثااٌ چاسر ؛ شیکسپیئر کر سکتے ہیں ۔ 
اس نے ہندی الفاظ کو ان تمام خوشن| ترکیبوں میں ظاہر کیا ے ء جن میں وہ ظاہر ہو 


"۱۰ 


سکتے تھے ء اور ای ذات پر جواں مدائ انداز کے ساتھ اعتاد کر کے ؛ چو ذکاوت کا 
خاصہ ے : اس ۓ لفظوں کو تی ترکیبوؤں اور نۓ معتوں مین استعال کرنۓ کی جرأت 
ا 

فیلن کے تمام دعاوی ے اتفاق کرنا مشکل ے - مثلے یہ کہ نظیں ایک صوف یا 
معلم اخلاق تھا ۔ یا اس کے ہاں فحش اور عریانی نہیں ۔ لیکن اس نے نظیر کے شاغرائہ 
حاسن کو نہایت زور دار القاظ میں ے نقاب کیا ے ٠‏ اور اسے نظیر کی نقید میں ایک 
اعلوٰ مقام حاصل ے ۔ 

فیلن کے بعد منشی سید احمد دہلوی ؛ مؤلف 'فرہنگ آصفیہ؛ کا نام آتا ے ۔ وہ 

”بعض دہلىی کے تذکرہٴ شعراء جمع کرۓ والوں ۓ صرف اتنا لکھا ے کہ وہ ایک 
ملاۓ مکتیٰ ء صحت الفاظ _ ہے معیّرا ء پر گو اور عوام' الٹاس کی بلک جہلا ی زیان 
لکھنے ولا تھا لیکن نٹڑی راۓ میں وہ ہندوعتات کا شیکسپیٹر اوڑ فطرق اور قدرق 
مضامین کے بیان میں يد طولبی رکھنے والا تھا ۔ ان تۓ ادنی سے اد اور رکیک سے 
رکیک مضامین کو اس خوب ہے باندھا ے اور عمدہ نتیجد "انکلا ے کت 'دوسرا نہیں 
تعال سکتا؟ ۔ 

مولوی سید احمد ایک ہندوستانی اہل قلم اور عالم تھے ؛ انہوں ۓ بر صغیر کی 
ادی روایات ہے قطع نظر ایک ایسے نظریہ کی تائید یىی ے جو مغرب میں بہت مقبول ے ۔ 
مگر یہ ان کی اپنی راۓ معلوم ہوی ے اور ان کی بیدار مغزی پر دلالت کرق ے ۔ 


بیسویں صدی کی تنقید میں نظیر ی خدمات کو پوری طرح سراہا گیا ے اور اس 
کی شاعری کا تجزیہ معروضی .ائداز می بھی کیا گیا سے ۔ عام طور پر جو باتیں کہی گئی 
ہیں ان کا خلاص یں ے ۔ 


نظبر کا ذخبہٴ الفاظ وافر اور متشوع ے ؛ ا کر مان وشودا:اور ال لک 
نہیں تو کم از کم ان کے خانہ بمائن کھڑے دکھای وہ ہی ۔ علژوہ ازیں ؛ الفاظ کی 
موڑ توڑ ء ساخت اور تصرف مین کیا معاصزین اور کیا نتاخترین ٥‏ "وہ سب پڑ کوڑۓ ہق 
لے جائۓ ہیں ۔ 


نظیں کے حافظے يى حیرت انگیز وسعت ؛ تُوع اؤز استعظار کا ثبوت ان کی ٴ؛کبوتر 


بازی؛ کتکوے اور پتنگ کی تعریف (ترجلڈ) ”بلہلوں ی لڑائی اور اس قسم ی بََسُوتوں 
اور نظموں ہے ملتی سے ۔ لیکن ء جیسا کہ اوہ ر کہا گیا ے صرف ذُخَیرہٴ الفاظ کی 


"۴ 


وسعت اور اس کے کامیاب اعتعال کی بنا پر ان نظموں کو اعلول مقام دینے ی ضرورت نہیں۔ 
ان چیزوں ہے نظیر کی صرف دلچسبی ہی نہیں ء بلک ذاتی تجرے اور روز مہ کی عام 
دلچسپیوں سے انہاک کا ثبوت بھی ملتا ے۔ 

الفاظ کے بارے میں نظبر کا رویں ہم عصر شعراء اور متاخترین ہے جدا ے ۔ حام؛ 
میر تقی مر ء میر درد اور سودا سے لے کر ناسخ اور امن کے تلامذہ تک“ء ایک مستقل 
تحریک کے زیر اثر ء زبان کی تصحیح و۔تہذیب اور متروکات کا سلسلہ.جاری رہا ۔ اس 
تحریک کا مقصد زبان کو ہندی عنصر ہے ء جس کی تعبیر عموںا لفظ ”مبتذل“ سے کی جاق 
تھی پا کڑتا تھا۔ قیعتت سیتکڑوں 2ئ : الفاظ کال ہے:باہ رقزار دپننے :کی کن 
کی وجہ. سے. زبان ۔بتدریج محدود :ہوتی .چلی گئی ء اور اس میں تجربہ اور ترق ک راہیں 
مسدود ہوگئیں ۔ فارسی سے باعوذ الفاظ سۓ یہ ٴکمی. پوری نہیں ہوسکتی تھی ۔ الفاظ . اپنے 
اپنے غخصوص قلازمات 'رکھتے ہیں اور فارسی کے الفاظ ہندی الفاظ کے نعم البدل نهیں 
ہوسکتے تھے۔ 

نظ ۓ بات او ےاباض برفکزشمن<کھان:ذرتا لے ندان+سی :ان :زبان< ایک 
ٹھوس ؛ جامد اور غیر ارتقائی چیز نہیں بلک سّیال ے ۔ وہ ایک عضویہ کی مائند ے ؛ 
جو اپنے گرد و پیش نے واد حاصل کر کے نشو و نما پاتا ۓ ۔ نظیرازبان کے استغال* میق 
کاہ بگاہ ے پرواہی کے مرتکب ہواے ہیں ۔ اس کی بیشتر وجہ یں ے کہ ان کی آزاد منشثی 
پابندیٴ قواعد کا بار گوارا نہیں کرت ۔ لیکن جیئیتر محموعی ان کے تصشّرفات ان کی خلاق 
کا. نتیجہ ہیں ۔ نظبر کے مضامین بھی وسیع اور متنوع ہیں ؛ اور جہاں زبان ان کا ساتھ 
دیتی دکوائی نہیں دیتی ء ان کی اختراع پسند طبعیت اس میں تصرف کرق ے ۔ کبھ یکبھی 
یہ تصرفات محض تقدسن طبع کے لیے کے جاتۓ ہیں ۔ 

باق رہا ہندی الفاظ کا استعال ؛ تو انْ کی موزونیت یا غیر موزوئیت کا فیصلہ ان .کے 
کلام کے منصفانہ مطالعہ ہی سے ہو سکتا ے ۔ حقیقت یں ے کہ فارسی کے نقشِ قدم پر 
چل کر ؛ اوز اس ہے استفادہ کرکے ء اردو ۓ بہت کچھ پایا ے ؛ لیکن ہندی سے .مو 
مو ڑ کر اس ۓ کچھ کھویا بھی ے ۔ 


ہاری شاغری کا بیشتر خمبر حسن و عشق ہے ہے ء اوز ان کا بیان نظبر کی شاعری 
کارکان کت 1 ان دای ا مر ا کک وک رہ کا 
روایتی مضامین بہت کم ہیں ۔ دوسرے ان کے احساس حسن میں تصّوریت کا عنصر بہت 
کم ے اور اس میں .جسانیت ایا ارضیت کا پہلو نمایاں ے:۔ ظاہر ے کہ نظیر ١‏ کبر آبادی 
ناویا کر خالباق نطب ان نے ذیکیے رڑ غا ازار ان کی طزافقك یہک 


رص 


مک داف: کا غہق وا عال× آن< ک خد فا عالاہ اف یھو امت خ بت 
سلبوسات اور زیورات کی دلفریبیاں ؛ ان کے لیے بہت جاذبِ نظر ہیں اور وہ انہیں بڑے 
شوق سے بیان کرتے ہیں ۔ مگر اس بیان میں داخلىی اخساسات کا عنصر بہت کم سے ءے 
معلوم ہوتا ے کہ انہوں ۓ طوائف کی سچ دھچ اور زیہائش اور جاذبیت کو معاشرہ کے 
ایک دستور کے طور پر پیش کیا ے ۔ 

نظیر کی حایت میں نہیں بلکہ اظہار حقیقت کے لیے یہاں یہ بتا دینا ضروری ے کم 
ان دنوں جب پردہ کى شدت سے پابندی تھی ء متاع حسن ضرف بازار حسن ہی میں دستیاب 
ہوتا تھا۔ نظنر اس کوچے کا طوات کرتۓے دکھائی دیتے ہیں ۔ ان کا ٭پری کا سراپا؛ 
دیکھے ۔ اس میں کوئی ماورائی عنصر نہیں ۔ اس کا تعلق حض حواسِ خسم ؛ خصوصاً 
باصرہ اور سامعہ سے ہے ۔ یہ نظم ء جو اٹھارہ بندون پر مشتمل ے ؛ شاعر کے احساس 
حسن اور قدرتِِ اظہار کا ایک ٹقید الغٹال نون سے ۔ یہاں ایک باتا ک5 :کر کوٹا 'شایدا 
ضروری ے ۔ جس زماۓ کا ہم ذکر کر رے ہیں ؛ اس میں طوائف کو معاشرق زندق 
یی عرت کا ام حاملہلیاج ااراا تیج رداق کہ کے 090 مد 
نمونہ سمجھا جاتا تھا ۔ اہے رقص اور موسیتی جیسے فنونِ لطیفہ کا مظہر تصور کیا جاتا 
تھا ۔ شعر و سخن کی مفلوں میں بھی اس کے لیے آنکھیں بچھائی جاتی تھیں ۔ 


نظیر کی شاعری کی متاز ترین خصوصیت ؛ جو اسے اردو کے تمام قدیج شعراء سے 
ینز کرتی ے ؛ اپنے عہد کی ہو و ترجالی یا تصویر کشی ہے۔ یہ اس دور ی تام تر 
زندگی پر محیط نہیں ۔ اس دور کی ژندگی کے بہت سے ایسے پہلوؤ ہیں جن ہے وہ تا آشناتعلوم 
ہوۓ ہیں ء یا یوں کہے کا ان ہے ؛ محیثیتِ شاعر ء ان میں مثاژر ‏ ہوۓ کی اہلیک نظر 
نہیں آتی ۔ مثال کے طور پر انہیں اپنے دور کے منذہبی یا فکری رجِحائات اور دیگر ستجیدہ 
پھلوؤں سے بہت کم واسطة ے ۔ اس خیال کی تردید میں کہا جااۓ گا کہ اس کی بہت 
سی. نظمیں جو حیات و مات ء دنیا کی ے ثباتی ء مذستر دنیا ء؛ ترک و تجرید ؛ تسلم و رضا 
سے متعلق ہیں ؛ ان کے فکزی رجعانات کی ترج|نی کرتی ہیں ۔ لیکن جیسا کہ ان نظمؤں 
میں واضح اشارات ہے ثابت ہوتا ے ۔ یں بڑھاے کا کلام ہیں ۔ نیز ان میں وہ انفراذی 
ونگ اور شدت احساس نہیں جو ان نظموں کی امتیازی خصوصیات ہیں: جو ایام جوانی کی 


یاڈذ کار ہیں ۔ 


نظبر اردو کے غالباً بہترین بیانیہ اشاعر ہیں.۔ اور اپنۓے دور کے تہڈیی مشاغل کے 
متسوع نقشے جو انہوں ۓ کھینچے ہیں ء اس ہے لاکھوں انسانوں کک دلچسپیوں کی ایک 
جابع تصویر آنکھوں کے سامنے کھنچ جاتی ہے۔ ظاہر ے اہی قوت ببانیہ کو زور دار اور 


"1۴ 


موثر بناۓ کے لیے انہیں حسوسات پر اتحصار کرنا پڑا ۔ چنانچہ بحسوسات کو ان یىی شاعری 
کایں حر کاو کر ات یہ کو بضارت اور بات سے 
تعلق رکھتے ہیں ۔ ہندوؤں اور مسل|نوں کے تہوار ء مثلٌ عید ء بقر عید ء ہولی ء بسنت ء 
دیوالی ان کی چہل پہل اور گہا گہمی ء میلے ٹھیلے ء ازدحام, خلائق ء شور و شغب ؛ 
رنگین اور زرق برق ملبوسات ء موسم برسات ؛ موسم_ سرنا ء پھل پھول ء ترکاریاں ء 
سی کے برتن ء چھوئۓے بڑے جانور اور بیسیوں ایسی چیزیں اور مشاغل ء ان سب سے 
اس کے متخیله کو تحریک ہوق ہے ء اور وہ ان کے ایسے مَنر‌قعے پیش کرتۓے ہیں جو 
حقیقت کی ترجانی کرۓ ہیں اور جن ہے ان واقعات یا اشیاء کی جیتی جاگتی ء بولتی چالتی 
تصویریں سامنے آ جاتی ہیں ۔ ہارے کالاسیی ادب میں اس بالتفصیل قتّع نکاری میں وہ 
اپنی مثال آپ ہیں ۔ اردو بیانیہ شاعری میں ایسی نظمول سۓ ایک اور جہت کا اضافە ہوا ۔ 
چند مثالیں ہلاحظہ ہوں : 


بجھلے پہر سے اھ کسر نہانۓ کی دہسوم ے 
شیر و شکر ؛ سوئیاں پکاۓ کی دھہسوم ے 


پی او خیواں کر تن ےنات یىی دصوم ے 
پک وی سو عیید گاہ ہیں جساے کی دوم ے 


(عید القطر) 
.7- کد عاد 


وه ماف انا لاہ نان وت 
کتتوں کے ہاتھ پنجرے ؛ کتتوں کے سر پہ طوطے 


نکتتے ×× اواكے:٘ کعتپ قویں فلت 
حقوں کا دم لگاے ء ہنس ہنس کے شاد ہوے' 


سو سو طرح کا کر کر ہستار : باندھتے ہیں 
اس٢‏ 1آ گڑے ھی 2 کیا کیا ' ان یلو ہیںۓ2! ہی 
(آگرے کی تیزای) 


ای آئ مقالے دی اغیاری تصحیح 7ات نظ اکیں آناؤئ؟ سرت مولاتا_ عدالبازیٰء تی ء 
مطبع نول کشور پریس ءَ لکھنؤ ۱۹۵۱ء سس کی کی ےے۔ 
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ک۴۰۰۲")" 


مدت سے ہو رہا ے جن کا ماك پڑانا 


کوئی 


کوئی 


چھلنی 


اٹھ کے ے ان کو مین میں: ہر آن چھت پہ جانا 
پکارتا سے تکے. عوری: ردیکھ.' آتا 

کوئی کہے ہے چل بھی وك وکا دوانہ 
پارتا ے لو یہ بن ٹیکا 

گرق سے چھٹ کی مئی ‏ اور سائیبان ٹیکا 
ہوئی اٹاری ‏ کوٹھا ندانذ ٹیکا 

باق تها .اک اسارا سو وہ بھی ٢آن‏ ٹیکا 


(برسات کی بہاریں) 


اسی طرح خقیقت نگاری اؤر مشاہدے کے چھوۓ چھوئۓۓ کات 'ملتے ہیں ۔ مثل 
کورا برتن؟ مین لکھا سے ہے 


و 


0ا ای ا ا تا را ا 


”کیا خوہت اریہ خ0 0ک کاو ما می کی 


کورا روید ای ا ا نے 


بوے کے اس یمک پر سے 
اض کم خواب یا مشجر نے 


کبھی کبھی چیزوں کو من وعن: ییان کرۓ کی وجہ سے انظبر یىی حخقیقت نکاری تل کے 
عنصر سے خال ی ہو جاتیق.ے ۔ مگر در حقیقت ایے اس کی حقیقت ' نکاری کی انتہا سمجھنا 
چاہیے ۔ اس ی٠‏ ایک .عمدہ مثال 'تاج گنچ کا روضہ؛“ ے ۔ قاری یہ معلوم کرنا چاہتا ے 
کہ شاعر روضہ تاج.حل سے کیسے متاثر ہوا ۔ لیکن نظیر اپنے تاثرات کی بجاۓ عارت کی 
تفصیل دینا شروع کر دیتے ہیں ۔ یہاں پا یڑا مقصود نہیں کہ تاثرات مفقود ہیں ء بلکہ 


یہ واضح کرنا نے کہ جزئیات نگازی ان:پز غالب: گی بس جانا یؤں کہے: کہ وہ اپنے 
تاثر کو خارجی جامہ پہنا دیتے ہن : 


"۴۵ 


5 ے اس کا. زرد بلندی سے رہ مند 
گرد' اس یگزات انت سکی وی سی [اچیت 
اور ےوہ نکاس خو ےہ سر یکن ہے سوہ بلند 
ایسا ہلال اس میں سنٹہرا ہے دل پسند 


پر عاہه جس کے خم پب ببرنو نثار ہے 


گنبد . کے نیچے اوڑ مکاں“ ہیں جو ٴآس “پاس 
وه بھی برنگ سم چمکتے ہیں خوش اساس 
برسوں تک ان میں رہے تو ہووے نہ جی آداس 
آئی ہے ہر طرف سے گل و یاسمن کی بامن 


ہیں بیچ میں مکاں کے وه دو ماقدیں جو _یاں 
کڈ تا انا نک سے جا اور وہ ےا درفشاں 
تین 05 خی ای یی پ سے کی کات مات 
بی اپ کی یىی ساتے رگو رنگیا ہے؛ غیان 


جو نقش اس میں ے وہ جواہر نگار سے 


جیسا کہ .اوپر کہا گیا نے ء تظبر کی دنیا حسلّیّات کی دلیا تے ۔۔ ان کے کلام میں شباب 
کی توانائی اور مستّی پائی جاتی ے ۔ طبیعت میں ایسی جولانی ے کہ اافاظ ایک دھارے 
یق طرح ہے لے آتے واب ظاہر کے وہ دفتارے تاور اس کے: حمن آگیں:؛ظاہراے 
بہت متاثر ہوے تھے مگر یہ کہہیں معلوم نہیں ہوتا,کہ وہ ان کے کثیف پہلوؤں سے آلودہ 
بھی ہو جاے ہیں۔۔ آئے اب نظیر کے موضوعات کا بالتفصیل جائزہ لیں ۔ 

اسلامی تقریبات سے متعاق نظجر کی نظءوں کی تعداد صرف چار ے ۔ اس کے برعکسی 
اہل, ہنود کے تہواروں ہے متعلق نظموں کی تعداد پندرہ ے ۔ ١ن‏ دونوں میں صرف تعداد 
ہی کا فرق نہیں ء جذیہ اور ذوق و شوق کا بھی اختلاف ے ۔ بات یہ ے کہ مسلانوں کی 
تقریبات میں انہیں وارفتگی ء شوریدہ سری ء ہنگاەہ پروری ؛ اور ے پایاں لا ابا ی پن کا 
وہ سامان نہیں ملتا ء جو مثال کے طور پر ٤‏ ہولی میں پایا جاتا ے اور جس کے نظیر 
خصوصیت اف گزویدہ پی؛۔ :یہ ھوار ‏ ریو کے سیٹرت اُدیوتا:یا باکس ے متعلق تہواروں 


"۴٦ 
ہے ملتا جلتا ے ء اور اس تہوار سے نظبر کی لا ابا ی طبیعت کو جو اسقواحت اور آسودی‎ 
حاصل ہوتی ے ؛ وہ کسی اور تقریب سے ممکن نہیں ۔‎ 
نظیر کے رنگ طیبعت کا پتہ ان کی ان نظموں کی تعداد ہے ملتا ے جو ہندو تہواروں‎ 
پر مشتمل ہیں ۔ ان کی بسنت اور دیوا ی پر دو دو نظمیں ء رآکھی پر ایک اور وولی پر‎ 
دس نظمیں ہیں ۔ نظبر کو اس تہوار کی ہنگامہ پروری ؛ رنگ رلیوں اور عیش و عشرت‎ 
۶ کی بھرںار ہے فطری تعلق ے ۔ يبد فرق نہ صرف ثسّدت جذبات میں ے‎ 
بلک تصویر کاری او ال سے ا ہوتا ے ۔ 'شغبر برات؛ ء 'عیدالفطر؛ ء اور‎ 
”عیدگاہ اکبرآبادۂ میں بحر مضارع ء مشمن ؛ اخرب ؛ مکفوف ؛ جذوب (مفعول فاعلات مفاعیل‎ 
فاعلن) استعال کیا گیا ے ۔ یہ ایک ہموار اور پرسکون حر ے ۔ علاوہ ازیں ان نظمەوں‎ 
کی تصویر کاری میں بھی کوئی خصوصیت نہیں ۔ اس کے برعکس اہل ہنود کے تہواروں ء‎ 
رقصاں اور امیجری سے بھرپور ہیں ۔‎ ٠ خصوصاً ہولی پر نظموں کی جریں نہایت مترنم‎ 
مثال کے طور پر ۔‎ 
پھر ان کے عشرت کا حا ڈھنگ زمین پر‎ 
اور عیش نے عرصب ے کیا تنگ زمین پر‎ 
ہر دل کو خوشی کا ہوا آہنگ زمین پر‎ 
ہوتا ے کہیں ' زاگ کہیں رنگ *زمین پر‎ 
بجتے ہیں کہیں تال کہیں رنگ زمین پر‎ 
ہول نے ایا ے عجب رنگ زین پر‎ 


گاگا کی ۰ پکاریںکہین؛> رنگول :کی'چھڑک ‏ نے 
مینا کی بھبھک اور کہیں ساغر کی جھلک سے 
طبلوں کی عدائیں کہیں_ تانوں کی ,جھنیک چ 
تالی کی ماریں ,کہیں ٹھلیا کی کھڑک_. سے 
بجتا ے کہیں دف کہیں. سچنگ زمین پر 
ہولں ےۓ ایا ے عجب رنگ مین ز پر 


سی ہیں اٹھا آنکو جدھر دیکھو آ ہا ہا 


ۓ۴۱"" 


چلتے ہیں کہیں .جام کہیں سوانگ کا چرچا 
اؤزنگ کو گلوت :سے چو دیکھو:توٴ ہر. اک جا 


بھی ے:امنڈ, کر جمن و رگنگ : زمیں ہی 
ہولی نے ,ایا ےٴ عجب رنگ .۔زمیں پر 


صوتی تاثرات اور بجر ک موسیّی: اور روانی ہے یوں معلوع ہوتا ے جیسے یوٹانی دیوتا باکس کی 
پجارنیں ولولے مین سرشار ناچتی ء گاتی 4:دف بای چلی: جا رہنی ہیں ۔ 

قابل_ غور باث یہ ے کہ سسلانوں کی تقریبات میں نظیر صرف انہیں باتوں کو دیکھتے 
ہیں ؛ جن ہے اس کی طبیعت کو راہ ے: اور جن کا حسلّیات ہے تعلق ے ۔ مثلا کھانا پینا ء 
حسینوں کا دیدار اور ان سے چہل پہل ء نوک جھونک ؛ میل ملاپ ؛ ہے نوشی ء 
عشق بازی ء وغیرہ ۔ یہ وہ چیزیں ہیں جن ہے ایک آزاد منش نوجوان کی طبیعت کو فطری 
مناسبت ہوتیق ے۔ 

نظیر کی شاعری ىيی ایک اور دلآویْڑ خصوصیت قذری مناظر کی تصاویر ہیں ۔ ان میں 
سے بیشتر موسم برسات سے متغلق ہیں ۔ یہ وہ سہائا موسم ے جب ہارے پان نس صرف 
حیاتِ انسانی میں تموچ اور ابھار,ہوتا ے ؛ اور زندگی ے کیفت معمولات کے خول سے نکل 
کر آزدی اور مسرت سے ہ مکنار ہویق ے ء بلکہ حیؤانات اور نباتات کی زندگ بھی حسّیات 
تک محدود ہوجاتی ے ۔ یہا ںکوئی ازفع یا مافوق الطبغیاتی غنصر نہیں اور یہ ہزٴشاعر کے لیے 
اس ضروری بھی نہیں مگر اشعار میں حرکت اور صوث اور رگ کی بارش ے جو تھعتی نظر 
نہیں آتی ۔ اس میں ذرا شک نہیں کہ مظاہز. فظرت 'ػی ایسی جیٹی جاگی. اور۔رنگین تصاویر 
اس دور کے:شعراء میں آپ کو:او رکہیں۔ نہیں ملین گی ےِ یہ روایت جس کا نظیر نے نہایت 
طەطراق سے آغاز کیا تھا ء انیس کی شاعری میں بھی ایک سنجیدہ حسن کے ساتھ ملتی 
سے ۔ اس کے بعد حا لی ت کے ای 'برکھا زت“ لکھیٴ ان کے بعةٴ اسماعیل میرٹھی ء 
ے نظبر شاہ اوز حفیظ جالندمری ‏ اور جان نثار اختر نۓ اس' صنف میں قابلِ قدر اضافے کے ۔ 

بلاشبں نظپر کو قدرت سے فطریٰ لگاؤ تھا ء لیکن قدرت فی لفسم ان کی شاعری کا 
مستقل موضوع نہیں ۔ وہ در حقیقت ٴ'انسان کے؟ شاعر ہیں ء اور وہ, بھی . ایں کے چالیای 
تاثرات کے ۔,الیتد انہوں نے ریچھ؛ بندو ؛ کابہری وغیںہ پر چو نظمیں لکھی ہیں ء ان ہے 
ان کے وسعت جذبات اور انسان چھوڑ حیوانات ے ہمدردی کے نشان ملتے ہیں ۔ اور یہ 
بھی درست ے کہ ان کے ان" فطری: 'مناظر > برسات ۷ بادل :وغیرہ'انسانی ۔تجذبات کو 
ابھارۓ میں سہمیز کا کام کرتۓ ہیں ۔ ذیل کے اشعار ملاحظہ ہوں : 


“۲۴۲۲۶۸ 


آ .کو کہیں نو وا 0ق 2ون پوچاز خجاوئے 
چیزوں کا رن چھٹ کر حسن و نکھار پریے 


اک طرف ناولی-“ ی ؛ اہم قطار۔ برے 
چھاجوں امنڈ کے پانی موسل کی + دھار بریے 
بر کوە کک کمر تک سبزہ ے لہلہاتا 


پررے لے اید جھڑا جھهڑ پان ہا ے جاتا 


وحش و طیور برىل اک مل کے ے باتا 

غوغا کریں ہیں مینٹک جھینگر ے غل باتا 

ا ا 

کال گھٹا ے ہر دم برسیں ہیں مینہ کی دھاریی 

اور ,جس میں اڑ رہی ‏ ہیں بگلوں ي سو قظاریں 
کوئل پیہے۔ ۔کوکیں اور کوک کز پکازین 

اور مور سست' ہو :کر جوں ک ؤکلاٴ چنگاریں 
کی : کھٹائں ٦٦‏ کر وش تو و ہا 

دستاریں سرخ اس میں کیا خوب :کھل رہی ہیں 
رغسارؤں پر چاریں ہر اک کے ڈھل رہی :ہیں 


شب کی_ بوندیں ۔جیسے ہر گل۔: پہ تل .رہی۔ ہیں 


ساون ک کاى راتیں اور برق کے اشارے 


جگنوی: چمکۓے پھرے کے جوی ۔آسات۔ )ہی تاررے 


٭ 23 ۰ 


ہاتھوں میں: ہیں ہر اک کے پھولوں کی لال چھڑیاں 
جلی. چمکتی ۔پھرق ً اور لگ : رہی : ہیں جھڑایاں 
کل پرندوں کے جو اوپر بوندیں ہیں مین ی پڑیاں 


برسیں. کویا . ہزازوں . اب:: موتیول.٘ کی - لڑیاں 


("۹ 


بزمات والی نظموں ‏ کے لیے نظیر نے مواد مشاہددے ہے حاصل کیا سے ۔ لیکن اس کے 
ساتھ ساتھ انہوں ۓ ہندی شاعریٰ ء خصوصاً برج بھاشا کی ان روایات کو بھی اپنایا ‏ ے جو 
عرصہٴ-دراز ہے موسم برسات ہے مصوص٠‏ ہیں ۔ شاعزی جس طرح اپنا مواد زندی نے 
حاصل کرتی ے.: اسی طرح وہ ادب اور ادئ : روایات: سے بھی استفادہ کرق ے ۔ یہ 
عیالات: مندیؤں۔ٔے > ہندی؛ شاعری کا "جزف لاینفک٠‏ بن چکے بین.> ہندی گیتء دوے ؛ 
خیال ٦‏ ٹھمری :ان سب کي اساس' ہی تجربات اور روایات ہیں ۔ نظبر نے انہیں۔روایات کو 
اپی شاغری سین سمؤ کر بزثات: کے مضامین' میں گیڑائی ااؤژ وسعت کا اضاقہ کیا نے اور 
آت ئا قسوکت ا کید اعت اور مر ش۵ جڑمی:کرلھی کا ہوزا ھفدہارۓا عائۓ 
آجاتا سے : 
اب, برہمنوںل کے اوپر پت شخت ‏ ے قراری 


پر یوند ىارق ہے سیے | آپر کٹاری 


بدلی' کی 'دیکھ صورت ”کمی, ہل ٭۔ باری باری 

جے غاقہ ع ا :با ئك' اب لی عدم-باری 
ج ‏ ںی کوٹقں انی ان کو آفاز نے سثتاق 

سنتے ہی غم کے مارے چھاتیق ے انڈی آی 
سن ی کی دہہن“ کو ئن کمز سے کل پیٹ کمہتی' جاتی 


بت ول کات پپیے پھٹی ے ہمیری چھاتی 


ے. جن کی سیچ سونی اور . خا یل چارپائی 
رو رو _ انہوں_ نے :)ہر دم .یں .یات ہے سنائی 


پردیسیٴ ۓ ہاری اب کے بھی سدھ ۔بھلائی 
اپ کے بھی چھاؤنی جا پردیین: مین سے چھائی 


رق ےی ا وت اب یی و وت ات 
ے. گھں میں ۔جھولا_ ڈالا نے اوڑھنی رنگائی 
پھوٹا.._ پڑا _ ے چولھا  .:‏ ٹوٹی - پڑی _ کڑھائی 


“(۴۲۰ 


کہا جاتا ے کہ نظیز ایک عواسی شاعر :ہیں ۔ اگر اس سے یہ مراد ۓ کہ وہ اردو 
شاعری کی اشراق,اقدار سے متخرفت ہو ہکر۔اپنے گرد و پیش کی زندگ کی عکاسی کرتے ہیں ء 
اور ایسے موضوعات کا انشخاب کرۓ ہیں جو دوسرے ہم عصر شعراء اور متاخران کے یہاں 
یا تو ہیں ہی نہیں یا بہت کم ہیں ؛ تو وہ درحقیقت ایک عوامی . شاعر تھے ۔ دیوالی ء 
ہولی ء میلے ٹھیلے ء چرند پرند ء تربوز َ خربوزہ.اور می کے برتن کو نظم کا موضوع بٹاۓ 
سے یہ ظاہر ہوتا ے کہ انہیں زندگی کی جزئیات سے بہت دلچسپی تھی اور انہیں معلوم تھا 
کہ روزمہ .کی زندگی اہی چھوٹی چھوٹی اور بظاہر ے وقعت چیزوں ہے من کب ے ۔ 
لیکن ان نظموں اور اس قسم:کی دوسری نفاموں سے :یہ نتیجہ لکالنا بھی شاید درست نم ہوگا 
کہ وہ آج کل کے مفہوم کے مطابق ایک عوامی شاعر کہے جا سکتے ہیں ۔ آج کل کی عوامی 
شاعریٰ ایک شدید طبقاتی شعور کی پیداوار ے ؛ جس میں عوام کو خواص کے ظلم و سمم 
کا شکار یا پھر ان سے برسر پیکار دکهایا جاتا ےے۔ نظبر کے یہاں یں ثقطہٴ نظر نہیں ملتا 
اؤرانہ وہ اش تر کے کی خا عرے' کلام ہیں ھا جا اکر و رسات سا علق 
نظموں میں ان عورتوں کا ذکر بھی کرتۓے ہیں جو کا ان و شادمان ہیں ء.(ہاں امیر غریب 
کی کوئی تخصیص نہیں) ان کا طرز بیان :سراسر معروضی ہے ۔ نظبر کے ہاں واقعیت ے 
مگر وہ حسینّات ہے گزر کر اقلم ۴كٰهئى<ھ+0 

نظیر کے عوامی شاعرٴ ہوۓ کی تاثید میں ان کا ”آدمی تاس پیش کیا جَاتا ے ء جس 
سے یہ نتیجہ اخذ کیا جاتا ے کہ تظِبر مساوات کے علم بردار تھے اور ان کی نظر میں وہ 
تمام امتیازات جو اخلاق اقدار ء زر و دولت:؛ عہدہ,اور. خاندان نے قائم کے جاۓ ہیں 
محض سطحی ہیں ۔,حقیقت یہ سے کہ امیر غریيپ ادنبی اعابٰی ء زاہد و رند سب السان 
ہیں اور اس لے برابر ۔ غور سے دیکھا جاۓ تو اس نظم ہے ید معنی نہیں لکلتے ۔ نظبر کا 
مقصد یہ بتاتا نہیں کہ سب انسان برابڑ ہیں ءا بلکہ وہ زندگی کی بوقلمونی اور مدارج_ حیات 
نک خی با کرات بے کر غات اسان ا 2 ک1تٹ 
ہوۓ کے باؤجود اس قدر متتضوع ے _ اس میں اسر ن قدر بلندی اور سی سے اڑا 


"کو واج 6ق تا ہیں ۔ وہ :کات 





دنیا. میں بادشاہ ۓۓ :سو ے وہ بھی آدمی 
اور مفلس و گدا ہے سو ای وہ وی ادیئ 
ر ۔ اس راۓ ہے اتفاق کرئا مکل ہے ۔بثال میں جو اشیعار پیش کیے گئے ہیں ان ہے بھی اس 
راۓ کی تائید نہیں ہوتيی ۔ بلک سکاٹ لینڈ کے عوامی شاعر رابرٹ برنز کی مشہور نظم 
”فور آدیٹ' نظیر کے آددی ٹاہ نی ایکاشکم ترالظام لیے انگ اق مماط دلی اس ی انمات 
دوستی اور سساوات کی آئیتہ دار تصوز کرق ے ۔ ۔ ۔ مدیر عمومی 





("۲۱ 


زر دارے لوا ریو مو بے لوہ بھی ادہیں 


نعمت جو کھا رہاا ے سو نے وہ بھی آدمی 


ٹکڑے جو بانگتا ے سو ے وہ بھی آذمی 


مسج بھی 'آدمی' لے بنائی ۓ یيان “ میان 
بت یں آدتی''ہی ”امام اوژڑ- حُظبہ خواں 
پڑھتے ہن دق ہی قرآن اور نماز یاں 
ور ام سے اق ین حرائ ہے و دجو فا 
جو ان کو تاڑتا ے ہو ے وہ۔ بھی آدمی 


یلد کے 
2 2 


نظیر ىی شعوری زندگی کم و پیش بچھتر سال پر حیط ہے - ظاہر ے کہ ان کی 
شاعری کا رنگ یکساں نہیں ہو سکتا:۔ وہ کلام جس کا اوپر جائزہ لیا گیا ے ء اور جو 
در حقیقت ان کی شاعری ى جان اور اس کی شہرت اور بقا کا ضامن ے ء عالم_ شباب کا 
کلام ے ۔ ایک اور حصہ ان ک ان نظموں پر مشتمل ے جو ادھیڑ عمر یا بڑھاے می ںکہی 
گئیں ۔ یب نظمیں سراہیز اخلاق مضامین پر مشتیمل ہیں ۔ٴدنیا کی ے ثباتی ء عیش و عشرت 
کی ناپائداری ء موت کا ناگزیر ہونا,اور ایسی اور نظمیں عالم_ افسردگ میں لکھی گئی ہیں ۔ 


ظاہر ے کہ عمل جتنا تیز ہو گا ء رد عمل بھی اتنا'ہی 'شدید ہُو گا ۔ یھاتافراد اور اقوام 
کی حالت 'بالکل ایک سی ے :”وہی نظیز جُتہوںآےۓ ةڈل کھول کر داد عشرت دی تھی ء 
اب حزون و مغموم نظر آتے ہیں ء اور پرانی یادوں میں کھویۓ کھوئۓۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ 
نظیر ی ان نظموں میں جذیہ ے ء انفرادیت, نہیں ۔ ان کا اظبہار ایسے اسلوب میں ہیں ہوا 
جو رباعیاتِ عمر خیام کی طرح انہیں ایک جاوداں حقیقت بنا دے ۔ نظیر کو بقاۓ دوام 
ایام, جوانی میں کہی ہوئی نظموںکی بدولت: حاصنل ہوئی ۔اخلاقٴ نظموں ی:وجد سس نہیں ء 
البتہ نظبر کی ایک خوی یں ے کہ وہ کبھی کكبھی اپنی نا کانیوں اور ناس ‌ادیوں پر ہنستے 
بھی دکھائی دیتے ہیں ء نثااء 


تھے ہم جوانی میں یتم عشق کے پورے 
وہ کون نے گل رو تھے جو ہم نے نہیں گھورے 


١‏ ۔ یہ بات بھی تل نظر ے ۔ حیاتر انسانی کي چپل پہل کی ہبروضی سرقع کشی کو داد عشرت 
سے مترادف کرنا درست نہیں معلوم ہوتا۔ ۔ ۔ مدیر عمومی ۔ 





۳۴ ۲۳ 


اب آکے, بڑھاے نے کے اسے۔_ 'ادعورے' 
ہوں جھڑ بکۓے بفادم ازن کین پھر سیت لندورے 


23 ٥ 
دویاں اک  ساقن کو ا جاور تک‎ 
کہتا سے ہر اک دیکھ کے جاے ہو کہاں کو‎ 


اور ہنس کے شرارت ہے کوئی پوچھے ے بدخو 


یں اق ا سا کا ا ا 


گر جائیں طوائف میں تو لگتی ہیںٴ سنانے 
کیا آۓ ہیں حضرت ہمیں قرآن پڑھاۓ 


پنتس پٹین ‏ کوی وچ نے نے غازوں ہے دو کا 
ٹھٹھے سے کوئی پھیٹکے ےٴ تسّیح کے ذاۓے 


کو جھک. کے کمر. پاؤں سے سر..آن . لگا ہے 
پر دل میں :تو: خوبان,۔کا: وہی دھیان لگا سے 


کہتے ہیں جسے ہم کو یہ ارمان لگا دے؟ 

کہتا سے و کیا بڈڑعے کو شیطان لگا . سے 
تھے تق خوائع ضت 2 دعوم کے 

ویسے ہی بڑھاے میں چھٹے 'آن کے چھکے 
سب _اڑ:: گۓے: کافر :وہ نظازے: :وہ :جھیکٹۓ 

اب عیش جوانوں کو ے اور بوڑھوں کو دھکتے 
سنتے ہو جوانو ٤‏ یں سخن کہتے ہیں تم سے 

دکررے ' بی حور اکر ایی نے فو طرب وک 


جاوے گ جوای تو پھر افسوس کرو کے 
تم جیسے ہو ویسے تو کبھی ہم بھی ۔جوان تھے 


"۷۰۳ 


ایسی نظموں میں وہ جذباتِ . انسانی اور معاشرتی زندگی کی ایک _چھلک ء زندگ کا ایک 
خاص رخ اس طرخ : سے پیش .کر جاے ہیں ء جس میں طنز کا ہلکا سا پہلو بھی پوشیدہ 
ہوتاقە 

نظیر کے بہت ہے کلام کو فحش کہا جاتا ے ۔ غور سے دیکھا جاۓ تو وہ کلام 
جس پر قخحاشیٰ کا اطلاق ہوتا ے ایک طرز معاشرت پر تبصرہ ے ۔ اور انہوں ۓ ید 
تبصرہ اس وقت کیا جب ان کے مزاج میں وارفتگی اور ے بای تھی ۔۔علاوہ ازین ان دنوں 
راۓ عامہ بھی جنسی معاملات میں اتنی تنگ نظر یا سخت گیر نہ تھی جتنی آج کی نر 
پھر ان کے سامنے مستند شعراء کی مثالیں موجود تھیں جنھوں ے فحش مضامین بڑی آزادی 
سے نظم کے تھے ۔ چنانچہ اردو کے معدودے چند شعراء کے علاوہ سب کے کلام میں 
خصوصاً ثنویوں میں ء جنسی معاملات کی کھلم کھلا تصاویر ملتی ہیں ۔ 


جہاں تک اخلاقیات کا تعلق ے نظبر کی فعاشی پرا اختلافِ زاۓ ممکن ہے ء لیکن 
فتّی لحاظ ہے ان کی عریاں نویسی ضرور قابلِ اعتراض ے ۔ بات یہ ے کہ نظیر کی عریاں 
تویسی کبھی کبھی نظم کے موضوع کی سنجیدگ یا اس کے لب و لہج سے ہم آہنگ نہیں 
ہوتی اور اس سے مضمون کی وحدت یا تاثر پذیری کو ضعف پہنچتا ے۔ اس کی ایک عمدہ مثال 
اس کااف تر وب ے٢‏ ای انظم نمیی آ کے“ کی مایق “او تباپی ایا آذ کر کر ہے 
ہوۓ وہ طوائف کی کساد بازاری کی تفصیلی روداد پیش کرتے ہیں' ء جو مضمون ک 
غم انگیز فضا کے مناق ہے اور جس کی وجہ سے نظم کا جموعی اثر زائل ہو جاتا ے ۔ 


نظبر کے کلام میں جامجا جو سوقیت ملتی ے وہ ضابطب پسندی ہے سے اعتنائی کا 
قتیجہ ے۔ یہی صورت زبان و بیان کے معاملے میں بھی ے ۔ بیان کی تاہمواری بھی ایک لحاظ 
سے غیر شعوری طور پر اس ہے راہ روی کا نتیجہ ے - نظیر کے زبان میں قابل_ قدر اضافے 
کے ہیں ء لیکن کبھی کبھی وہ موقع حل سے ے پرواہ ہو کر ء نہایت سنجیدہ مواقع پر 
قابل_ گرفت الفاظ یا بات اُتعال کر جاۓ ہیں - اینے الفاظ جو ان کے سنجیدہ مضامین کے 
قطعاً ہم آہنک نہیں ہوۓے ۔ وہ اپنی ے بای کی ترنگ میں یہ حسموس نہیں کرۓے کم سنجیدہ 
میں کے نے ہہ یت زیات ہی خاسب ہے کال ے طوربر وه آپی ات نظم آحران 
”بسنت؛ میں شدید ے تکلفی کے انداز میں لکھتے ہیں : 


جب پھول کا سرسوں ‏ کے ہوا آ کے _کھلتا 
اور عیش کی نظرفت . سے نکارون کل لڈنتا 


ج ۔ ہارے خیال میں تظم کے اس جزو میں ایک ہلی سے طنز بھی مضمر ے ۔ ۔ ۔ مدیر عمومیٰ ۔ 





""ٔ۴۴۰۴ 


ہام سے بھی “-ذدل* اپنے ٠‏ کے * تمیں )کو گا ٹھنتا 
لاوز ہتسں. کے ۔ کہا ار سے٠‏ اے لکڑ: :بھوٹتا - 


سب کی تو بستیں ہیں پہ یاروں کا بستتا 


یہاں قائیے کے الفاظ قاری پر گراں نہیں گزرے ء.,بلکہ وو شاعر کک آزاد زوی ے محظوظ بھی 
ہوتا ے ۔ لیکن جب وفر'خییں کی لڑائی؛ کا آغاز ان اشعار تے کرتے ہیں : 
کیوں ہو ئە برا غم ہے خوارج کا دھاڑا 
جڑ 'پیڑ سے کقر ان کا کیو جاکے اکھاڑا 
کیہ یں الف سی وت کا الیک اڑا 


ہے رثا علق 0 ا روا ا00 6ں اتا 
دریاۓ فلک.. کا“ بھی > دہ جانۓ کڑاڑا 


اور بعد میں لکھتتے ہیں : 


جوں زعد کے ہوتا آۓے گرجےٴ نین" جھنگاڑا 
با 


یوں --چاب الیا:-جیسے چاے ہین یتٹگھاڑا 


تو ہم حہموس کرتے ہیں کہ خیال اور ان ے ربط اور ے ہیل ہو گئے ہیں " کہا جاتا ے 
کہ نظیر کی اجتہاد پسندی ے انہیں نقصان پہنچاا ے ۔ لیکن اک انی ےت کیا ہوی 
اؤر وہ موجہ اقدار ى ترچانی کو اپنا 7 ا ایا انہیں ادب میں وہ مقام حاصل 
یر کا خی جو آج کل حاصل ے ۔ نظیر یی زبان سادہ اور رواں ے ۔ اس میں فارسیٰ اور 
عری کے الفاظ کی تعداد ا یکن حسب ضرورت انہیں عمدق سے اہتعال کیا 
گیا ے ۔ جو لوگ اس کی غلطیون کو اس کی ہے علمی کا نترجد سجیکہ ہیں آنول ے 
غالباً اس کے کلامَ کا بغور مطالعہ نہیں کیا ۔ لیت یبر اعتراض ‏ درست ۓے کہ الفاظ ى 
صحت اور موزونیت کے سلسلے میں انہیں وہ ذوق سلم حاصل نہیں جو بعض عتاط اور 
دقیقہ سنچ شعراء میں پایا جاتا ے ۔ 

نظبر کے ہاں صتائع بدائع کا استغال کم ے د”اوسط+ درجے کے شعراء انہیں عغض 
اظہارِ قابلیت اور تزئینِ کلام کے لیے یا تر مواد کو چھپانے کے لیے استعالکرۓ ہیں ۔ 


۴۲۵م 


نظبر کے ۔ہاں مواد کی کوئی کمی نہیں:ۂ آنہوں نے جوکچھ۔ کہنا ہے وہ... نے تکان اور 
نے تکلف کہتے چلے جاسۓ ہیں:۔ .التب ید درست ے کہران بک کلام میں۔ہنموازی یں 
لیکن یں ناہمواری یبان کا عجز نہیں ٭ سپل انگاری کا. نتیجہ ے۔۔ نظیر کے لیے شاعری ایت 
مشغلہ ے ۔ وہ شاعریٰ میں عرق ویزی کے قائل۔ نہیں معلوم ہوےنا اوز ثاید اہی ہیں 
بسیار کوئی کو بھی کاق دحل ئے ء 


نظیر کو شاعری نے ایک فطری مناسبت ہے ۔:اس کا ایک بڑا ثبوت بجور کا مناسب 
اور فن کارانہ استعمال ے ۔ نظیر کے:ہاں اکثر و بیشتر اسلوب اور موضوع میں مکمل 
ہم آہنگی ماتّی ے ء جیسا موضوع ویسا الوب د اگر موضوغ زور داز ولولہ انگیز یا 
قدرت اور توانائی کا حامل نے تو اسلوب بھی .ا کے مطابق ہوتا ے ۔ مثال کے طور پر 
اس کی جن .ہولی وا ی نظمون میں وارفتگی کا اظہار ے وہاں اسلوب میں بھی نغمگی ء 
سرعت ہ تیزی اور طزاری تچ ۔ انی موضوع پر جن نظمون کا لب و لہج دھم| ے ء ان 
میں ضبط ہے کام لیا گیا سے ۔ کیؤنکە موضوٰغ کا تقاضا یھی'تھا ۔ استمارہ اور تشبیہہ کو مجا 
طور پر شاعری کی جان کہا گیا ے ۔ نظیر کو ان کے استعال میں کوئی خاص فضیلت 
حاصل نہیں ۔ ان کی شاعری 'بیْشتر ٹیانینا یا وضفین ےا جس میں تيلّل کی رنگ آمیزی کے 
امکانات مقابلۃً محدود' ہوتۓے لق ۔ روایتی تشبیہات اور استعازات اس کے ہاں بہت کم ہیں ۔ 
جو ہیں ان ہے اس کے ذاتیق مشاہدے کا پت چلتا ے ۔ ایک پرانی طرزی ثنوی میں 
'حباب؛ کی تعریف یوں کی کی ےٴ: 


پر حباب اس کا نزاکت جوش تھا موج کی خھال یف کا وه سر پوش تھا 
کس نے دیکھا ول شوا چا یوا لو لٹا ا کٹورا زہ مخ : کا 
کس نے غیر از اس کے دیکھیں بھالیاں ڑا بی تی الین انان 


اسی نظم میں ”گڈانب؟ کے متغل یٴ”اشعاز ہیں : 


کف پڑا::پھرتا :تھا وہ الا 'شکرف چاک کے ہعزاہ جون <پھرتا ے ظرف 
اس کی گردش میں وہ چکر خاص تھا جس سے حبراں دامن_ رقاص تھا 


ان میں ے ساختہ پن نہیں ء آورد ے:۔ پھر "بھی یه ان کا :اپَنا زنگ ے ۔ آخری تشیہہ 
زقص و سرود کی عحفلؤن سے نظبر کی دلچسبی کی غاز ے ۔ 


امن 


اسی قسم کی چند اچھی تشبیہیں 'برسات کا لطفٴ میں بھی ہیں ۔ اس کی زبان قصیدے 
کی ے ء اور اسے سودا کے قصیداے 'در منقبت: امیرالمومنین اسد اللہ الغالب علی: این ای 
طالب“ ے یک گونہ'مشابہت ہے ۔ فرق ‏ یہ ے کہ سودا کے : ہات۔زیادہ تر خیال بندی 
ے اور نظبر کی نظم میں واقعیت کا رنگ زیادہ نمایاں سے : 


ساقیاۃ مو برسات بے کیا رح افزا 


دیکھ _کچھ..تازگی'ٴ صنعتر نے چون و اچرا 


کھل رے ہیں درو دیوار پہ ابواب بہشثت 
رہی. سے چمن_ ٍ خلد ک: ہر گھر : میں:ہوا 
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دیکھ , سبزوں ‏ کی طراوت کو زمیں ‏ پڑھی نے 
دم دم انبة اھ تباتاً حسنا 


برگ اشجار وہ سرسبز ہیں اور نرم و لطیف 
یالمشل حلبٴ جنت انہیں کہیے تو با 


کوہ و صحرا میں وہ سبزی ے کہوں کیا گویا 


غمل تازہ کسی نے ابھی یاں دی ے ھا 


الغرض دشت تو ہیں کار گر سمل سبڑ 
اور :جو ہیں کوہ تو ان پہ بھی زس ٥ے‏ قدا 


جان ہے کری ے اب لزہت و خضرت وہ سلوک 
جیسے غنچوں سے نس سحر اور کل سے صا 


سے زمین چمن و باغ جو پانی سی سفید (ق) 
اس میں اب عکس ہر اک کل کا ے یوں جلوہ .ما 


عقل کہتی ہے تامل سے جے دیکھ کے یه 
طشتر بلور ےا اقسام , جواہن_ سے , بھرا 


شاخ پر گل سے زیت عالم ہے :کہ جسۓ عبوب 
سرخ دستار بسر رکھتا ے اور سبز قبا 


ہلتے "اس لطف نے ہیں بھیگے. ہوۓ تازہ ” نہال 
جیسی ہو نازنیں دلبر کے بہاے کی ادا 


غلفل_ رعد خوش آتا ے ہر اک گوش کو یوں 
جیسے شادی میں پسند آتی ے نوبت کی صدا 


برق ابھی چمکے سے "اود دہکے ے ‏ اسی: ہر دم 
تد کے اوركِهوغ' كٴآأئ' ے گھٹا 


اس میاہ ابر میں یون اڑے :ہیں بگلے نے 
لب عالیذہٴ سی ٴ ‏ نین ٭ٗر' دنداں کک صفا 


بدلیاں بدلے بی وہ رنگ نے پز' 'سناقت 
جن ے پر رتگ پت ہو ماق ے' ارژنگک غدا 


اس طرح ‏ برسے ے جھڑیوں - کو لگا کر باراں 
و مو مت اس ا ہا 


ے کے سبب عالم میں حیات ہر شے 

شاہد اس بات ىَ ےء؛ حتی من لا کی ندا 
جگنو اس طرح چمکتے ہیں کہ وقت سنکار 
ماتھے پر ہاتھی کے شنگرف ے : گویا... چھڑکا 


نظیر کی تشبییہات میں تلاش اور جستجو کا پتم چلتاا ے ۔ انْ میں ے ساختد پن بہت کم 
ے ۔ نظیر نے صنعت رم کا بھی استعال کیا ہے ۔ اس کی خثالیں اس کی نیچرل شاعری 
اور ہندوؤں ہے متعلق تیوہاروںں؛ خصوصاً ہولی میں ملتّی ہیں ۔ یہاں کوئی تصنَّم یا آورد 
نہیں ء بلکہ مناظر فطرت خود بخود انسانی روپ دھار لیتے ہین ۔ اس کی ہولی سرتاپا ایک 
تجسم ے جسے ایک رنگ بھری ء چنچل رقاصہ ی صورت میں پیش کیا گیا ے ۔ 


ٔھ٭ 
نظیر کے حسن کلام کا ایک سبب ‏ تکرار حروف یا اصوات ے ۔ اس صنعت کے 
برجستہ استعال سے قاری نہ رف چجالیاتی: حظ محسوس کرتا نے ء بلک اسے معاتی تک رسائی 
میں بھی مدد ملتّی ے ۔ نظبر کے ہاں یں تکرار حروف کبھی نہایت واضح ے اور کبھی 
نازک اور پوشیدہ ۔ مثال کے طور پر ذیل کے شغر میں 'ک' کا تکرار واضح ہے ': 
کوئل پپیے کوکیں اور کوک کر پکاریں 
" اور مور مست: ہو کز جوں' کو "کلا چنکاریں 


اس کے برعکس ذیل کے اقتباسات میں اس صنعت کا استعال نہایت باریک اور لطیف ے : 
() دریا میں مچ_ رے ہیں اندر کے سو آکھاڑے 


(مہ) آکر کہیں مزے کی بُٹھی ہار بریے 
چہروں کا رنگ چھٹ کر حسن و لکھار :بریے 


(م) ساون کی کال ی راتیں اور برق کے اشارے 
جگنو چمکتے پھرۓے جوں آسان پہ تارے 


یہاں () میں نہ صرف 'ر؛ اور 'م“ کا تکرار ے بلکہ 'میں؟؛ ”٭رے؛ ؛ ”کے؛ اوں 'اکھاڑے؟ 
میں ایک چی آوان کا امالا جا خسم تی ما کا ےت 

() میں '”ک؛ اور 'ر؛ کا تکرار ے ۔ 

(م) میں اک“ ؛ 'ر؛ اؤز 'ت؛“ کا تکرار ے ۔ 


اس سے یہ مراد نہی ںکہ ان اشعار کی خوب کا واحد سبب تکرار حروف:ٴے ۔ بلکہ الفاظ میں 
اصوات اور معانی کی ہم آہنگی ے ۔۔ الفاظ کے تلازمات اور تکرار حروفِ کے متحدہ عمل ہے 
ان اشعار کی تاثر آفزینی بہٹ بڑھ کئی نے 
اوپر کہا گیا ے کہ نظیر کی شخصیت کي ممایاں ترین خصوصیت زندگی کی تڑپ اور 

زندی کی حرکت ہے عبازت ے ‏ نظبر کے جوانیٴ کے کلام کو اول ٴ بے آخر تک پڑھا 
جائۓ ؛ آپ کو اس میں برابر حرکت کی دوجودگی کا اخسٛاس ہُوگا - نظير کو ژندگی ‏ کے 
ضرف ان پہلوؤں ہے 'دلچسہی ے جن میں 'ظاقت ؛ توانائی اور رکت' ے ۃ ایسیٰ" زنل 
جس میں چہل پل ٤‏ گا گہمی ؛ ہتکامہ پزوری ة شور و غوغا ے ۔ اس لیے ہمیں- ام 
1 یی تصاویر ملتی ہیں یا ایس الفاظ جو براء راس ۷ص :/ 


")۱۹ 


ہیں ؛ نظیر کی شاعری میں ہر جگە چلنت پھرنت ؛ بھیڑ بھڑکا ء دوڑ بھاگ ء پشسی ٹھٹھاء 
سیر تماشا اور زیل پیل سے ۔ نظیر کی شاعری کو سکون اور خاموشی ہے مطلق لگاؤ نہیں ۔ 
نظبر کی ایک مشہور نظم ٭پری کا سراپا؛ سے ۔ خیال گزرتا نے کم محبوب کے 
جسم و اعضا کی یہ ممضّوری غیر حر ہو کی ۔ لیکن نظم کو دیکھے ٤‏ حرکٹ ہے لبریز 
ے ۔ مثال کے لیے صرف چار بند نقل کے جائۓ ہیں' : 
پر جنہش میں سو جھٹکازیں ء ہر ایک قدم پر متوٴ جھعکے 
وہ چٹچل چال جواتیق کی اونی ایڑی َ نیچے پیے 
کلفشوں کی کھٹک ؛ دامن کی جھٹک ؛ ٹھوکر ی لگاوت ویسی ہی 


مذکوڑ کزوں کیا اب:یارَوَ اش شوخ کے کیا کیا چنچل پن 
کچھ ہاتھ ہلیں :کچھ پاؤں ہلیں ء پھڑ کے بازو تھ رک سب تن 
کال ی وہ بلاے تا یىی وہ سی ء انی کک ناوٹ ویسی ہی 


یں شوخی پھرق ُء نیتاں,ایکتڑٴ آن: کبھی لی نی رے 
چنچل ء اچپل ء مٹکے + چٹکۓ ء سوکھولۓ ڈھانکے ہنس ہت کر 


قہقہں کی ہنساوٹ اور غضب ؛ ٹھٹھوں کی اڑاوت ویسی ہی 


کچھ شور جوانی اٹھتی کا ؛ چڑھتا ے امنڈ کر جوں دریا 
وه سینص ابهرا جوش بھرا وه عالم جس کا جھوم رہا 
شانو کی آکڑء جوین کی تکڑء سج دھچج ی سجاوٹ ‏ ویسی ہی 
ایسی ہی غزل ایک لڑکے کے سراپا 'بیان کرۓ ہے فتعلق بھی ہے اس میں بھی صوق حسن 
اور حرکت صوتقی کی آمیزش لڑکے کی شوخی اور بانکپن کی نہایت مؤثر تصویر: پیش 
کری سے : 
- 
نظر پڑا اک بت پرق وش نرا لن سج دھج نی اکا 
جو عمر دیکھو تو دس برس کی ء ید قہر و آفت غضب خداکا 
جو شکل دیکھؤ تو بھولی بھال یی جو باتیں سنےتو میٹھی میٹھی 
یں دل وہ پتھرء "کہ سر اڑا دے جو نام لیجے کبھی وفا کا 
1 نان تا ا رت ا دییں و رع کال ےا انی نراف ےک لی او دہ 
کی زبادہ وضاحت اس ''سراپا سخن“' ے ہوق ے اس لیے یہ نظم کا اقتباس ادارے کی استیزاد 
ے ۔۔ ۔ ۔ مدیر عغمومی ۔ 





۷۳۴۳" 
...0 سے الکلے تو یت5ا قیامتت دک چلتے۔ چلتے قدم قدم پر 
کسی کو ٹھوکرء کسی کو چھٹکاہ کس یکو گا ی 4 نپٹٴ لڑاکا 
یہ راہ چلنے میں چلبلاہٹ کہ _دل کنہیں ے نظر کنہیں ے 
کہاں کا اوتچا ء کہال کا نیچا ء خیال کس کو قدم کی جاکا 
یہ چنچلاھٹ ء یہ چلبلاھٹ؛ خبر نہ سر ی؛ نہ تن کی سدھ بدھ 
جو چیرا بکھراء بلا سے بکھرا ٤‏ نہ بند باندھا کبھی قبا کا 
گلے لٹنے میں یوں شتاى کہ مثٹل جَلَ کے اضطزاى 
کہیں جو چمکا چمک چم ککر ؛ کہیں جو لپکا تو پھر جھپاکا 
نہ وہ سنبھالے کسی کے سنبھلے ء وہ مٹاۓ مے کسی کے 
جو قتل غاشق پا آ کے یل تو یر کا پھر نب آشنا کا 
یہ رم یةٴلفرت یہ دو رکھینچنا یه ننگ عاشق کے دیکھے سے 
جو۔پتا کھٹکے ہوا سے لگ کر تو سُمجھے کھٹکا لگد کے پا کا 
جتاوے الفت ؛ چڑھاوے ابرو ادہر لگاوٹ ادھر تقابل 
کرے تسم 'جھڑک دے ‏ ہر دم روش پغیلیٰ چلن دغا کا 
نظیر ہٹ جا پرے سرک جاء بدل لے صورت.چھپا لے منہ کو 
جو دیکھ لیونے کا وہ سڈ تو یار ہو کا ایبھی جھڑاکا 
حرکت بلا آواز بھی ہوسکتی ے ۔ لیکن اکثر اوقات حرکت اور صوت لازم و ملزوم ہو 
جاتی ہیں ۔ نظیر ی دلیا ہر قسم کی آوازوں ء خصوصاً بلند آوازوں سے لبریز ے:۔ 
نظیر کو روشنی ہے عشق ے ۔ چاندء سورج ء ستارے اور تمام چمک دار چیزیں 
در حقیقت ان کی اپّی جودت طبع اور رجائیت کی ترجانی کرنۓ والی علامتیں ہیں ۔ 
مثال کے طور پر : 
چاند ہلوریں لیتا تھا اور کھلی تھی چاندی 
چمکے تھیں تار تار میں"منہ ی جھلک ذڈری ذری 
چھوٹیں ۔تھیں؛ ساہتاب کی لہروں میں اماہتابیاں 


واہ ہوئی تھی رات کو چاندق کي ابجالیان 


۱۴ 


کیا سی چمن میں شب کو واہ ہرے تھی نور ی جھڑی 
3 3 3 
بجلی کی شکلیں ہنستیان ؛ بوندیں پڑی یرستیاں 
لی کی _ جگمگاہٹیں ٤‏ رند, رہا تھا گڑکڑا 


بی ا اع 
پوشاک سنہری زیب بدن اور ہاتھو چمکتی پییکاری 


منہ. جس کا ہو چاند کا ٹکڑا:ٴ .اور آنکھا بھی ہے کی پیا یل ہو 
روشنی اور چمک کی بہترین مثالیں ”آگررے کی پیراک' میں دیکھتے ‏ 
جەنا کے پاٹ گویا صحن چمن ے بارے 
پیراک اس میں پیریں جیسے "کہ :چاند تازرے 
منہ چاند کے نے ٹکڑے تن گورے پیارے پیارے 
پریوں سے بھر رے ہیں منجدھار اور کنارے 


کتنے کھڑے ہیں پیرین اپنا. دکھا کے سینہ 
سینب چمک رہا ے ہیرے کا جوں نگینہ 
یہاں اس کی السانی جسم ہے والہانہ شیفتگ کا . بھی اظہار ہوتا ے ۔ نظیر کو جس 
طرح بلتد آصوات“اور ”حر کت ہے اور روشنی ہے دلچسی ے ؛ اسی طرح رنگوں ے بھی 
خاص لگاؤ ے ۔ جب وہ قدرت کا کوئی مرقع یا مد یا غورت کا نقشہ باندھتے ہیں تو اس 
کے اس غخصوص رنگ کا ضرور ذکر ہوتا ۓٌ ء جس میں انہوں ے آ'ممیں دیکھا تھا اور جو 
ان کے متخیكہ میں بسا ہوا سے ۔ ”لال ء سرخ ء سوسٹی ء سنہری ء کسنی ء زرد ء سبزء 
سوھا ؛ گلنار اور کی اور رنگوں کا اس کے ہاں ذکر عام ے ۔ چند مثالیں دی جاتی ہیں : 
ہر گلبدن ہے .تن .پر پوشاک سے اکہری 
بگکڑی_ گلای__ پاکی ریا گل انار گہری 
ہاتھوں میں ہیں ہر اک کے پھولوں کی لال جھڑیاں 
عبزؤں ‏ کی ٘ لاہاہٹ ,کچھ ابر ک سیاہیٰ 


او چھا رہی ‏ کھٹائیی سرخ آو 'سفید و کاہی 
ےرا ںی 


۳۲م 


گھروں+ لت سّانوری , اور گوریاں::نکل- چلیاد 
کسنبی اوڑھنی ‏ اور :مست کرتی - اچھپلیاں 
ہ× مد ہد 
جدھر کو دیکھوٴ ادھر مچ ری لی رنگ رلیان 
مام برنج 'ق “'پریوں ہے “بھر رہی گلیاں 
ا ا 5 
جس کلبدن کے تن پر پوشاک سوسی سے 
سی: وہ پپری:: تو : خالى کال ؛گھٹا ِنی. ے 


اور جس ہم سرخ جوڑا یا اوديٰ اوڑہتی ۓ 
اس پہ تو اسٗب گھلاوٹ بریات: کی چھنی ے 
رت 


بدنوں میں کیھب رےے: ہیں خوبوں کے لال جوڑے 
جھپکیں - کھا رتےٴ؟ ہین ٭ہریوں> کے- "لال جڑڑے 


لرینق رفا ہے ا 1ا یں ار کی او کے 
آنکھوں می چبھ رے ہیں پیارؤں کے لال جوڑے 


اور۔ جس صتم., کے اتن, پر جوڑا سےا زعفراق 
گلاڑعاعاے' گان ولا تر ا مرح کا 0 +عاق 


کچھ حسن کی۔ چڑھائی اور کچھ نی جوانی 
جھولوں میں جھولتے ہیں اور پڑے ے پای 


حرکت ہو یا بلند اور دل پذیر آوازیں ٠‏ چەمک دمک یا شوخ اور چمکیلے رنگوں 
سے شیفتگی ء یہ سب چیزیں اس کی حسیثاتی زندگی کی رنگا :رنگ اور تواتائی پر 'دلالت کرق 
ہیں ۔ حقیقث ید ے کہ نظیر ایک ہاو قیصد زندہ شخضٴ تھے ۔ ان کی زندگ میں فراوانی ء 
جوش ء ولولہ اور :ظاقت تھی ار وہ' عموباً زنڈگی کے ان برخوں' سنا متاثر ہوۓ ہیں ؛ جو 
ان کی طبیعت ہے الات رکھتے ہیں ۔ نظیر کے ہاں ایسے لفناوں کی فراوانی ے جو صوق 
لحاظ سے اپنے ماق لو د لا لت کے ہین اور ہے صوق اآشاریت کہتے ہیں ۔ اس لحاظ 
ہے نظبر کيٌ شاعری : اور موی١‏ ہیں ایک وافح الات ے ۔ نغمہ براو رامت جذبات کو 


"۶۸۴۳ 


متثاث رکرتا ے اور اسی میں اس ی, ہے پناہ تّاثر آفرینی کا راز مضمر ے ۔ برعکس اس کے 
شاعر ابلاغ کے لیے الفاظ کا محتاج ے اور الفاظ ء اشیاء ء عواملء خیالات وغیرہ کی عض 
مصنوعی یا روایتّی ”علامتیں“ ہوتی ہیں ء؛ جنہیں ان اشیاء اور عوامل سے جن ک وہ 
مائندگی کرۓ ہیں کوئی منطقی یا طبعی مناسبت نہیں ہوتی ۔ چونکہ شاعری میں قاری یا 
سامع کے درمیان الفاظ کا پردہ حائل ہوتا ے اور شاعر بالواسطہ الفاظ کے ذریعے اظہار 
خیال کرتا ے ٤‏ اس لیے اس کا اثر اتنا تیز اور فوری نہیں ہوتا جتنا کہ موسیقی کا ۔ یه 
درست ے کہ شاعر صرف الفاظ کے معانی کا دست نگر نہیں ہوتا ء بلکہ وہ القاظ کى 
اصوات اور ان کے خصوص تلازمات ہے بھی پورا فائدہ اٹھاتا ے ۔ پھر بھی جذبات کو 
براہ راست برانگیختہ کررے میں موسیقی کر شعر پر تفوق حاصل ے ۔ نظیر کے کلام میں 
ایسے الفاظ کی تعداد'جو برام اك اپنےٴ متانی پر : دلالت ککرۓۓ ہیں نہت زیاذہ لے ے معاقیٰ 
اور اصوات کے اس ارتباط سے نہ صرف ان کے معانی الفور ذہن نشیں ہو جاے ہیں ۔ 
بلک ان نی تاقھ :ساد بھی اعفوظ ہوتا ےل 


نظبر کی شاعری میں یں صوتی الفاظ تمام تر طاقت ؛ حرکت توانائی کے مظہر ہیں ۔ 
ان الفاظ میں حروف حاتے (ک ۔گ) اور حروف کامی (ث ء ڈ) بکثرت پائۓ جاۓے ہیں ۔ 
او جروف' کو اد کر کے ا لے یتائی ۔ وا علق ریا سنکی اشن کرفگ کر دا 
چھوڑ دیا جاتا ے ء جس ہے.پھٹنے یا دھاکے کی آواز آتی ے اور آواز میں گھمبیرتا ؛ گرج 
اور اونچا پن پیدا ہوتا ے ۔ 


انتگزیتق زیان میں لفظ 00044٥06818‏ صرف ان الفاظ کے لے استعال کیا جاتا ے 
جو آواز کی صوت تقلید یا ترجانی کرۓ ہیں ء اور جن کا تعلق سامعہ سے ہوتا ے لیکن چند 
جدید زبان 'دان ان الفاظ کو بھی صوتی اشاریت کے تحت لاتۓ ہیں جن کا تعلق ّوتِ 
باصرہ سے ے ؛ اور جو صوق اعتبار سے روشنی پر دلالت کرتے ہیں ۔ 


نظیر میں ایسے الفاظ کی تعداد جو سامعہ یا باصرہ سے تعلق رکھتے ہیں"بہت زیادہ ے ۔ 
ان میں ہے چند ایک نقل کے جائتے ہیں ۔ 1 

جھنکار ء پکارء چھتکا :1 کڑک:/ کیک یجنک / جگمگاعٹ ء جھیک ء چھڑک ؛ 
بھپک چھلک ء دیک ء چھلک ؛ 'جھمچھاھٹ ؛ جھڑاکا ء گڑگڑاھٹ ء تھرک ء کھتک۔ 


نس اک اوقات ا الفاظ بی تہزار سس مخضا عواوق کر طدانت ز آعادد یا افراظ 
کو ظاہر کرےۓ ہیں ۔ ثلڈ 


یم اہم 


بریے تها مينه بھی جھوم جھوم 
چھاج..سوا فق انتا پالنے ند 22 
پسانیق پسنڑے جهھسیک جھصسیک 


ملتے ہیں ادوڑ دوڑ کے باہم جھپٹ' جقیٹ 


سا کر اویر کا کا ےئ کالفا ا ا اک ا اکا ا 
شسدتِ جذبہ کے مظہر 30 نظیر کی جوآنی کا کلام دیکھیں۔ آپ کو پر جگە یہ یا اسی 
قسم کے اور الفاظ ملیں گے ۔ پھر .ان کے بڑھااے کا کلام دیکھے ۔ .یہ عنصن وہاں منقود 
ے ۔ اس سے یں نتیجد ٹکلتا ےۓے کہ یب متحّرک اور روشن الفاظ ء متحّرک تصاویر : 
رقصائی اور زر دار بجحور ان ک بھر پور زندی کے ترجان ہیں,۔ 
نظبر کے لسانی تصرفات کو بھی .اس افزونیٴ حیات ہے منسوب کیا جا سکتا ے ۔ 
زندگی اور خسلاق لازم و ملزوم چیزیں ہیں ۔ لیکن جب زندگی کمزور ہو جاق ے اور اس 
کی قسّوت اختراع مدہم پڑ جاتی ے تو وہ پابند ہوکر رسوم و قواعد کا سہارا لیتی ے ۔ 
نظیر کے الفاظ میں تصرف ان کا اہی مرضی کے مطابق توڈ توڑۃ ان کی توائائی ء ان 
کی آزاد طبّعی اور موجہ رسوم و روایات ی بندشوں ہے اتخراف کا ایک اہم پہلوے۔ 
ابھی تک ان صوتی الفاظ کے خوش آیند پہلؤؤں کا ذکر رہا ے ۔ لیکن ان کا ایک 
دوسرا پہلو بھی ے ۔ جس کا ذکر ضروری ے ۔ نظیر کی قنّوت تخلیق انی قدّوت انتقاد 
کے مقابلے میں بہت زیادہ ے ۔ وہ آآدثر اوقات اپنٔی تخلیقی رو میں ہہ جائے ہیں ۔ ان صوق 
الفاظ کو کبھی کبھی با ضرورت اور عموباً بار بار استعال کرۓ ہیں : جس ہے ان کی 
تار :اقزنی پراترا اثر پڑتا ے ۔ علاوہ ازیں ؛ ان صوق ‏ اثرات کے ہے تحاشا اعتعال سے 
2 ہیں جو مثال کے طور :ہر انگریزی شاعر سّون برن 'کے ہے اندازہ 





وہی نتائج برآمد ہوے 
حروف اور تکرار اور مترنح بجحور سے ظاہر ہوۓ ہیں ۔ ان صوتقی تاثرات ہے قاری یا سامع اتنا 
مسحور ہوتا ے کہ وہ اہوات سے گذر کر معانی تک پہنچنے کی کوشش نہیں کرتا ۔ 
نظبر کو اردو ادب میں ایک منفرد مقام حاصل ے ۔ آت< کاجام نہیں مل وا یں 
حسوسات تک محدود ے ۔ لیکن غالباً ان کی بقا کا راز ای "میں 'مضمر کے 'افلصفد اور 
ہارے غیال میں تظیر عدہآً معروغیٰ نقطہٴ نظر ےے اپنے تاثرات کی ۔ترجانی کرتے ین >ے اس ہے 
ان کا مقصد:یہ :بھی ہو سکتا ‏ ےکد وہ زندگی کے کوتا گوں مشاہدات کی اس طرح عکاسیکریں 
جس میں ایک دور کی پوری تصویر ہہمارےسامنے آٴ جائۓ ۔ اسیطرح زندگی کے متہدل پہلوؤں پر 
جو تٹکراز ان کے ہاں ساتّی ے اس میں ایک خقیف انداز ہے طتزیہ تبصرہ بھی مضر پایا جاتا 
ے۔''(مدیز علویئ) 





"۳۵ 


نظریات حیات تبدیل ہوتۓ رہتے ہیں ۔ کتنے شاعر ہیں جنہیں اپنے عہد میں اس لے شہرت _ 
حاصل تھی کہ انہوں نۓ ایک نۓ نظامِ حیاش کا مو یں یدی کہا نف ۶۱. گیا سے ٠.‏ 
اور آج ان کا وہی حال ے جو ہارے عجائب گھروں میں عہد عتیق کے باقیات کا ے ۔ 
اس کے برعکس وہ شاعر جو زندق کے ابدی حقائق کو اپنا موضوع بناتا ے ء وہ وقت کی 
دست برد اور زندگی کے بدلتے ہوۓ نظریات ہے مسسعفی ؛ دنیاۓ ادب میں اپنے لیے ایک 
مستقل مقام پیدا کر لیتا ے ۔ بی حال نظبر کا بھی ے ۔ اس کی نگاہ اگرچە حیاتِ انسانی 
اور قدرت کے خارجی خد و خال تک حدود ے ء لیکن ان میں کچھ ایسی جاودانی کشش 
ے کہ انسان ان ہے نہ کبھی سیر ہوا ے اور نہ ہو گا ۔ 

نظبر مسرت اور شگفتگی کے علم۔یردار ہیں ۔ ان کی تصور کشی ےہ ہم پر زندگق 
کے حسبن :پھلو _نمایاں ہوتے ہین اور ہم محسوس کرتے ہیں کہ زندگی میں کتتی 
دلفریبیاں ہیں ۔ 


اقبال ۓ ایک نجگۃ لکھا ے : 


لازم ہے دل کے پاس رے پاسبانٰ عقل 
7 لیکن کبھی کبھی اسے تنہا بھی چھوڑ دے 


نظیر عقل کی پاسبانی کے بالکل قائل نہیں ؛ اور بعض کے نزدیک یی ان ی بڑیکمزوری ے ۔ 
وہ تمام ععر اپنے ان اشعار پر :کاربند رے : 


کی خوش اسلوییان دیکھیے دیوانس پن کی خوییاں 





ا ا اس ری تاقوا 
کی غزاوں کا بالاستعاب مطالءہ کرۓ ہے کئی غزایں ایسی مل جائیں گی ء جن میں تاثر کی 
صداقت اور الفاظ کا حسن موثر اور مترغ انداز میں موجود ہوتا ے ۔ ذیل میں دو غزایں درج 
ک جاتی ہیں ؛ جو قلبی واردات اور خلوص کی حاہل ہیں ۔ ایک بأت ابتہ کہنا ذروری ےکہ 
نظیر اکر آبادی شاید بسیاز گوٹی کے باعث بعض دفعں سنجیدگ اور ابتذال میں قرق نہیں 
جانتے اور اعلی حسن. بیان کے نھوۓ:.پیش کرۓ کرۓے)رکیک تراکیب :یا ٠‏ تذل بنہیٍیں بھی 
باندھ لیت ہیں ۔ مگر ہم ےاں ایک پوری غزل اور دوسری کے تین اشعار پیش کرے ہیں ء جن 
ہے ان کی قدرتِ بیان اور شّدتِ جذبات کا اندازہ ہو سکتا ے : 
پور نے آۓ تھے ساق نے" میخاے' کو ہم 
0د بس ترستے ہی چلے افسوس! پیاۓ کو ہم 
(بقیہ حاشیہ اگلے صفے پر) 





١‏ ے. .ایا شادمای ___ کیجے 9 فی زندکای کہچے 
دیکھے وارتق کی -۔ شادیان کے اذل:تکھول دکر:ا ۔آزادیلفَ 


رکرو من 6 یکا ا 
ے بھی ے ء سینا بھی ے ٤‏ ساغر بھی سے ء ساق نہیں 
دل میں آتا ‏ ٴ:ے لگا دیں آگ میخاۓ کو ہم 
کیوں نہیں لیتا ہباری تو خبر ء 'اے حت 
کیا ترے عاشق ہوۓ تھے درد و غم کھاۓ کو ہم 
ہم کو پھنسنا تھا قفس میں ء کیا گل صیاد .کا 
بس ترستے ہی رے یں آب اور داۓ کو ہم 
طاق ابرو میں صم کے کیا خدائی رما ہیں 
اب- "تو : پوچیں: کے ا اسیٰ: کافڑ کا بنا 1 کو ام 
باغ میں لگتا نہیں ؛ صحرا سے گبھزاتا نے دل 
اب کہاں لے جا کے بیٹھیں ایسے دیواۓ کو ہم 
کیا ہوئی تقصبر ہم سس وا ان نے ا20 ات 
تاکہ شادی مرگ سمچھیں ایسے مم جاۓ کو ہم 
غزلِ دوم (تین اشعار) 
اس .کے شراز حمن نے قعلہ جو اک :دکھاٴ دیا 
طور کو سر سے پاؤن تک:' پھوٹک دیا جلا۔ دنا 
پھر کے نلگاہ چاز ”سوا ھی اسی کے ژوبڑو 
اس ے تو ہری چثم کو قب جما: بنا ذپا 
تیشے کی کیا جال تھی یہ جو تراشئے ے ستوں 
تھا وہ ممام دل کا زور جس نے پہاڑ ڈھا دیا 


(مدیر عموہ می) 





گیارھواں باب 


(الف) دہلی میں مرئیے کا آغاز 


ہندوستان کی تارج میں یں حقیقت ضربالمشل کی طرح مشہور ے کس جس نے دلی پر 
قبضہ کیا ء :وہ گویا۔پورے۔بٗر ضغیر پر متصرف ہو گیا ۔ اس کی وجە یم ے کہ جس طرح 
خلافتِ راشدہ کے زماۓ میں اور اس کے کچھ عرصد بعد تک مکے :اور مدینے کو ملک کے 
فرمانروا کے انتخاب میں سب ہے زیادہ دخل رہا ء اسی طرح دلی کو اسلامی سلطنت کے 
قیام ہے لے کر ۓن ١ء‏ تک ی جنگ آزادی تک بر صغیر میں پر اعتبار سے یکڑی 

حیثیت حاصل رہی >يَان تک کہ جب تخلون اتکا:اقندار اوو بہ:زوالھوا.: تو دِلی ی۔تہذنیی 
زایا کی آثار رام از عظی آباد :اور ۔اودھ تک ۔پھیلتے چلے گئۓے ۔ اس سکزیت سۓ بہت 
سے اہم نتاج برآمد ہنوئۓ ۔ اس ۔لیےضروری ۓےکہ دِلی کی سکزی اہعیت کے اسباب:وعوامل 
اور اس کے ناٹچ کو :زیر محث لایا جاۓ ۔ 


خلیق احمد نظاسی نے مغلوں کے دور زوال کی دہلی کے متعلق لکھا ے : 
”سلطنت دم .توڑ رہی تھی ؛ لیکن ذہنی شور ابھ یآ مردہ نہ ہوا تھا ۔ کچھ 
بیدار مغز انسان تجدید و احیاع کے نئے راستے یہی کو رے تھے ۔ اق تمام 
کوششوں کے باوجود دہلی دھوپ اور چھاؤں کا شہر تھا ء یہاں خانقاہیں بھی 
تھیں اور شراب خاۓ بھی ء مدریے بھی تھے تھے اور قار باڑی ے اد دو ات 
دہلی کی یں متضاد خصوصیات اس زمانے کے بہت سے لوگوں کی زندگی میں بھی 
پائی جات تھیں ۔ لوگ بڑی غقیدت اور ارادت کے سماتھ خانقاہون اور زاواتٌ 
پر حاضر ہوتۓ تھے ۔ پھر اسی جوش اور ولولے کے ساتھ طوائفؤں ی حفلوں 
ہیں شرکت کرے تھے۔ ان نی رندی ۔اور مذہببت ساتھ ساتھ چلتی تھی ۔انہ 
رندی مذہبیت پر غالب آتی ء نہ مذہبیت رندی پر“' ۔ 


دہلی کے لوگؤں پر ے۔در لے جو نصیبتیں ازل ہوئیں ان پر غور کیجے ۔قو:سعلوم 
ہوگا کہ وہ سیاسی زوال کو بھی سیانی عروج میں تبدیل کر دینا چاہتے تھے اس اچچال 


١‏ ۔:نظامی و خلوق:احمدءتارخ مشائخاچشحا عم ۔ ۳۷ھ 





ے۳" 


"۴۳۲۸ 


کا مل سے کر وتافر ئل 00 سک کے بعد قائم ہواء 
زوال پذیر معاشرہ ہوۓ کے باوجود مدافعت کے کام میں مصروف رہا اور اس کی سریراہی 
علإاء ی جاعت کرت رہی ۔ 


دہلی میں صوفیاء ۓ اپنی تبلیغ سے اور مختلف مدرسوں کے دانش وروں ے اپنی تعلم 
و تدریس ہے افراد کو اس'بات ک طرف٠مْتوجہ‏ كيا ك “ان میں کیا کمزوریاں راہ پا گی 
ہیں:۔ پہلے داخلی انتشار کی ضورت'تھی ؛ شیعوں کی طرف سے خطرہ تھا اس لیے مغلوں کے 
عہد میں مجدد الف ثٛانی٣‏ نۓ خاص خطوط پر ایک تحریک چلائی,۔ غیںں مسلموں کی بڑھی 
ہوئی طاقتوں سے جو خطرہ تھا اس کے خلاف بھی یہ رکا مھ احتتاج توی۔ 
ایسونیٰ:صبی ای دہ ہق عطرہ انیروق رت تھل مان من ھا اگوھ ت تا نات 
چھا گئے تھے ۔ ضرورت تھی کہ نہ صرف شیعوں اور سّنیوں میں بلک ہندوؤں .اور 
مسلانون میں بھی , اتحاذ پیدا کیا جاۓ کا ۔ تاکہ ایک عیاسی القلاب روما ہو سکے, اور 
خارجی حکومت کے دباؤ کا جواب دیا جا سکے ۔ سب جانتے ہیں کہ شاہ ولی اللہ ۓ شیعوں 
کک ,عتعلق ۔کفر کا فتوعل:دینے سے انکار کر دیا.۔ وہ مسلانوں کے تمام فرقون کو ایک ےکز 
پر عه کر دینا چاہتے تھے ۔ طوفیاء تو انسانیت کی:عالق کین برادری کے قائل ہیں:۔ اك 
کے ہاں شیعہ سی اور بندو:سلم سوال کیسے پیدا ہوتا ۔ ان تمہیدی مہاحث ہے تعرض 
کرۓ کا مَقصّذ یہ واضح کرتا ے کۃ دہلی جس ۓ مسلسل غارت گری ؛ ہلاکت ؛ یورش 
اور تباہی کا سامنا کیا تھا ء اس کے خراج کا دو رخا پن اس کے معاشرتی اور سیاسیکوائف 
کا منطقی نتیجہ تھا ۔ اس فضا میں جو مزا مظہر جان جاناں تک پیدا ہوچی تھی؛ شیعہ سی 
اختلاف بہت کم ہو چکے تھے اور س,لیہ کے پنپنے کے امکانات رؤشن ہو گئے تھے ۔ سلطنت 
اگرچە ان صلف سخن کی تربیت نہیں کرت تھی ء لیکن عوام کو عقیدت عالس عزا میں 
کھینڈ کر کے کان تو او لہ کی و سک ا ا ا رر کہ 
تفصیل آگے آتی ے ۔ 


اس دہلی کے کوائف (مغلوں کے عہد کی زوال 'پذیرں:دہلی) طبعا ایران مین مرئثیں 
کے ارتقاء سے تتاثر ہوۓ 0ك اوت قرع کی قاق ا000 کا کہ کی 
سے پہلی,ذرا ایرات ای طرف دیکھ الینا, چاہیۓ ۔ دبلی کے یغائہآ نے اس بات ی رب خص 
توجہ دی کہ پندوؤں اور مسل|انوں میں اتحاد پیدا ہو جاۓ ۔ سر‌زا مظہر چان جاناں اپنے 
ایک خط میں اس بات کی وضاحت کرتے ہیں کہ وہ مشرکانِ ہند کے دین کو کشّار عرب 
کی طرح ے اصل نہیں سمجھتے تھے ۔ ان کا خیال تھا کہ ویدوں کو ماننے والے تمام فرقے 
خداوند تعالیٰ کی توحید پر متفق ہیں اور دئیا کو حادث و لوق جانتے ہیں اور ہندوؤں 


8م 
کی بت پرستّی کو صوفیوں کے ذکر: سۓ مشابں سمجھتے ہیں' ۔ 


اٹھارویں صدی میں جب مغنوں کا اقتدار روبب زوال ہوا اس وقت شیعدہ سی 
اختلاف رفع کرۓ کی پوری کوششیں کی گئیں ۔ ان مصلحین میں ناہ ولی القہ کا مقام سب 
سے بلند ے ۔ جنہوں ے یہ رمڑ پہچانی کہ اس وقتِ خلفشار اور انتشار کی نوعیت یہ ے 
'کہ اغیار ملک پر قابض ہونا چاہتے ہیں یا غیر مسلم اپنا اقتدار قائم کرنا چاہتے ہیں.۔ 
شا ولی اللہ ۓ یہ چاہا تھا کہ تمام سسلانوں کو سیسہ .پلائی دیوار بنا کر علاء کی قیادت 
میں ایک ایسی و ماف سای دئی کووس ووو در دوس ہے عارت :کو گروہوں گا مقادا 
کر سکر 2ے پش کردی ہے دبلی ہین جو تچھ ہوا تھا وہ کسی ہے پوشیدے ہیں نادوشاہی 
ات دبل تق و شالت ۵ ر دی تھی اس کے علق شاہ عبدالعزیز نۓ لکھا ے : 
”دِلی کے شریف لوگ شاہ ولی اللہ کے قول کےمطابق راجپوتوں کی طرح جوہ رکرے یا بال بچوں 
کت روا ات جال یں ہے و مہا ے شس سے علق 62 
موقف میں بتدویج نرمی فرمائی ۔ شاہ عبدالعزیز لکھتے ہیں کہ ”ایک شخص ے والد ماجد 
سے شیعوں کے کافر قرار دینے کے متعلق فتوىل پوچھا ۔ حنفی فقہ کا اس باب میں جو اختلاف 
ای دالاریا جزۓ اس ک اح اف قرف دی (د اد یو نے کا ھم نا کی کفررۓ' سادا 
اختلاف ے)' ۔ 


مغلوں کے عہد میں جو مےثید سرائی ہوگ ء ہ ظاہر ے وہ فارسی میں ہوگ ء مگر۔اس ہے 
نہیں ء لیکن اٹھارویں صدی می شیع سٔیئ, اختلافات :اگرچہ سطح پر موجود تھے ء تاہم 
دِلی کے رنہ دن رک سا تد ہت رت کا تو کر زانع انت بی 
منقبت اور حسین* و احباب حسین'' کی مم ید سرائی سے کیو ابا کرۓ ۔ اس لیے اس صدی 
میں خاص طور پر وسط میں مرلیے یکیفیت یہ معلوم ہوق ے کہ الس عزا عموماً تو برپا 
نہیں ہوتیں ؛ لیکن جب ہوتقی ہیں اوز جو لوگ ان میں شرکت کرے ہیں وہ ذوق سلم کے اعتبار 
سے بلند رتبہ سامعین نہ تھے ء بلکہ عوام تھے جنہیں عقیدت وہاں کھینچ لے جاق تھی ۔ ہی 
وج ے کہ 'اکابز شعراء کے ہاق مث ید یا تو کم ملتا ے اور اگر ملتا ے تو:اس کا معیار 
نسیتاً ذوسری اصناف ‏ سخن کے مقابلے "میں بت آبست ے ۔ 


۔ خلیق انم (مستب) ؛ مرزا مظہر جان جاناں کے خطوط ء جم ء بہر جم ہم اور 
چودھواں خط ہو تا وو دیلی ع+ورع۔ 

۔۔مناظر احسن گیلانی ء تذکرہ حضرت شا وی لق رن ۶ رو ٹا و رے ومر اتا ییں۔ 
+۹۹۰۲۱۱۹۸۰۲ کراچی وهو رع 





+م 


اس دور میں نواب ذوالقدر درگاہ قلی خانِ سالارِ جنگ خان دوراں کا تذکرہ جن کی 
تارحٴ ولادت ہے ؛ع/ ٢۱٥ھ‏ ے ؛ بہت اہم دستاویز ے ۔ انہوں ۓ اٹھارغویں صدی ‏ کے 
وسظا کی دلی کا بیان جس میں معاشرتی مزاج کا دو رخا پن اور اس کی رمز نی ے بڑی 
چایک دستی سے کیا ے ۔ مزاروں کا ذکر ے جہاں عرس منعقد ہوتۓ ہیں اور ّوالیل کی 
گمک سے آسان گونتا ے ۔ چاندنی چوک کی آب و تابٰ ے کم اضیاۓ فروختی چگمگ 
جگمگ کر رہی ہیں اور آنکھوں میں چکا چوند آ رہی ے ۔ مشائخ کبار کے حالات ہیں کہ 
آنکھوں میں نور اور دل میں سرور آتا ے ۔ حفلہاۓ عشرت و انبساظ بہ بزم ہاۓ نشاط کا 
ذکر ے ہ جہاں پری چہرہ نازنیٹیں اور خؤیرو امرد رقص کرے تھے اور ثغمہ سرائی میں 
ہے ىہ ےکا 7ور کرت را کا ا ی1ک و 0 
خانِ آررو کے وی واشوق او ا 0ی داستان ے ۔ ام دوں میں میاں ہینگا کو 
متا سے کہ اس کا رنگ چنئی اور لباس یاسمیتی سے ۔ اسی طرح نور بائی کی کلوکاری کا 
ذکر کیا ے' ۔ ختصر یہ ے کہ آٹھ دس صفحے ان اداکار ڈیرے دار طوائفوں اور ام دوں 
کے لیے مخصوص ہیں ۔ یہ تذکرہ جیسا کہ پہلی سطر سے واضح ہوتا ے ہے :۱۱۵۱ھ 
ات تن و 


یہ کتاب اس زماۓ کے سرئثیے نگاروں کے متعلق قدی ترین معاصر مآخذ ے۔ مصف 
نے اس زمانۓ کے مہف یں خوانوں کے لیے علیحدہ جگہ نکال یی ے ۔ مؤلف تے جو کچھ لکھا 
سے ۔ اس کا خلاصم یں سے : 


”ذ کر لی خواناں . . , , پسر لطف علی خاں دیوان جاوید خاں ء یہ ظاہر 
بہت بد اندام اور بد شکل نظر آتا ے لیکن سرلیہ اور منقیتٴ لکھنے میں وہ 
شان و شکوہ (اسلوب ی) رکھتا ے کہ تشم عہد اور مولانا حسن کاشی کا 
مثیل معلوم ہوتا ے ۔ ریختہ میں منقبت اس طمطراق اور ساز و سامان سے کہتا 
ے کہ باید و شاید ۔ اور ے یہ میں وہ سوز و گداز کا عالم ہوتا ے کہ کیا 
کہے ! معدون اندوہ ے ‏ کان الم ے ؛ تخزن مصیبت ے ء گنجینہٗ غم ہے ۔ 
جاوید خاں کے عاشور خاۓ کا مہتمم ے ء زائروں اور تعزیہ داروں ک 





ہے غالبا زوایاتَ اسی نور تن اور ناد رخا یی مات جا کی کری ای ؛ جس نے یہ مصرع پڑھ 
کر کہ ”ے تاب وصل دارم نے طاقتِ جدائی؟“ ء نادرشاہی فشار آغوش ہے نات حاصل 


کی تھی ۔ 
٣‏ ۔ درگہ قلی ء ےقع دہلی ء (مرتیہ مظفر حسین لاہور) ؛ اس تصتیف میں سہثیہ سراؤں کا تو ذکر 
ے ؛ لیکن مشہور الس عزا کا عایحدہ تۂفصیلی ذکر ہوچود .نہیں ۔ 





"۱ 


خاظر: تواضیج اسی کے سرد ہے ۔ ا کی خرکاتِ (شاید) حین_ صورت ے بری 

ہوں ء لیکن حسنِ معنی پر دال ہیں“' ۔ 

اس اقتباس سے جو نتیجے نکلتے ہیں ان کا خلاصہ یہ ے ۔ 

۔ ان دنوں اکابر اسراء کے عاشور خاۓ (آج کل کے امام باڑے) لازمہ' زیست تھے ۔ 

۔ مجالس کھلم کھلا برپا ہوتی تھیں ۔ 

۳۔ حاضرین و سامعین جلیں میں اکابر و شعراء کا ذکر نہیں ۔ صرف زائر اور تعزیبدار 
نظر'آے ہیں گویا مذہباً عقیدت متذ لوگ ۔ 

م۔ مشہور شیراء میں ہے کوئی اپنا مس یہ وہاں پڑھنے نہیں جاتا ۔ 

۵ ۔ مجالس لوگوں کے گھروں میں پوتی ہیں ۔ عام (یہلک) مجلسوں کا رواج نہیں ے ۔ 


مرئیے کا آغاز 

مسکین و حزین ,و غمگین ‏ یں تینوں بھائی ہیں اور ریت ہیں سرثید لکھتا .ان کا خاص 
فن ے ء جس میں انہیں سہارت حاصل ے ۔ تمام شہر میں ان کے کلام کي شہرت ے..واقعی 
تینوں بھائی اچھا مےرثیں کہتے ہیں ۔ مضامین عسرت آگیں ء الفاظ غم ناک اور الم آور ء؛ 
نوحہ خواں اور سوز خواں' ان سے رجوع کرے ہیں اور ان کا سمودۂ اشُعار ملٴ جاۓ تو 

معاصرین کے سامنے فخر و ابتہاج کا اظہار کرۓ ہیں ۔ یں مےثیہ کو (تینوں) فکر شعر اور 
مضامین کی تلاِش میں بہت کاوش کرتے ہیں اور طرز ادا کی جدت کا خیال رکھتے ہیں 
انہوں نے مرئید کوئی کا حق ادا کر دیا ے 8 بیت ہے اور حسین٣‏ و احباب حسین٣‏ 

سے ان ی بت آور شیفتی ظاہر ے -خإفَ اچھے گھرانوںٴنۓ ا کا ماہانہ (اعزازیہ) مقرر 
کر رکھا ے ۔ اور وہ اتنا معقول ے کہ اچھی معاش کا وسیلہ بنتا ے ۔ اس لیے منقبت کے 
علاوہ یں بھائی اور کسی صنفر سخن کی پرواہ نہیں کرۓ ۔ 

ان بھائیوں کے متعلق جو دوسرے مصادر اور مآخذ ہیں :ان کا ذ کر بھی شی 
ہو جاۓ تو بہٹر ے ۔ تاکہ سلسلہٴ کلام میں ے ربطی واقع نہ ہو ۔ ثنا الحق لکھتے ہیں 
٭”دور''اول کے غالبا سب نے اہم میڈ کو شاعر میان نکی "تھے ؛ لیکن ان کا ذکر 7 
”قاوم ھی قد کروں میں ات ساد صرف آضا ۹۹۲ رت روشخوست نز 


١‏ ۔ درکاہ قلیآخان ؛ مرق دہلی ٤ص ٠٠٢‏ ھ۔ 
٢د‏ اصل میں نوا سنجان مر ید ء لیکن سیاق و ساق نے وافح ہوتا سے کہ نوحد خواں اور 
سوز خواں مراد ہیں ۔ 








ھری 


سودا نے اپنۓ قضید: 'شہر آشوب؛ کے ایک شعر مین والهٗ دے کن :ان کا تعارف 


کرای کے : 


اسقاطٰ حمل ہو تو کہیں' صليه ایسَا 
پھر کوئی نہ پوچھے میاں سکین کہاں ہو“' 


ایواللیث صدیقی لکھتے ہیں ”'سسکین ؛ حزین اور غمگین کے کلام پر تذکرہ صدر راۓ 
(نواب ذوالقدر درکاہ لی خاں صاحب سرققع: دہلی) ہے ید تتیجہ ٹکالنا غلط نہ ہوگا کہ ید شاء 
کے عہد میں سودا ہے کچھ پہلے پیٰ نر لیم کوئی اور ملّیہ خوانی کا فن بہت کچھ ترق کر 
چکا تھا اور درتّاہ قلی خان کے علاوہ اس عہد کے مث یہ خوانون (اصل کات ؛ نوا ستجان سے ثید) 
کا بھی ذکر کیا ے جن میں سے کئی نامور ہوۓ ہیں۲ ۔ 


شجاعت علىی سندیلوی کہتے ہیں ”یہ وہ دور تھا جب مرئثید کوئی ےۓے صوری اور 
معنوی دونوں حیثیتوں سے کوئی تمایاں ترق نہیں کی ۔ یہاں تک کم اس کا کوئی غاضص 
رنگ اور خغصوص الداز بھی قائم نہیں ہوا ۔ کبھی غزل کی ضورت میں کبھیٰ مٴیع کی شکل 
و وا را 


قضا ے کریلا میں جب نظز انی انقرر کی 


کہ ٹک دیکھیں جالات شباہت ابن حیدرر کی 


پک ڑکر اپنےہاتھوں میں قلم شمشیر و خنجر یق 
کہا منظور ے سب فوج ید سبط پیمبز ی؛؛؟ 


قع دہلی؛ می تی لی کو موک 53کیا ے ان میں اب : سر عبداللہ ‏ 
شیخ )۴ ؛ مر ٠‏ تراب ء مرزا ابراہم ؛ مر درویش ء جامی حجام اور مد نعم رہ گئے 
ہیں ۔ اب میں ان کے متعلق صرقع دہلی کے بباناتِ کی تلەخیص کرتا ہوں کہ کوئی اہم بات 
چھوٹنے نہ پاۓ ۔ 


و قاملازلی رو ام و ا ای 7 سو 
پ ۔ صدیقی ؛ ابواللیث ؛ لکھنؤ کا دبستان شاعری ؛ ص ؛ ہہ : اردو مرکز ؛ لاہور 


م۔ سندیلوی ؛ شجاعت عللى ء تعارف مرثید ؛ ص ہے ١٣ى‏ آباد ودورعے 





میر٣‎ 


٭میر عبداللہ حسین علیب السلام کے تعزیہ داروں, میں شامل ے ۔۔ اور ندے! و 
حزیں کے سرلیے ایسے پرسوز انداز ہے پڑھتا ے .کہ سننے. والے. ے اجتیار۔ ہو 
جاۓ ہیں اور نوحہ و فریاج کا شور فلکر مینائی تک پہنچتا ے ۔ِ اس کے انداز 
توحہ خوانی میں یں خاص بات ے کہ پہلے ہی سے رقت آمیز آواز اور:انداز کا 
سلسلہ شروع ہو جاتا ے ۔ اس کی تکرار میں بھی تار ے ۔ استادان_ موسیقی 
متفق الفظ ہیں کہ کسی شخص کے اس خوبی سے مرلید خوافنی کا رنگ نہیں 
3 : . کی 1 
دکھلایا ۔ ما حڈرم میں نوبت یہ نوبت لوگوں کے تعزیہ خانول میں جات ے 
اور اسم عزادری بجا لاتاے ۔ لوگ اسے سننے کے لیے جوق در جوق جمع 
ہوۓ ہیں اور اس ي فریاد سن کر ثُوابٴ اخروی جمع کرڑے ہیں“ ۔ 
جہاں تک جھے علم ے عبداللہ سوز خواں کے کال غن کا ذکر سواۓ ”صرقع دہلی؛ 
کے اور کہیں نہیں ملتا ۔ 
”'شیخ سلطان : پورب کا رہنے والا ے لیکن تلفظ کے معاملے میں فصحاۓ 
ہندوستان کا .پیرو ے ۔ مسوسیقی کے رموز و إسرار سے آشنا نہیں ء لیکن سادگی 
اور پرکاری میں بہت باکال ے؟'' ۔ 
”میں ابوتراب ٤:‏ اس کے م‌ثیہ پڑھنے کی طرز درد آەیز ے اور اسلوب ‏ ادا 
رقت آمیز ے ۔ فّن_ موسیقی میں مہارت رکھتا ے٢‏ ۔ 
”ڑا ابراہم :: اس کی صداۓ دردناک: اوو نال ہاۓ غمناک سننے والوں پر 
٭رشّت طازی کر دیتی:ے ء بلکہ بعفن لوگ تو بیہوش ہو جائۓ پین؛٤٣۔‏ 
”پر درویش حسین : سوز خوانی میں استاد مسلم الثبوت ے ۔ ہیر عبداللہ بھی 
اس ي تعریف و توضی فکرتا ے“ ۔ 
لقع مرعل فلق نیچ فا کے ہی یر تھے ساس ھکد کر ایم رےی طز زیت 
ہوتی ے ۔ اس وقت یہ یہ قید, حیات تھے ۔ قائم تذکرے میں لکھتا ے کہ لوگوں کو بیپودہ 
بائوں کی طرف مائل دیکوکر مرثیہ سے رجو کیا اور ریختہ کہنے لگے (تذکرہ قائ ؛ انڈیا آنی 
لائبریری ۰ ۵۵ہ) ۔ 


٠پ‏ ۔ درگاہ قلى خاں ء ”سرقع دبلی؛ (مرتبد مظفرحسین شع حیدر آبادی) نسخد مملوکیکتب خانہ ٴغام 
لاہور ۔ 
۳۔ سرقع دہلی ص >۵ 
نے اضرقع دہلی عق من نے 
۵ ۔سقع دہلی ص مہ 








م۴ك" 


“جائی خخغام اس کا سثیم بھی بُڑا ادرد آلود ہوتا ۔ اور نواۓ خڑیں 
ثہایت نوثر <. جب: وہ 'تان پلٹوں نے کام لیتا ے تو لوگوں کا بڑا ال ہّوتا 
ۓ ۔ کبھی بہت حسین و ججمیل ہوتا تھا ۔ اب بھی خوش باش و خوش پؤش 
سے ۔ خیال اور جنگلہ خوب پڑھتا ے“ا ۔ 


"د ندع : ملیوں گی تضمین کرتا ے ۔ خصوصاً سسدسر وحشی گی جو یوں 
شروع ہوتا نے : 


دوستان شرخ پریانی' ۔منٴ گوش نید 
قصيس ے سرو ساتقی؟ من گوش کنا فان 


میر و سودا کے دور میں کئی شعراء ۓ اس صنف کی جانب توجچہ کی - ان میں یہ 
دونون سربرآوردہ شعراٴ بھی تھے ۔ تیشرے اہم 'مرئثیں گو شاعرامیان ۔تکتدرء تد داکر 
ناجی کے :شاگرد تھے ۔ ان کا وطن پنتجابِ تھا ؛ لیکن تلاش متاخ 'ئیں :وہ ترک :وطن کر 
کے لکھنؤ میں جا سے تھے ۔ وہیں رہتے ہوۓ انہوؤں سے فرثیه گوئی شزوخ ای 'اور اپنے 
زماۓ رکے لحاظ سے اس نیں' خاضا کال ,دا کیا:۔ اکرچہ"ڈیگوا اصناف اّئ‌اسکتلاز کا میر 
اور سودا سے کوئی مقابلہ نہیں .ہوسکتا ء لیکن سںثیہ میں . وہ یقیناً ان دونؤں سۓ آگے ہیں ۔ 
مر اور سودا. کے سہلیے ہر حیثیت ہے کم ازتبہ ہیں ۔ سکندر کے سئیوں کی زبان بھی 
صاف اور روان ہے اور انہوں ہے روائتیں نظم کر :کے موضوعات کے اعتبار ہے بھی اس 
کے دائن کو ہے کا ہے اع اک موا رر ٹا 
ہے سندس کی ٴ شکل کس نے دی ۔ چولکہ سودا گے کلسّات میں ایسے ستٌیے بھی موجود 
ہیں جو مربع کی شکل میں ہیں ء اس لیے گان غالب ہے کہ سکندر کے سب سے پہلے 
مسدس کو اختیار کیا۔چو کا اور ان کی تقلید میں منودا اور میر ۓ بھی اس شکل :میں 
سرثیے کہے ہنوں گے ۔ یہ میاں:عکندر لکھنوی بھی کہلاۓ ہیں :اور اپنجابی۔بھی ۔ عروج 
لکھتے یں (اردو ملیں کے پاب سو سال) ”اس وقت دلی میں حاتم ء آبرو سب ہی موجود 
تھے ۔ لیکن کسی ۓ اس صنف میں منہ لگاا پسند نہ کیا ۔ اس دور میں ایک خلیقہ علی 
تچد سکندر ے ایک شہادت تام مسدس کی آشکل میں لکھا ۔ سکندر کا نہ تو دلی ہے تعلق 
تھا نہ دکن ہے ء وہ درویش منش آدمی تھا ۔ (صفحات رم ۔ ۰م)۔ 

ڈاکٹر ایواللیٹ صدیقی سکندر کو لکھنوی شبرام میں خان می یحو یاوی ے 


00870 ۔ درکلہ قلی ء‎ ١ 





۴۴۵ 


انِ کے مسدس کو بہت مقبولِ کیا ے ‏ 'تعارفر سئیں؟ اور اید چہین قادری نے اخنخچتصر 
تاریخ سےثیہ گوئی؟ میں. ات کے مسندس کو بہت سراہا ے ۔ ثاكن کے طور پر یب دو بند 
ہلاحظہ ہوں : 


مریع 

دلوں پر عسٹّوں کے حالت عجب ہے 
مصیبت سے ء مائم ے ء غم ہے ء تعب ہے 

غرض کیا کہوں کس روش کا غضب ہے 
حسین علىی کی شہادت کی شب ے 


مسدس 
”کس ہے اے چزخ کہوں جا کے تري بیدادی 
جو ے دلیا میں سو کہتا ے بمھے ایذا دی 
ہاتو سے کون بثيِ آج تیرے غفزیادی 
یا تلک پہنچی ہے سملمونِ تیری پیدادی 
کون فرزندر علىیٰ٣‏ پر یں ستم کزتا ے 
کیوں مکافات سے اس کے تو نہیں ڈرتا ے! 


اتفاق کی یا ے کب جیں طرج 'اٹھارمویں صدی کے وبیط کے متعلق درگاہ قلی 
بیالا رجنگکا ”ہے قع دہلی؛ مستند معاصر تشہادت مہیا کرتا ے ۔ سودا کا رسالہ 'سبیلِ ہدایت؛ 
اس زماۓ کے ضوایط ء انتقاد اور معیار ہیں سرائی کے متعلق معاصرانہ مستند معلومات 
کا سرمایم ے ۔ خودٍ سودا ۓ بھی اس صنف سخن میں طہبع آزمائی کی ے ۔ اس لیے دوسرے 
کی تخلیقاتِ کے متعلق اس کے بیانات بہت اہم ہوۓ چاہییں کہ عوامل تخلیق اور عملِ 
تخلیق کی یکساتی اس بات کی غانت دیتی ے ۔ 

اس زماۓ کے شہور شعراءِ جو شا ی ہندوستان کے چشم و چراغ تھے وہ مبر تقی مإجرء 
سودا اور قائم چاند پوری ہیں ۔ ”کلیاتِ سودا؟ کا دستیاب ہونا مشکل نہیں ۔ اس میں تقریباً 


۔ ثناٴالحق ء دیر و سودا کا دور ؛ صي ہے ۔ مے؛ مطبوعہ کراچی ج؛ ۹وء۔ 





)مم 


سو فحات :پر اط لام ء تنقبت اورمژئے / ٹر قسم کی چیزین' موجود ہیں اور ان کا معیار 
تھیَخَاضّا بلند_ۓۓ ۔ اس کی ؤجہ یہ ے کہ خودہ سودا سبیل.. ہذایت٤‏ میں تقی (گھانی شاہ) 
کے سرئیوں کے بخیے ادھیڑے ہوئۓ لکھ چکے ہیں ا ہے مرثیں دز نظر رکھ“کڑ 
و ا ا ا عوام اپنے تین ماخوذ کرے ۔ نادر مقالہ ے کہ عقلاع جو 
نہ سمجھیں اور ضبط تضحیک و قصد بکا میں رہیں اس کا سیاق و سباق جہلاع دریافت 
کریں اور پھوٹ پڑیں'' ۔ 


سودا ۓ.مرثیے کی ہیئت میں تجرے کے ۔ سودایے قبل کسی شاعر کم نے 
ان تمام صورتوں میں اب تک دستیاب نہیں ہوۓ جنہیں سودا بے استمال کیا ۔ یعنی 


١‏ ے منفردف ہ٢‏ ود ھتولے فمتفردة ان مشلث۔ م ۔ لٹ مستزاد ۔ 
ھ ۔ مریع۔ ہا ۔ مریع مستزاد۔ ے نمس ترکیب۔. نر ۔ خمس ترجیح بند ۔ 
۹ مسدس ۔ .ار ۔امسلس ترکیب بئداہ ١ر‏ ۔ دھرہ بند' ۔ 


سودا کے یہاں سرئیے ء منقبت اور سلام میں اچھی چیزیں موجود ہیں اور بختگٴ 
سشق کی بنا پر ان میں اچھے خاصے ٹکڑے ہیں ۔ 


مام سر یں سرائی کے پس منظر اور تناظر میں سودا کا مقام ایک تجریہ کار بختہ مشق 
شاعر کا ے جو ایک نبی صنفضر سخن کے لیے نۓ راستے نکال رہا ے ۔ عحلسُوں بت مت ے 
کا بک ہوٹا ایک ڈرامائی فضا پر متحصر ہے جس کا تفصیلی ذکر لکھنوی مرئیے کے 
ارتقاع میں کیا جاۓ کا ء کیونکہ وہاں مجااسِ عزاداری نے ایک :طرح پاکیزہ اسٹیچج کا روپ 
دھار لیا تھا ۔ جہاں مےئیہ گو ء سامعین ٤‏ رباعی خان _٤‏ سوز خواں ء سلام را ء مق 
اور خود ‏ سکزی ادا کار مرثیہ کو اؤر سرثیہ خوان کا تال میل ایک مذہی مثیل کا رنگ 


پیٰدا کرۓ تھے جس کا جواب آج تک کوئی صنف سخن نہیں دسے سکی۔ 


میر تقی دیر کے متعلق عروج صاحب نے لکھا ے کم ”یر نۓے آصف الدولہٴ کے 
معقدات ے وادطہ سے اہں جو پرے ‏ لے اق او ا او کی 
فاروق بھی سودا کے عقابلے میں یر کو بہت اہمیت دیتے ہیں٣‏ ۔ حامد حسی قادریٰ الہ 
لکھتے ہیں ۔ ”کہ دیر کے ہان سودا جیسی'ٴ مضمون آفرینی "اور جذت طرازی تو نہیں مگر 


۔چائد شیخ سوداء ض ہرم ۔ انجمن تق اردوء اورنگآباد دکن ومیقںء۔ 
پ ۔ اإیضا۔ روم۔ 


م ۔ موج ء عبدالرؤف ؛ اردو سرثید کے پایچ سو سال ٤ص‏ سم ) مکتبہ نیا راہی:۔کراچی 3 
م ۔ اظہر علی فاروقٴء ازدؤ مزئید 1خ 'پٴوخ٦ء:جلد‏ اڑل کاو اتا کرو عں 


ۓ۲۴۳۴ 


بسودا: نے زیاہ سوز و گداز ۓے ۔ بین بہت پر اثراےء؛ ۔ اتفاق ے کہ انھوں ۓے میں تقیٰ میر! 
کو تافو مد یں سے مشعبد کر دیا ے ۔ . اس لیے یات .الجھ کر وہ گئی:۔ 
مجاعت علع وی لے بھی ہس یہی ےم ون کی عکا می گھاسی شاہ 
کے مرثیە کو : 


دلوں نزو عہت: یا جات ' عحین نے 


ہدفِ انتقاد بنایا اور پھر لکھا کہ مر صاحب کے سرئیوں میں جو پیکر حزن و ملال تھے ء 
درد و اثر کیوں نہ پیدا ہوا ۔ 
ایسا معلوم ہوتا ے کہ اکثر لوگوں کو میر تقی میر اور سید مد نقی تقی المعروف 
بہ گھاسی شاہ سے تشابہ ہوا ے ۔ سودا نے گھاسی شاہ کو رد لکھا ے۔ عام نقادوں ۓ 
سمجھا کہ یں مر تھی بجر کے خلاف درجہٴ اول کی شہاقت نے ؛ لیکن آزاد ہے مات پا 
کا مطالعد کے کا بعد ان' کی نسادی:وؤ۔ُرکاری و پرٹاٹرای کا ذکر کیا ہے اس کی خثالیں 
یں یں ا 
اۓ ' کہ اکا::تو آپی -ہوا۔ غالمٴ ازل 
اے کہ سو ۵ 1-7 ے تزا حسنِ عمل 
تبری وہ ذاترِ مقدس ے وا لیے 07 نام 
بر یں او متا تھی صطار حللی :جات نکی 
تمزی درگاہ میں جعریل کے پر کیوں نںٴ جَِلین 
ما ہے لوج لان دا :آغزو :ر عل 
دور از بسک کھنچا عرش . سے رتبه تیرا 
حرف ۔تیرا ہے ترے شیعوں کو وحبی منزل 
جب شاہی تری صلى علٰیٰ جاہ ترا 
کات" نکی م یقت ترا دوش نی مرمل 


من کی ایک خمس کے کچھ اشعار ملاعظد ہوں ۔ جن میں جذبں کے اشتداد ۓ ء 


ا ا کا تر ماریچ مرثید گوئی ئ کی ء'ازدو۔اکیڈی شدمة 
۔ سندیلویء غجاعت على ؛ تعارف مرثیہ ء ص یی تام الہ آباد ووووع۔ 





آرفزاس 


ہیں ی ععومی سلگتی ہوئی کیقیت سے بالکل علیحدہ صورت اختیار یق ۓے۔ کس اعفاد و 
اعتقاذ اور مقام :نے کہتا ے : 


شیوہ۔۔' ااگرچة 'اپنا: ںوہ وعظ و ند کے 
پر یں کو لے ا کی وت 
کیا ے جو غرضصم ٹنگ ہوا ء کام بند سے 
دل جمع کر کی پخھتر مولا بلند جے 
یعنی کرم شعار ے مشکل کشا علی٣‏ 


ے شد .ہے کچھ غرض ہے ہمیں نے وزیر سے 
یعاد ا 0ک 
رکھتے نہیں :ہیں کام. صغیں و۔ کہیجر سے 
ہے لاک اپئے' ہی تو اف الک ابر ے 
مولا علی٣‏ وکیل علیىی٣‏ بادشاہ علی٣‏ 
ملاحظۂ فرماے خلوص ء صدقِ جذبات اور عقیدت کا اعتاد کس طرح تخلیق کو عرش ہے 
فرش تک پہنچاتا ے اور یں کلام پڑھ کر ناد میر کے سوز و سخن و صدق فصسّال کے 
معتقد نہیں ہوے ۔ میں ے عرضض کیا اکہ وہ سودا اور گھاسی شاہ والا قصہ دزمیان میں 
ے ۔ اسی نے التقادی فیصلون کو غلط دز غلط کر دیا ے ۔ 
اب سودا کے مشق سخن کی دثالیں ملاحظہ ہوں ء پختگ' کلام اور حسن ابلاغ و 
اظہار تو بوجە احسن نظر آئیں گے البتہ ہیر کا سا خلوص اور صدقِ فعال کم نظر آئۓ گا ۔ 
کھ ار ہم مجھے یہی معلوم ہوتا ے ۔ بہر حال اس زماۓ میں سودا کا اس ادىی معیار تک 
پہنچنا ٤‏ شیعد نہ ہوۓ کے باوصقت شہادتِ حسین٣‏ کی ابدی قدروں کا شعور اجاگر کرۓ کی 
کوششی کرنا کسی طزح کرامات سے کم :نہیں ۔ سودا کی ہعوار کی ہوئی زمین پر آۓ والے 
میں گو شعراء ۓ فلک بوس بحل تعمیر کے ۔ اب مثالین ملاحظہ ہوں۔ 


سلام 
سے ید چاند رات حرم 


دن سے حشر کے .نہیں عالم. میں کم یہ چاند رات 
کن نہیں سکتا جو کر گذزی سم یں چاند رات 


و" 


گل : گریاں .. چاک۔ :ق۔:پنالان سغ یگرنٹاے آبثار 

دے یچ باغ ۔دہر کو اء اتل الم _< یہ.,۱, چاند _., رات 
تاؤ' کرے کے لیے داع ا شی مبطل : رمول* 

از اوک ہی او و رسن وک ال ح یا یں !ان چا4غ لزرات 
سر پہ اہل یت کے گذرا سے جو کچھ ظلم و جو 


یاد دلواق ‏ ے اس کو دم بہدم یں چاند رات 


۰ 


ضط نرے' پر خھے زقنیا کے ز و جا زور گھئی 
دبیٰ ہے شام شہیداںنك کی قسم ۔ یں چاند_ رات 


(ب) لکھنؤ ہیں مرئثے کا آغاز و ارتقاءِ (ظہور سے دیبر تک) 


لکھنؤ میں سرئیے کے آغاز اور ارتقاء کا جائزہ لین سے پہلے ضروری معلوم ہوتا ے 
کہ وہاں کی عام تہذیی اور علمی و اديی زندگ کی کیفیت بیان کر دی جااۓ - شررء 
نظم طباطبائی ؛ نجم الغنْی اور ذ کاء اللہ ےۓ اس موضوع پر جو کچھ لکھا ے اس کے تفصیلی 
مطالعے کے بغد ہم اس نتیجے پر پہنچتے ہی کم لکھنؤی غلمی ۔ادی اور مذہی فضا کے 
اجزاۓ ت رکیی مندرجہ ذیل عناصر سے عبارت ہیں ۔ ۱ 


(الف) اسم" عزادری ي شاہائب سرپرستی اور عوام کی ام کا لو فرمانروانِ اودھ 
انگریزی حکمثِ عیلی ہے اپنے آپ کو ایسی گھٹنِ میں مبلا پاۓ تھے جس سے 
فرار کرنا یا اس کی کوشش :کرنا طبعی اہی تھا ۔ جب انگریزوں ےۓ صحت مند 
کوششوں کو بالکلی پنیپتے نب دیا کم یں ان کے مفادِ کے خلا تھا ء تو اود ے 
مجورافزمائیواؤداۓ لہن۔و .لے اور عیشق ‏ ی۔ شاظ کا رآستہٴ اختیار كیا ۔ 
راس م عزاداری کے معابلے میں غَِلَبو صرف مذہی میلان ہي کا نتیجم نہ تھا بلک 
اس میں فرار کی سی,جھلک بھی پائی چاتی تھی کہ کم از کم چالیس دنوں کے 
یہ مجبور فرمانروا ان کرداروں کے ذ کر ہے اپنا دل خوش کررۓ تھے ء جو ان کے 
آبااو اجدادٍ تھے اور دنیا ى عقیدت کے مجور و ےم کز تھے ۔ میري ماد اہلِ بیت 
سے ے اور جاص طور پر آل, ٭د کہ اس خاندانِ ہے اپنے کاروان سالار سے 
مسبوپ ہوکر کاروانِ حسینی٣‏ کھلاتا ے اور جس پر بیتے ہوۓ واقعات کا ذکر 
یالسِ عزا کو گرہاتا ے ء جیسا کہ آج بھی دلوں کو برماتا ے ۔ 
فرماں روایانِ اودھ ۓ عزاداری کے سلسلے میں امام باڑے تعوہر کرواۓ ۔ 


۵۰م" 


خود سوگ متایا ۔ عم اکابر دربار کو اور عوامالناس کو ترغیمب دلائی کہ ح رم 
میں عزاداری کی زسمیں ادا کریں ۔ تحتالافظ خوانوں ء سوز خوانوں اور ےثیه 
نگروں کے از اٹھاۓ ۔ رفتہ رفتہ لکھنؤ میں۔۔جلسوں کے انعقاد کے باعتِ ‏ سامعین 
کا ذوق سلم اور:ذوق سخن ٹکھرتا چلا گیا - لکھنوی بمدن کی نفاست یوں بھی 
مور ے ۔ محلس عزا کے آذاب ے اس نفاست میں رنگ پیدا کیا ۔ سامعین 
میں خو لوٹ صاحت علم و فطل او 00000ح کی کی۱ 
عوام کو بھی متائر کیا اور لکھنؤ کا اجتاعی ذوق شعر ء خاص طور پر مثیہ کے 
معاملے میں ِلد سے :بلند' آتڑ؛ہوتا الات گیااٹ 
سوز خوانی بھی ایک خاص قسم کی موسیقی سے ۔ لکھنؤ ۓ اسے یہاں تک ترق 
دی کہ ایک مستقل فن بن گیا ۔ تحتالافظ خوانی؛ سرثیوں کی متانت اور ے تکلسقی 
کے ساتھ اس طرح بنا با کے سناتا اوز پڑّهٹا ے ء٤‏ جس طزح شاعر:مشاعرےۓے 
میں اپنی غزل سناتا ے ۔ سوز خواں ےو او ؤ گداز نے سو زغم کے 
ام سناتا رے۔۔ اصلى اور پرانی س‌لیہ خوانی ء سوز خوانی ہی تھی ۔ یعنی سرئیے 
ہمیشہ جلسوں میں نغمے کے ساتھ سناے جاۓ تھے ۔ ليكنّ سوز خواق کو لکھنؤ 
میں خاص طور پر ترق ہوئی ۔ لکھنؤ میں سوز خوانی کا پایہ اس قدرٴبلند ہوا کہ 
صاحبِ کال موستارون ظا بازاہ تھی مت ا کا ہش کوک کہ ہی کہ 
لکھنؤ میں سوز خواں نواب شجاع الدولہ کے عہد میں آۓ ۔ بعض لوگ کہتے 
ہیں کس خواجب حسن مودودی اس فن کے بانی ہیں ۔ یہ خواجہ حسن اصاا موسیقار 
تھے ۔ انہوں ۓ موسیقی ی خغاض خاص دنین سوزوں مین قائح کز کے اپنے 
شاگزدون کو بتائی ۔ یہ نوابان' اؤدھ کے غہّد کے آغاز ی بات ہے ۔ اس کے بعد 
اس فن کی باتبابطہ اور باقاعدہٰ تعلم' دی جاۓ لی ۔ چنانجہ ۔حیدری خان ۓ 
موسیقی ک ہزارہا دھنؤں میں ے وہ دھتیں تخب کر لین' جو اظہار: خزن و ملال 
اور بین کے لیے مناسب تجوتاے'آعرتیںصید+ئوی لی -- 7070 
ژماےۓے ےھ ۔ ۹ی ٴع) میں اس فن کو عزوج و کال ٹک پہنچا دیا ۔ ان کے 
بعكلاصر کاں:لکھلود آیا: کہ تان سن ےے خالٰدان نے تھا“ ان میز علىی حسن 
اور میر بندہ حسن کو سوژ خوانی ک ایسی تعلم ‏ دئ' کہ گویا: اپرای روایت میں 
انقلابِ برپا کر ذقا نا سوز خنوای اعلٰی' درجے کی:راگ دازی: شر ۔ہونۓ لگی ۔ اور 
ساٹھ ہی یہ فن گویٹّوں اور ڈوم ڈھاریوں سے نکل کر شزیف اور وضعدار لوگوں 
مین آ گیا ۔ خوؤد شرر کے :تعاضر ننجھؤ صاحب سوز خوانی میں ہندوستان گیر 
شہرت رکھتے تھے ۔ 


۴۵۱ 


(ب) ڈیرے دار طوائفوں شریف اور وضع دار خاتونوں میں سوز خوای کا رواج اور 
اس کا اثر 
جس طرح سوز خوانی گویٌوں ہے کل کر شریف خاندان کے افراد کا فن بن کی 
تھی:۔ اسی طرح عورتوں نے بھی جو ٭ذہی عقیدتٴ* میں م‌دوں سے زیادہ غلو 
کرتی ہین ء سوز خوانی کو .اپتایا ۔پہلے ڈیرے داز طوائفیں سوز غوانی ی- طرف 
متؤجہ ہوئیں ء لیکن بتدریخ جس ظرخ' ر‌دولں کے ععاملے میں ہوا تھا ؛ شریق 
عورتیں بھی اس طرف راغبْ ہوئیؾ اور انہوں ےت شوز خوانی سی کال پیدا :کرنا 
شزوغ کیا ۔ معاشرے کے کوائف : پردے کی غرورث کے شعور اور اس ۔زماۓے 
ی'غیرت اور خود اداری نے ایں مناسب ‏ ؛:ئہ>سمجھا کە ان خاتوتوں >> نام 
تاریخوں ‏ میں محفوظ ‏ رکھے جائین:۔ ظاہر۔ ے کہ جب سوز خوانی عورتوؤں کے 
گلے میں اتریٰ نو گی تو شرر کے الفاظ میں: ”اس میں'قیامت کی ذل کهشی پیدا 
ہو ئی“ ہو گی۔ ١‏ 
ظہور انیس و دیبر ہے بہلے., . لکھنؤ کے خاص مرثیہ گو 
دلگر 


لکھنؤ میں سرثیے کی ترق جن شعراء کی سر‌ہون منت ے وہ خلیق ء دلگیر اور ضمیر 
ہیں ۔ یں تینوں ایک دؤوسرے۔کے معاصز ہی سەجھےجاے ہیں ۔-اس' اعتیاز نے کہ مزا دلگیر 
اصلا ہندو ہیں 'لیکن م‌ثیے لک فن ىے اچھی طرخ آگہ پی:اؤز نہاینت پر گو اور قادر الکلام 
ہیں ؛ اپنے بیان میں ء میں تقدم انھی کو دینا چاہتا ہوں ۔ رجب علی بیگ سرور (جن کا سن 
وفات سکسین ہے ےہر رع م۲۸ درج کیا ے') اپنی مشہور تصنیف 'فسائہٴ عجائب؛ 
میں لکھتے ہیں ”مرثید گو ے نظبر ء میاں‌دلگیر صاف باطن ء نیک ضمیر ء خلیق فصیح ؛ 
سد فسکین کو مکروپاتا زفالۂ ہے ۔کٹھی اقسزدماتں دیکھاۂ؛ ۔ 
اہر انال دان :ا قاہات نے اتبادو اہوتا: 2كاو سب ظاف؟عجالب؟ی کل 
کی ے اس وقت میاں دلگیر ء فصیح ء خلیق اور ضەیں سب زندہ :تھۓ ‏ بلگد 'میان 'مشتکین 
بھی بقید حیات تھے ۔ اسی لے راقم السطور ۓ ضەیر ؛ خلیق اور دلگیر کو معاصر قرار دیا 
کہ اگر "وقٹ کے کسی 'نقطے پر ات کا اتال زمای "نتحقق ہُو جاۓ تو معاصرت'ٴقام 
ہو جات سے ۔ دلگیر کے سنینِِ عمر کے متعلق اورکوئی شہادت نہیں ملتی التہ. ان ک پر 
اور روایت سے ہٹ کر بات کرۓ کے سلسلے میں نقاد اور ادیبات مؤرخ ان کے گن ضرور 
گے ہیں ۔ عروج لکھتے ہیں.'شادععظیم آبادی. کے بیان ‏ کے' مطابق, ,ان کا کلیاٹر سرائی 


۔ جدید تحقیق کی رو سے ان کا سال وفات ۱۸۰۹ء ے ۔ 





"۲ 


٠×‏ رئیو اور .ے بلاموں پر مشتمل. ہے پ بہری راۓ ہیں انہون نے اہیں . ہۓ بہت 
زیادہ کہا ے کیونکہ ان کے سرائی کی سات جلدیں ے۸۹ ۱ء میں مطبع ؤلکچور سے شائع 
ہوئی تھیں“' ۔ 

دلگبر کے کلام کا یعنی مر‌ثیوں اور ٭ادموِ کا مطالعہ کرنۓے ہے معلوم چوتا ے کہ 
ابہوں بۓ لکھنؤ کی پ پِرتكلَّنِ اور پرتصتیّع اد فضا کے باوچود عہویاً ببإن کی ییقائی سلاست 
اور لہ کو وق اپ اک ا ول یں کات انباق و توصیفی بہت کم 
ہلت ہیں جو انی و دییر. اور ان کے شاگردوں کے ہا پاۓ چا ہیں ۔ ہگر انہوں نے 
مرلیے کو اس راو پر ڈال دیا؛ چہاں اس: کے مستقبل کے امکانات بالکل واضج ہاور روشن نظر 
آ رہے تھے وہ ہندو تھے لیکن یسلانون کے رسم و رواج اور معاشرت کے متعلق انہوں تے 
اپنی واتفیت کا ایسا ثبوتِ ہم پہنچایا ے کہ ہمیں ے ہاختہ رتن,ناتھ سرشیار کی یاد آق ے 
جو نسوانی مجاورات کے محرم اہبرار و زیان ی نزاکتوں کے رازدار تھے ۔ 

جہاں دلگبر نے مرئیے کی فی پیئت کو بتحجر کرۓ کی کوشش کی ء:وہاں انہوں 
ۓے اپنے سلاموں میں غزل کا انیاز پْدا کر کے پزا روایت ہے بی کر ایک نیا پیرایہٴ پیان 
ایجاد کیا جو سلام سے مخصوص ہو کر رہ گیا ۔ ان کے بعد سلام لکھنے والوں نے انھی کی 
پیروی کی ۔ ان کے سلام کے نموتۓ دیکھے : 


سلامی_,وصفر زلِر شاہ خوش جو ہو نہیں . سکتا 
رو پچدہ ے دِخل اک بیرمو ہو هُں یکا 


قضا کو کرنا تھا ہم پب اصغر شاہ نے ورلہ 
پا اور ہاتھ میں ناوک ترازو ہو 2 سکگا؟ 


نتقاد اور مؤرخ متفق الک ہوکر دلگبر کے سرئیوں کی تعرییں و توصیف کرتے ہیں,۔ 
ان کی سلاسھ و رداق اوران میں سٌٔی ہوۓ کی جو صغتے وہ ہر ہہ لیےمیں' نظر آی ے ۔ 
ایک مثال ملاحظہ, ہو : 


وی ات پا مق الم اش ابی ا 2000 اشاعت 
تا معلوم ۔ 

م۔ عروج ء اردو سرثیے کے پاٹچ سو سال ء خاملد حسین قادری ؛ تختصر تار مئثیہ ‏ گوئی ء ازدو 
آکیڈمی کراچی ۶١ء‏ ۔ اظہر علی فاروق ء تعارف مرثیہ (نذکور) ء اردوٴ م_ثیہ ء اذارہ 
ادب الہ آبادِ ۹۸ء ۔ ڈاکٹر ابو اللیت صدیقی ؛ الکھنؤ کا دبستانِ شاعرقء اردو۔ سکز ء 
گپت روڈ ؛ لاہور ۔ 


۴۵۳" 
خشرت غلىی اضر کی شنہاذت کے بعاذ جتائب ٹشہز با ماتم کا اختتاع پر اٹرساتی ہیں 


کہ کے یب بین جو کرۓ لگی وہ کشتہٴ غم 
جھے کچھ کم چھ مہینے کے ترتے سر کی قسم 


ززق یئ لایل “لا کم خر قی' للا تیا' کغ 
کم سی ای ک رمک ہے اکر 5اوہ>م 

خلیی 

ذَأکبز کے> مقابلے میں میق میز مستضسن لق کے حالاث کم و پیش وت اسنا نل 
جاے ہیں ء لیکن ان کے کلام کے متخلق جب نے اعثبارق کا سنا غالم بے ذ شبلی نے 
سموازے؟ میں لکھا ے کم ان کا کلام نہیں ملتا ۔ و هرلیے ان کے نات ۓ سثنہور نی وہ 
میر انیس کے مطبوعہ کلام میں بھنی: شامل .ہیں ۔ کچھ مرلے ایسے ہیں کہ انیس کے 
مطبوعد کلام میں شامل نہیں ؛ لیکن زبان اور طرز ادا سے قیاس ہوتا ے کہ میر انیس ہی 
کے نتائج فکر ہیں اور اگر یہ واقعی میر خلیق کا کلام ے تو بیٹےکو باپ پر ترجیح کی کوئی 
وجد نہیں . ۔ عروج' نے لگھا ۓےکہ انیس کی شہرت'ےۓ خلیق ي مقبولیت پر پردہ ڈال ڈیاۓ ۔ 
علاوہ اون مکن ہے کم خلی ی میںثید گوئی کو: ان کے:اپنے ژداۓَ میں قبول عام ند ملا۔ 
ہو (عروج کا بیان جاریٰٴے) اض لیے ان لوگوں نے بھی:جن کا کام سر ثیے کے تاد 
خلیق کے کلام ہے دلچسی نہیں ی ۔ اس کا فیصلہ کرنا دشوار ے کہ یہ قیاسات کس حد 
تک درست ہیں ۔ لیکن یں بات متحشق ے کم خلیق کے مستند تموۓ مشکل سے دستیاب 
ہوں کے ۔ بہر حال پہلے خلیق کے حالات ہے تعرٴض کیا جاتا ے پھر جو ان سے کلام 
منسوب ے اس پر تبصرہ کیا جائۓ کا ۔ 

خلیق کے سںثیوں کی تقدیر اید وس مو سس جن چیزوں 


کی کی ا و مو واج فلت امام حسین کی شہادت 
کا ۔خریحلہ ۓے .اور پھر بین ۔ان پر ہوکا یا لٹے. ہوۓ کاروان ایا پزیشانی پر ہوکاء 
دوسرے شمداءم پر بی کی فرصت نہیں ملے گی ۔ خود دلگیر لکھتا ے (شہپر بانو ک زبان ے) 
اب کوئی آن میں عضرت کی شہادت ہو ک 
اس کے بعد پھر بین کی لونڈی کو نہ فوصت پنو کی 
٢‏ ۔ شہلی ہولانا ء موازنہٴ ائیس‌و دیہر مؤافہ سید عابد علی عاید ء صہم ۔ جم ۔ جلس ترق ادب ء 
لاہود یوعد 
۳ ۔ عروج ؛ عبدالرؤف ؛ اردو سرثیے کے پاجٌ سو سال ؛ ص ےم ؛ مکنتبہ نیا راہی ؛ کراچی ۔ 





م۴۵۲ 

کی نسبت خلیق سے مسلم سے انہیں‌اور میرحسن اور انیس کے پیرایمٴ سخ نگوئی کی لطافتو ںکو 
مد نظر رکھا جاۓ تو یہ بات بلاخوف تردید کہی جا سکتی ے کہ ان کی زبان سلاست و 
فصاحت ء مٹھاس : رس'اور لوج کے اعتبار سے معاصرول کي زبا سے غثاز بھی ے اور 
غختلف بھی ۔ آ0”ی وت کا -اندازہ اس مصرع سے لگایا جا سکتا ے جو انیس کی 
ایک رئیچ کا ھوی بعد نیا اواذ لکھتے ہیں کت انیس نے ٹیپ ہیں مصرع کہا 
(اور یہ دوسرا مصرع تھا) ۔ 

اچھا موا رت یا ات کر ا 
موقع یہ ے کہ امام حسین” عالم_ طفولیت میں سواری کے لیے ضد کر رے ہیں اور سرکار 
دوعالم7 ان کی ضد پوری کرے ہیں ۔ انیس کا بیان ے کہ پہلا مصرع برچستہ نہ بیٹھتا تھا ۔ 
والد صاحب ے یعنی خلیق ۓ کہا یہ مصرع لکا دو 

جب"آپ روٹھتے ہیں تو مشکل: سے منے ہیں 

اچها سوار ہو جیے ہم۔ اونٹ: بنتے :ہیں 
اسی طرخ ایک سلام کے ذو شعر ہیں جو خواض و عوام ک زبان پر ہیں : 

حزائی ت ظبغت کن ۓے؟ طف رتبیان ا کیا 

دندان . گئے: کت ۔اجوپل “'تیغ:' ۔زبان گیا 

گدری باز میں خلی ات کک وا 

باغ_ جہساں سے بلبسسل ہندوستان گیا 
انیس و دیبر کے ہاں اجزاۓ سے یہ ہہ تفصیل ذیّل ہس - 

ود تمبید ۔ ٠‏ ۔ چہرہ و سراپاے .. “۔ رخصتء سج آمد۔ رحق۔ 
۔ززم۔ ے۔شہادت۔ ,مر ۔ین۔ و۔دعا۔ہ 

انیس کے خانذان میں رزم کو بڑی اہمیت حاصل ہے دییں کے شغری دودمان میں بین 
کو ؛ خلیق کے ہان بھی رزم کے مقابلے یں بین کا عنض زکم ۓءَ لیکن شنہادت کی :دردانگیزی 


زیادہ ے ۔ یہ تمام باتیں اس مفروضے پر مبنی ہیں کہ خلیق' کے جو اشعار مصادر میں مقبول 
ہیں وہ دراصل انیس کی تخلیق-ہین ‏ 


امام حسین"کا مدینے ہے زخصتا ہوناء ملّیے کے اہم اترین موضوعات میں شامل ے ۔ 
دیارِ نبی سے حسین٣‏ کی رخصت ہ نانا سے نواسے کی جدائی ے ۔ جو یہ کوشش کز کے ناکام 


"۴۵ 


ہو چکا تھا کہ نحضرت:کی آغوشز شنقت میں زندی گذاز دے ۔ اس سلسلے میں جو 
دردناک اشاروں کی دلالتیں ہیں ان کا ییان خلیق کے ان بندوں میں دیکھے : 


هر ہے جب بر سفر سید عالم نئلے سر جھکائے ہوۓ> بادیدةۂ ‏ پرنم لکلے 
خویش و فرزند کمر باندھ کے باہم نکلے رو کے فرمایا کہ اس شہر سے اب ہم لکلے 
رات ہے گریہٴ زہرا کی صدا آتی ہے 
دیکھیں قسمت ہمیں کس دشت میں لےجاتی ے 


حضرت علىی اکجر سے حضرت امام حسین٣‏ کا جو تعلق خاطر تھا وہ معروف ے ۔ 
وہ جب جنگ کی رخصت طلب کرے ہیں تو سید الشہداع فرماے ہیں : 


تا :ہے با 'اے علی اکبز ابھی الة جا" دل 'ماٹتا' نہین میزڑے' ذلبر بھی ند جا 


اے لال سوۓ یز و خنجر ابھی نہ جا, ہے سے لس جا شبیہنر پیمٹر ابھی نی جا 


مرلیے میں تلوار کی بّرش : کاٹ اور سماب صفت حرکت کا ذکر بھی بہت اہمیت 
رکھتا ے ۔ انیس اور دیبر دونوں اس موضوع پر بہت زور طبع_ صرف کرے ہیں ۔ صاف 
معلوم ہوتا ے کہ انہیں کسی اچھے شمشیر زن نے نہ صرف اپنے فن کے رموز و اسرار 
بتاۓ ہیں ء بلک عملا تربیت بھی دی ہے ۔ خلیق کے ہاں بھی اس بات کا سراغ ملتا ے 
یہ یر می سا - اگرعمل نہیں تو بطریق' علم انہیں اس فن کے 
امرار سے آگہی میبر تھی ۔ ایگ جگہ کہتے ہیں : 


بات ا ہے وغل راودا راے ادن تڑ ڈل " سا وت سوہ لک مرو ا ہیں 


_چل٘وں ہیں تیر رکو“کے بڑھےرومو رے کے پل “ 'تیغیں ابی ہوئی جو کھنین ہنٹ گئی اجل 


۰7 


دن کو سیاہی ٴ شب ظلمات ہو 
کھولے " لان شامیوں“ نے آزات ہو کی 


6د ٭*× - 


۴۹ 
موچ زدہ حباب ے سر اس کے سامتے ثشنق ہین بہادروں :کے :جگڑ امن کے نتامنۓ 
رکھتی ے کیا بثاط سپر اس کے سامنے ' تنکے ہیں جبرئیل کے پر اس کے سامنے 


مازیں_ کمز کا بات اگر پاؤٹ گاڑ. کے 
دو ٹکڑے آسیا کی طرح ہوں پہاڑ کے' 


ضمیر 


پہلے ذکر کیا جا چکا ے کہ ضمیر (مظفر حسین) اور خلیق معاصر تھے ۔ ضمیر کے 
متعلق ہماری معلومات بہت کم ہیں ۔ جتتے مادر و ماخذ ستثثد شار کے جا سکتے ہیں 
انہیں کھنگالنے کے بعد جو باتیں بطریقِ تحقیق روشن ہوئیں وہ یہ ہیں : 
١‏ ۔ نام مظفر حسین ؛ تختلص ضمبر تھا ۔ خلیق کی طرح انہیں بھی یہ سعادت حاصل 
ہوئی کہ مصحئی کی شاگردی اختیار کریں ۔ ان کا آبائی وطن پنگھوڑا ضلع 
گوڑ گانواںِ تھا' ۔ ان کے والد میر قادر حسین' نواب آصف الدولہ (م ۔ ہو ے رع) 
کے خواجہ سرا میاں ا اس کی سرکار میں ملازم تھے ۔ جب آصف الدولہ ۓ لکھنؤ 
کو اپنا دارالحکومت قرار دیا تو یں بھی اپتے متعلقین کے ساتھ لکھنؤ چلے آوہ۔ 
۔ ان کو یہ حیرت الگیز سعادت حاصل ہوئی کہ استاد مصحفی کے اور شاگرد 
زفشیاؤدییط 5 ١‏ 
د آزاد کے نیا ی رو سے ضمیر کا دل بن سے چوٹچال: تھا ابتداۓ سی یں 
کسی لفظ پر استاذ کی اصلاح پسند لہ آئی ۔ اسخ سے رجوع کیا جو ضر گے 
آخری مخلے مین تھے ۔ انچوں کے (وَضعدار آذمی: تھے اؤز کہتے بھی کیا) کا 
کہ استاذ گی اضلاح ٹھیک ے ۔ ضمیر سے کسی کتاب کا خوالہ ڈیا ء اس 'پز 
ناخ نے بگڑ کر کہا ارے تو ہارسے سامنے کتاب کا فام لٹا ۓ ۔ ہم کتابق 
دیکھتے دیکھتے خود کتاب بن گۓ ہیں ۔ 
م ۔ آزاد ہی 'اقل ہیں کہ نواب شرفالدولہ (إلکھنؤ کے مشہور رئیس تھے) ضمیر 
کے قدردان تھے ۔ اور ان سے ہزاروں روچ کا سلوک کرۓ تھے ۔ ضمبر ہی کے 
وسیلے سے مرزا دبیر کی قدردانی بھی ہوتی تھی ۔ انتقاد کے معاملے میں البتد ضمیر 


١‏ ۔ شبلی ۔ سوازنہ انیس و ۵ہیں (مرتبہ سید عابد علی عاید) ص وم ۔ ہم مجلس ترق ادب لاہور ۔ 
۔ موج ؛ عبدالرؤف ارڈق سرئثید کے پاچ سو سال ۔ ص ےم ۔ 
م ۔ بروایت دیگر قادر علی ۔ لکھنؤ کا دہستان شاعری ٤‏ سض ہے ۔ 





ے۴۵ 


خوئ نیت بن کہ تمام نقتّاد اوز اذبیات کے مؤرخ آكَ کے کالر فن اور اختہاد 
کا اعتراف کرتۓ ہیں ۔ اور خود ان کے کلام کے مطالے سے معلوم ہوتا ےک 
جو کچھ کہا گیا ہے وہ انا کے کال کے 'مقابلے می زیادہ نہیت کم ہنی سے ۔ 


شہلی کا خیال ے کہ جس شخص نے پہلے سرلیے کو موجودہ طرز کا خلعت پپنایا 
وہ میر ضمیر ہیں ۔ انہوں ۓ سرلے میں جو جدتّیں پیدا کیں وہ حسب ذیل ہیں : 
و ۔ رزمیہ لکھا ۔ 
ایا اضا ات 
م ۔ گھوڑے ء تلوار اور اسلحہ جنگ کے الگ الگ اوصاف لکھے اور یہی مضائین آج 
موجودہ م لیوں کے سہات موضوع ہیں ۔ 
م۔ واقعب نکاری کی اد ڈای ء چناضہ ایک آیگا_ چرقٴ واق "کو نیل کے 
ساتھ لکھا ۔ 
ی ۔ سب ہے بڑھ کر یں کہ کلام میں زور اوڑ بنذش میں چستی اور طفائی پیڈا کی ۔ 
غلط الفاظ جو مرثیوں کے لیے گویا جائز مان لیے گٹے تھے ة ترک کر دہے ۔ ان کے 
خعدة کلام کا اگر انتخاب کیا جاۓے تو آئیس کا كَلام معلوم ہو گا ا 
”اس زماۓ میں (میر خلیق کے عہد کا ذکر ہو رہا ے) میر ضمیر ایک مئید گو 
اور مرلیہ خواں تھے کہ طبع شعر کے ساتھ عری ء فازسی وغیرہ علوم رسمی میں 
استعدائ کاہل رکھتے تھے ..... اس وقت تک مرلیں .م سے ہم حد خ بند 
تک پوتا تھااء میر ضمیر ۓ ایک مرثید لکھا ۂِ 


کس نور کی حلں میں سی جلوہ گری ہے 


پہلے ایک شمنہید سے سرلیے کا چہرہ باندغا ۔ پھر سراپا لکھا ۔ پھز میداقِ جنگ کا نقشہ 
دکھایا اؤر بیانِ شنہادث پر خاہ کر دیا ۔ چونکہ پہلی ابجاذ ٹھی اس لے تعریف کی آوازین 
دور دور تک پہنچیں ۔ شمام شہر میں شہرہ ہو گیا ۔ ید ایجاد مرئید گوئی کے عالم میں ایک 
انقلب تھی ۔ پہلی روش سٹزوک ہو گئی ء باؤجودیکہ انہوں ۓ مقظع میں ہد دیا تَا : 


دس مین کہوں سو میں کہوں ید ورد ے سا 
اس ظزز .میں جو کہوے سو خشاگرد ہے سنا 


و ۔ شبلی ء؛ مولانا ء موازنہ انیس و دییر ؛ ص رم ۔ 





۲۵۸ 


پھر بھی سب اس کی پیروی کرۓ لگے یہاں تک کہ پہلے امائت ۓ پھر اور شاعروں ۓ 
وانوخت میں سراپا کو داخل کیا ۔!“ 

غزل کی کچھ خصوصیات یا تغزل کے کچھ پہلؤ سرثیے مین ضرور پاکۓ جائے ہیں ۔ 
یہاں تک کہ تلوار کی تعریف میں بھی یہ عالم_ طلسات نظر آتا ے ۔ گان ہوتا ے گویا 
حہوب کى تعریفِ ہو رہی ے ۔ 

ضمیر کے زیر بحث سرلیے کا مطالعہ کیا جائےۓ تو پکّد چلے گا کہ سرئیے کے جو اجزا 
متعدّین و مقرر ہیں سب ہی ضمیر کے اس سر لیے میں بوجہ احسن پاۓ جاتے ہیں اور صاف معلوم 
ہوتا ے کہ سرثیہ کو کو اس بات کا شعور حاصل ے کہ وہ ایک صنفِ سخن کی ٴصوزی 
تکمیل کر رہا ے ۔ جیسا کہ پہلے گزارش کیا جا چکا ے ۔ اٹیس اور دیز کے آبہترین 
(کامل ترین) سرائی کے اجزا یہ ہیں ۔ 

١‏ ۔ تمہید (براعت استہلال) ۔ ‏ ۔ چہرہ ۔ سراپا ۔ ۳ ۔ رخصت ۔م ۔ آمد ۔چ ۔ رزم ۔ 

ہ ۔ رجز -ے ۔ شہادت ۔ ہم ۔ بین ۔ و ۔ دعا ۔ 
ماد یہ ے کہ سرلیہ کی صوری تکمیل ان اجزا سے ہوی ے ۔ یہ کہنا مطلوب نہیں کەه 
جب تک تام اجزا موجود نہ ہوں لی وجود میں نہیں آتا ۔ اب ضمیر کے اس ملے 
میں یعی : 


کس نور کی بجلس میں ہی جلوہ گری ہے 


اجزا:ی نوعیت دیکھے دا مہید میں۔قصیدے ىی .۔ تشہبیب و نسیب : کا سا رنگ۔.ملاحظہ 
کیجے ۔ چہرے اور سراپا میں تغزل کا لطف . ملہ نظر. رے : آمد :اور رجز وارزم میں 
فنون عرب یا کی کک سا ا ما 5ط ۔ شان و شکوہ اور جلالت 
انداز و استحکامٴ اسلوب نے واقف ہوا پیش_ نظر رے ۔ شہادت اوزٴ بین میں احساساتر 
انسانی تہ تک پہنچ کور پا کالر مطابقت الفاظ و معانی ء ابلاغ کا کال بلاحظد 
فرماے ۔۔ ناروا جذباتیت اور سستی قسم کی چوٹکا دینے وا ی باتوں ہے فن کار کا نہایت ہی 

عتاط :کریز ز دیکھے ۔ کہ یہ مقام تلوار کی دھارے ء جس پر کاو ول عاش زی ہے 
تو کال کا اظہار ہوگا وربہ بد ذوقی کا ثبوتِ سہیا کرسے کا اور سی یہ اپنا منصب ادا کے 

سے قاصر رے کا ۔ اس کے کے سب (باعث گریہ و بکاا ہوئے کی صقت کو نقان پنچے کا اور 
پہلے ام بندوں کا علم ناگہاں ٹوٹ جاآۓ کا ۔ پھر قاری اپنے آپ کو اس عالمٴ فراموشی 
میں مہتلا نہ پاۓ گا جہاں شاعر اسے سے جہاں چاہتا ے لے جاتا ے ۔ آخر میں دعا کا مےحلہ 
ے ۔یاں بھی فکر ہر کس بہ قدرِ ہعت' اوست.؛ کے مطابق ء فن کار اپنے نظریں' حیات اور 


رے- 00 20 سا میں اہ 





اپنی اقدار اعابی کا سراغ دے گا۔ 
اب ضمیر کے اس سرلیے کے مخاتلف اجزا صرف ایک ایک بند کی صورت میں دیکھے : 


١۔‏ عبید 
یہ واضح کرنا مقصود ے کہ حضرت علىی اکبر کی شہادت کا بیان ہو کا جو ہم 
مکل ہیی تھے۔ 
الف 
کس نور کی جلس میں سی جلوہ گری ے جس نور سے پر نور یں نور نظری ے 
آب ہی میں حیران قیاس۔ بشری ے یہ کون سی تصویر تچسّلی ہے بھری ے 
گو حسن کا رتبہ نہیں :یذ کور ہوا سے 
مر مرا ہم متببٴ طور ہوا ے 
٢‏ ۔ چہرہ ۔ سراپا 
تشیبہاٹ میں اور اشنارات میں یہ بات مد نظر ے کہ یمر کے نوایے کا بیٹا: ممدوح 
ہے ۔ پھلا مصرع دیکھیے : 
(ب) 
بائند دعاۓ ‏ بسحری ‏ قد رس سے ساتھا ے کہ دیاچہٴ انوار خدا ے 
دو زلف ۓ اک چاند سا مت گھنز لیا ے وصل شب قدرو شب معراج ہوا ے 


دو زلفیں ہیں ء رخسار دل افروز بھی دو ہیں 
یاں شام بھی دو ہیں بہ خدا روز بھی دو ہیں 


٣‏ ۔ (زخصت 


یہاں سے دراصل بین کے کوائف کی طرف اشارہ کیا جاتا ے : 


م٣‎ 


غ 
اکبر کا یہ عالم ے کہ بس رو بب قضا ہیں بیس منتظر ام شاو شہدا ہیں 


کنے ہے جو چھٹنے ہیں تو مشغول بکا ہیں جس روز ہے پیدا ہوۓ وہ نور خدا ہیں 


اس روز سے ماں باپ کی چھاتی کے تلے ہیں 


اور آج نکلتے ہیں تو سے کو چلے ہیں 
ا 


یہاں سراپا کے تغزل سے ہٹ کر قصیدے کی جلالت اسلوب نظر آۓ لگتی ے : 


(د) 
واں فوج میں حیرت ہے ہر اک شخص ے یکتا سدار کو سکتہ ے کہ بس ہل نہیں سکتا 
کہتا ے کہ دیکھو تو ے کیا نو چمکتا ہر عضو سے ے حسن خداداد یکنا 
کیا نور ے کیا دبدیں کیا جلوہ گری .نے 
خورشید بھی یاں بثل چراغ سحری ہے 
۔ روج 
قصنیدے کا طمطراق اور شوکتزبیان ۔وجود ے ۔ رجز کی نوعیت پر بھی غور فرمائیے: 
(ھ 


سلطان کفن پوش ہوں اور حق کا شناسا ناشاد ہوں نکلا نہیں ارمانت:فرا - تا 


پوتا شمٴ مرداں کا ہوت_ کمترغل کاٹسا مظلوع “ا نظلؤم پنوں از پچاہۓ کا پیاسا ۱ 


"۲۹٤ 


تصویر سی جلد مٹاؤ کوی آکر 
پر بھی میرے سینے پد لگاؤ کوئی آکر 


٦۔‏ رزم 


چوتھے مصرعے کی تشبیمں اہی خوبصورق اور تصوزیتِ میں انی نظبر آپ ے ۔ 


رت 
تھا آب' رم تیغ ہے طوفان کا اسباب تھی موج فنا سر سے گزرتا تھا پڑا آيپ 
ڈریا ”تھا وہ لشکر تو ہر اک حلقہ تھا کرذاب اعضاۓ بریدہ صلفتر ماہی ے آب 


آب رم خنجر پہ جلمداروں کے دم تھے 
جب تیغ علم کی تو علم صاف قام تھے 
ے ۔ شہادت 
یہاں بہت سلیقہ سے کام لیا گیا ہے کیہ گھٹیا دِرجے کی جذباتضّیبت ہے کوئی تعلق نہ قائم 
ہو ۔ ساتھ ہی سوزاو گداز کا عتضر دیدی ے : 
وت 
جاک صا ذور سے یے کات می؟ ای کیوں سان ساجات انوی دسر کی 
کس وقت میں حضرت نے می یاد بھلائی _ اس کی خبر ماں نۓ بھی پائی کہ نہ پائی 
وہ سامنے میرے ملک الموت کھڑا ے 
جلا''آئے اب درد کلیجے میں بڑھا ے 
ہ ۔ بت 


یہ مرثیے کی غایت ے ۔ میں ایک بند ہے زیادہ نقل نہیں کرتا ۔ مرثیے سے رجوع 


فرمائے ء دیدنی نی 


9" 
پا مت ہی اغی ہو کی بانے جگر افگار سب گردکھڑے ہوگتےگھہزا کے بی اک بار 
فرصت جسو ملی۔ اتی تو با:دیدہ؛ ؛خوں بار>: لائے: کو اٹھل لے گئۓے؛+باہر: شہٴ ابرار 
بساق عسلىی اصغسر کے سسوا کسوئی نہیں ے 
اب خنجر بیداد و گوۓ شےٴ دیس ے 
و۹۔ دعا 
اولاد کی زندگی کی نا انوی ے ۔ پہلۓ اپنے قلم کے لیے یا تحریر کے لے تائیر 
طلب کی ے : 
(ط) 
ہہاں کلک بس آگے نہیں اب طاقت ضریر ہو اورزیادہ ری تصریبر میں تائیر 
کہتا ے ضمیر اب کس براۓ شب دلگیر محبوب على ؛ جان علىیء حضرت شہیر 
اس سلے کا بس یں _خدا مجھ کو صلا دے 
اکر کا تصدق میری اولاد لا دتے 


کتابات 


(الف) فارسی 
و ۔ عروضی سمرقندی نظامی بہ حواشی علامہ قزوبنی ۔ چہاز سالبہ۔ 
۔ نفیسی ء سعید ء دیوان قصاید و غزلیات نظامی کنخویٰ 3 
م ۔ قلی خان ء درکاہ ؛ سرقع دبلی ۶ لسخل ال وگ کتب خاتہٴ ام 'لاہور (پنجاب 
پبلک لائبریری)۔ 
م ۔ صفا ء ذییع اھ ء تارج ادبیات در ایرانجلد :َوْل ٠‏ 
م ۔ زازیٴ عبدال ء تارب ایران (سیاسی) ؛ نسخۂ لوک کتب-خانہ دانشگہ پنجاب ۔ 
و ۔ لین پول ء طبقات سلاطینِ اسلام 7 ہی نت عباس اقبّال ۔ 
ے ۔ عباس اقبال ٤‏ تاریخ مفصل ایزان (دو کت )ا۔ جوا ۔ 
پر مو من زین العابدین ٤‏ شعر و اذب فارسی 3 نہران 32 
(ب) انگریزی 
ر ۔ براؤن ء تارب ادییات ایران ۔ ہر چہار جلد ۔ 
کا سایکس “پرسیٗ ؛ میکملن ء تارغٴ ایران > لندن۔۔ 
۔ مور لفن نز جی ء لاینت مین گرین ۔ ختضز تار خاونٹان ۔ 
ہم ۔ وحید مر ڑا ٤‏ اەیر خسرو ؛ سواۓ اور تصائیف <> مظبوعتا دانشٰ گاہ پاجاب:- 
ى ۔ سیر 4 پرسیول ء 'مغلوں کی شام ۔ کیمنرچ ۔ رج ۹)ع۔ 


(ج) اردو 
تار ؛ معاشرت اور متعلقہ علوم 


١‏ ۔ دہلوی ء خلیق احمد سلاطینِ دہلی کے مذہبی رجحانات ۔ دہلی - ۹۸ء ۔ 
م ۔ دہلوی ء خلیق احمذ ء تار مشائخچشت ۔ 
۳ ۔ آزاد ء مولانا محمد حدپن ء دربار وخوری نے 


راہ ای الات تد کرو مک احات:۔ افارطی لابیرۓ 


اراہر 


مرلھی 
3٦‏ 


۵ ۔ مہر ء؛ غلام رسول (ترجمہ) ء مطالعہ تارج ۔ مجلس ترق ادب ۔ لاہور ۔ 

پ ۔ سری رام ء خمخائبٴ جاوید (جلد اول ؛ دوم ؛ سوم) ۔ دہلی ےرورع۔ 

ے ۔ تنہا ؛ محمد بحیول ء سراۃ الشعراء ‏ شیخ مہارک علی ۔ وم 1۹ء ء لاہور۔ 

۔ آزاد ء دہلوی ء آبِ حیات ۔ لاہور ۔ (طبع نہم) ۔ 

۹ے سید ٤‏ رام بابو ترجمہ محمد عسکری ء تار ادبِ اردو ۔ 

ر ۔ عبدالحئی ؛ گل رعنا ۔ معارف پریس اعظم گڑھ ۔ 

ود رٹیسں اعد ری راد ما کاو ا اٹ 

ىر ۔ رئیس جعفری ؛ احمد واجد علی شاہ اور ان کا عہد ۔ . 

ہر ۔ خواجد غلام ء آندھی میں چراغ ۔ آئیٹہ ادب لاہور یموہورع۔ 

مر ۔ اعجاز حسین ء مذہب و شاعری ۔ اردو | کیڈرمی سندھ نن۹ء۔ 

ور ۔ بعین الدین ء مولوی (ترجمہ) علم و عمل (وقایع عبدالقادر خانی ء دو جلد) 
کراچی تھے دج 

پر ۔ شررء عبدالحلم ء گذ٘شتہ لکھنؤ ۔ لاہور ۔ 

ےر - فیضالدین ء منشی ء بزم آخر ۔ مجلبں ترق ادب ۵ء۹ ۱ء۔ 

۸ر ۔ تحریک ریشمی روبال ؛ کلاسیک لاہور .+ورء۔ 

ور ۔ تھائیسری ؛ محمد جعفر ء توارخ عجیب ( کلا پانی) ۔لاہور ,+ہو رع 

ہم ۔ شرر ء عبدالحلم ء جان_ عالم ء ادارۂ فروغ اردو لکھنؤ ۵۱و ۔ 

وم ۔ رحم بش دہلوی مرحوم ء حیات ول الله ۔ لاہور ۵٥٥۹ء‏ ۔ 

۔ محمد میاں ؛ علاۓ ہند کا شاندار ماضی (جلد اول تا سوم) ء دہلی پ۔ 

۳ ۔ خلیق انجم ء مزا مظہر چانجاناں کے خطوط ۔ دہلی ۹۲و۶۱ 

م ۔ مناظر احسن گیلانی ء تذکرہ جضرتِ ٴشاہ ولی اللہ ؛ کراچی ۹ھ۹ء۔ 

۵ء - شیلی تعاق)ء شغر الج )معارف پریس اعظم گڑھ۔ 

+م ۔ نظام الملک ترجمە محمد منور ؛ سیاست امہ ۔ حلس ترق ادب ۔ لاہور۔ 


(د) تنقید ۔ ادی تار اور متعلقہ عوام 


١‏ ۔ شیرانی ء حافظ حمود ء فردوسی پر چار مقالے ء انجمن ترق اردو ہند ۔ دہلی ۔ 
٢‏ ۔ مجر و سودا کا دور ء ادارۂ تحقیق و تصنیف کراچی ؛ ن۹ ۱ء۔ 

س ۔ صدیقیء ابواللیث ؛ لکھنؤ کا دہستانِر شاغری از دو کڈ نویج 

م ۔ قریشی ء ڈاکٹر وحید ء میر حسن اور ان کا زمانہ ؛ لاہور ون۹۵ ء۔ 

ج ۔ سید ضمیر حسن ء فسانہٴ عجائب کا تنقیدی مطالعہ ء دہلی ۔ 


"۵ 


پ ۔ خورشید الاسلام ء غالب ۔ انجمنِ ترق اردو ہند ؛ علىی گڑھ .+وع۔ 
ے ۔ حیدر بش حیدری م تب (ناظر حسن زیدی) ؛ گل مغفرت ۔ لاہور ۹۵ء ۔ 
و و اثر ء کاشف الحقائق (آدو جلد) منکتید معن الادت لاوز 2)3 ۔ 
و ۔ ہاشمی / نورالحسن ۔ دہلی کا دبستانِ شاعری ء کراچی وم۹ ء۔ 

٠.‏ ۔ موج ء عبدالرؤف ء اردوثیہ نک آپایچ سو سال ء مکتبد نیا راہی کراچی ۔ 

١‏ و ۔ اظہر علی فاروق ء اردو مر ثیہ ء جلد اول ء ادارہ ادب الہ آباد ہرن۹كء۔ 

٭ و ۔ شیخ چاند ء سودذا ء ا من ترق اردو ء اورنگ آباد دکن ۔ ہم۹ء۔ 

٣‏ ۔ حائتد سن قادری ؛ ختصر تارب مرثیہ گوئی ء آردو اکیڈمی سندھ ۔ 

مو ۔ سندیلوی ء شجاعثث علی ؛ تعارف نے ثّیہ ء الہ آباد ون۹ ّء۔۔ 

دو ۔ ندویٰ : عبّدالسلام ٢‏ شعر الہند ۔ معارف پریس اعظمگڑھ ۔ 

ام ۔ محمود فاروق : ہیر خسن اور ان کے خاندان کے دوسرے شغراء ۔ لاہور و ۹ھ ۔ 


بارەواں باب 


اس دوز 1ک از کان 


ے۔ےاع سے ۱۸۰۳ء تک کا دور بر صغبر پاک و پند کی تاریچ میں ملت اسلامید 
کے سیاسی زوال معاشرتی انتشار اور ہذبی خلفشار کا عہد ے' ہے .ے۱ع/۱۱۱۸ھ 
ہیں اورنگ زیب عالمگیر اول کا انتقال ہوا اور ےھےاع/۱ےر,ھ تک بچاس 
سال کے مختصر عرصے میں مغلیں سلطنت کے بائیس صوبوں کے وارث ایسٹ انڈیا 
کمنی کے دست نگر اور تابع بن کر رہ گئۓ ڈ5 ے۵ء ۱/۶۱٣١٣ھ‏ میں پلاسی کیک 
لڑائی میں بنکال کے صوییدار کو شکمت دے کر انگرییزوں ٴا ۓ اس سلطنت کی بنیاد 
ڈانق جس کا اقتدار اس ملک میں کم و بیش دو سو سال تک قائم رہا ۔ لیکن یہ صرف سیاسی 
شکست نہ تھی جس کا اثر حکویت ای تبدیلی تک عدود رہتا ۔ صورتِ حال یی تھی 
ملک میں ایک سرے ہے دوسرے تک حالف قوتوں کا زور تھا ۔ دکن میں سرہٹے ء شا ی 
ہند میں جاٹ اور سکھ ء اور شال مغرب ہیں افغان اس ساطنت کے درے تھے ۔ خود 
مسلانوں میں بڑا اختلاف تھا ۔ ایک طرف یں اختلاف دربار میں ایرائیوں ؛ تورانیوں اور 
ہندیوں کی رقابت کی فضا میں پروان چڑھ رہا تھا ۔ دوسری طرف عام مسسلإن ٠‏ ذہہی اختلافات 
کا شکار تھے۔ شیعہ سّنی ایک دوسرے ہے برسر پیکار تھے۔ پھر بھی عامطور سے سسلإن مذہب 
سے بیکانہ ہوتۓے جا رے تھے اور اس کا نتیجہ یہ تھا کہ لوگوں کی عام اخلاق حالت پست 
ہو رہی تھی ۔ زندگی کے کاروبار میں ایمان اور انصاف کا تصور غمّ ہو رہا تھا ۔ لوگوں پر 
احکام, شرع کی پابندی گراں تھی ۔ اسبابِ معیشت کی تاگی جو اوصافر رذیلہ پیدا کرق 
0ھٰ-ء- ۶'۶" ۔ اس صورتِ حال کو درست کرنےۓ کے لیے اس 
دور میں کئی تحریکیں شروع 7 جن سی اسب سا سا ال اک تحریک ے ۔ 
اس کے بعد یہ سلسلہ سید احمد شہید کی تحریک تک پہنچا ۔ نادر شاہ کے حملے تے 


ر ۔ اس کی تفصیلات تارج کی عام کتابوں میں ملتی ہیں ۔ ایک اچھا تجزیہ 'بر عظم پاک و ہند ی 
ملت اسلامیہہ مصنف اشتیاق حسین قریشی (مترجم) ہلال احمد زبیری ' شا کردہ شعیم تصیف و 
تالیف کراچی یونیورسّی ء اشاعت اول ے+ورء میں ملتا سے ۔ ملاحظہ ہو باب پر سیاسی 
اقتدار کا زوال ص .۱۔۵ اور باب ۹ء ص وم ےمم ”'مرض کی تشخیص؟' ۔ 


لہ 





ے۲ 


(و‌ے عم ۱۵۲ھ) حالات کو پف ہس پائی با دگاا۔ اشامت اور حکوتی بے بدان می 
کوی اسا نام نظر نہیں آتا تھا جس میں ان حالات کا مقابكد کرتۓ کی صلاحیت ہو.۔ اس 
میں صرف تین استثنا ہیں - ایک نظام الملک جو عرصے تک دلی میں حالات کو سدھارۓ 
کی کوشش کرۓے رے ء لیکن آخجر سہر ڈال. کر دکن چلے گۓ ۔ دوسرے نحجیب الدولہ 
جنہوں نے بڑے سپاہیانہ انداز میں ان حالات کا آخر وقت تک مقابلہ کیا ۔ اس سلسلەه 
کی آخری کڑی سلطان ٹیبو شہید تھے ۔ ۹ء ؛ع/م۱۲۱ھ میں ان کی شکست کے بعد نہ 
صرف میسور کی اسلامی ریاست خمم ہوئی بلکہ آئندہ ڈیڑھ سو سال . کے لیے اس ملک پر 
انگریزوں کا اقتدار قائ رہن کے آثار پیدا ہوگئے ۔ 

ان حالات کا ہارے شعراء اور نثر نگاروں ۓ جو اثر لیا اس کی شہادت ان کے کلام 
سے ملتی کہے' ۔- غزلوں میں ان واقعات کی طرف اشارے کہیں کہیں تو واضح ہیں ء لیکن 
ا کثر اشاروں اور کنایوں کی صورت میں ہیں کیونکہ غزل کا فن بنیادی طور پر ابمائیت اوڑز 
اشاریت کا ے ۔ دیگر اصناف بالخصوص ء ہجویات طنزیات قصائد اور شہر آشویوں میں 
راع زور دول کر ان خالا ا یز کلا ئن بنض ھفراۃ كت ناپ ذاق حالات اور 
واقحات نادان ات سی ا۵ کی غرف اشاز کیا ہے کی وی الع ای شر کک مضامی 
نہ ہوۓ کے برابر ہیں ۔ اس کا سب سے بڑا سبب یہ ے کہ اس وقت تک اردو نثر کو 
ادی حیثیت سے کوئی وقار حاصل نہیں ہوا تھا ۔ یں درست ے کہ ہم۔م+٦؛عء]/‏ 
۰۰۵ھ میں ملا وجہی ۓ دکن میں سپ رس لکھ کر اردو کی ادبی نثر کا ایک مستند 
نمولہ فراہم کر دیا تھا ۔ لیکن اس کے بعد سو سال تک پھر کوئی قابل ذکر تصنیف نہیں 
ملتی ٤‏ تا آنکی سن ۳ خے ۱ع/ ۱۳۶۵ ١ھ‏ میں فضلی اپی ”رب کتھا: لکھے سر عق 
فارسی میں ملا حسین واعظ کاشفی ى ؛روضۃالشہدا؛ ىی تصنیف کا ہندی ترجمہ ہے ۔ فضلی 
خالباً سب رس؛ نے واقف ہ تھے اور نہ ان کے سامنے اردو نثر کا کوئی اور قابلِ قبول 
تموتہ تھا ۔ اسی بنا پر وہ لکھتے ہیں کہ : 

”آج تک ترجمہ فارسی بعبارت ہندی نہیں ہوا مستمم“ 

اور ان کے اس دعوعل کو درست مان‌کر اردو کے تذکرہ نگار عرصےتک ان کی ' کری لکتھاۂ 
کو ہی اردو میں نثر کا اولین نمونہ قرار دیتے رے ء حالانکہ اردو میں نثر نکاری کا 


و ۔ ثاا منجەلہ اور اصناف کے شہر آشوب ہ قصائد اور ہجویات میں ان حالات کی مکمل تفصیل 
ملتی ہے ۔ نموتنۓ کے لیے دیکھے کلیات سودا 'قصیدہ خہر آشوب و تضصضجیک روزگر'؛ ۔ حاتم 
قائح ءَ تظبر ١‏ کبر آبادی' لے شہر آشوب' ۔ 

پہ ۔ بشثاے میں تقی میر ۓے ”ذکر مەر؛ میں اور ء صحفی نے جع الفوائد' میں اس وقت کے حالات 
ساد ان 





۰۸" 0 
آغاز آوز قارسی یۓۓ آزکو یں 'زلجنۓ کا دور آٹھویں صدی پجری تی چوکدھویں طدی 
غیسویٰ سے شروخ ہڑوتا جےاےے نے ۸۰۳ تک کی ارد نثر کا جائرة لینے تے 
لے بش ایسنے الات کا تيزید ضرورق معلوم ہوتا ے جن بے اس ابتدائی دور کی ارذو 
نثری تائیف کے موظوعات اور اسالیت دوتوں مَتاثر ہوۓ : ان میں سب نے اہم قارہتی 
یئن٢‏ غلیٰ اؤر قذیتی خیثیث سے ۔ سندھ اوز ملثان کے قائحتین اپنے نات عریٰ لاکۓ تھے 
ىچناتچن اصطخریء ابن خوقل اور بثثارؾ قد سی نے ؛ جو ان دور کے ّیاخ ہیں تم اور 
ملتان میں سندھی اور عرں بولے غجاۓ کی تضدیق کی سے' بعض اور شہادتوں ہے تھی اس 
کی تصدیق ہویق سے کہ سندھ کے دوسرنۓ اہم شہرول میں بھی عربی سلانوں کے ساتھ 
پہنٹچی اور وان بؤلی جاتی تھی ۔ جی وجہ بے کہ سندھیٰ پر عربی کا اثر خاضا مایال سے 
اض کے بعد جو فاتحین آئۓ وہ ایران ء افغانستان اور ماوراء النہر ۓے تعلق رکھتے تھۓ اور 
ان میں نے اکثریٹ فارسی اور ترک بولنے والوں کی تھی - بزطغیرپاٹ و ہد میں 
مسلانوں کی سلطنت وحکونىٹ کے قیام اور امتحکام کے بعد عرئیء بولئٰ جاۓ وا ی زبان ی حیئیثٰ 
ہے باق نہیں زہی ۔ نیہ جگد فارسی اور ترکی نے لی ۔ چنانچہَ آخر دور تکا بغضگھرانوك مؾ 
۔ جہاں تک تمحقیق ہوا ے اردو نر کا پا رسالہ خدوم اشرف جہانگیر ۔مسانی (وفات عرم 
۵.م۱ع]۸.ہھ) کی تصنیف ے ۔ رسالے کا سن تصیف ۸ہ.معلر.ےھ ے “یں تصوقف پر 
ایک مختصر رسالہ ے ۔ اس ابتدائی دور ی بعض اہم تصانیف حسب ذیل ہیں ۔ 

) ۔ رساله شی عی الاین گنج العلم (وفات خ۹:+۹م۱۴ع/۵وئۓھ) ا کثر تذکرہ تویدون ے 
ان کا ذکر کیا ۓ ؛ لیکن اب نایاب ہیں ۔ 

م ۔ تصائیف حضرت خؤانہ بندہ نواز گیسو دراز سید د حسینیٰ (ونات ۔+م ۱ع|ن+ےم) 
جن میں ”ہدایت ناہٴ اور 'معراجالعاشقین' زیادہ مشہور ہیں۔ 'معراجالعاشتین' طیع ہوچک 
ے‫ ۔ تذکزہ ”اردو مغخطوطات“ م تبہ سید عی الدین قادری زورء طبع اوك جیدر آباد دکن 
م۹ ,۳+ رھ میں ان کے ایک اور رسالہ 'دوز اسرا؛ (ص۱. م اندراج )١١‏ کا بھی 
ذکر کیا گیا ے لیکن ٴقطعی طور بر یہ کہنا. مشکل کے کیہ بھی خواجٰ صاحب ک 


تصیف تے ۔اشی نام کا رسالہ تٹر 





با ایک ہی اغہارت میں زین سلطات کا ای کے 
خواجہ صاحب کے موضوعات بھی صوقیاام تزکی' اس اور اضلاح۔ انخلاق تو افال- یئ : 
'معراج العاشقینٴ کی عبارت کا نمونہ یں ے ۔ 

”نی کسے تحقیق خدا کے درەیان نے ستر ہزار بردے او جتالے کے ٹور 

اندغیاز کے اگر اس میں تے یک بردہ اٹو جاوے تو انس کی آبچ تے میں 

جلون ہور اک وۃت ایسا ہوتا ے سمجھو اور دیکوو ہے رکا 


۔ تصائیف سید مد ا کہر حسینی (وفات , ہم ع/م۸۲۳م) بندہ نوازگیسو دزاز گے ظاحبزادے 
(بتیں حاشیں اکلے مةے ہر) 





۲۹ 
ارسی اور ترک ہی مادری زبانٍ کی حیثیت سے بولی جاتی تھی ۔ اس ی ایک بثال 
سعادت یار خانِ رنگین کے یہاں ملتی ہے'۔ جنہوں ے اپنے ایک صاحبزادے ک فرمائِش پر 
ان کی تعلمم کے لیے ایک ترک اردو لغت منظوم تب کی تھی۔ جن گھرانوں میں فارسی یا 
تری بولی جاتی تھی ء ان ک اور عام لوگوں کی زبان وہ ہندوی یا ہنی تھی جس ۓ آگے 
چل کر اردو کی صورت اختیار کی اور جس کا محاورہ اردوۓ معالی شاہجاتِ آباد اس کا سبتند 
اور بعیاری محاورہ قرار پایا اور اس طرح اس کا نام اردو ہوا ۔ لیکن یہ ہندوی اور ہندی 
صرف روزےہ گفتگو اور عام کاروبار کے لیے ایک بول کی حیثیتِ سے رای تھی ۔ عِلمی 
فضیلت کی زبانِ اور سند عری ہی رہی اور علاۓ ہند میں جس حضرت شاہ وی اللہ رحمة 
الم علیب تک (وفات ۲ ہے ۱ع ہے؛١٥)‏ کی تصانیف موجود ہیں ء بلکہ اگلے دور تک 


(پچھلے صفحے کا بقید حاعید) 
تھے تصنیف میں تصوف کا ایک رسالہ ے جس میں نظم اور نثر دونوں ۔وجود ہیں ۔ 
م ے'احکام الصلواۃ' ء مولانا عبدالہ سن تصنیفت ۲۳۔ب ۲ہ وع]ہم چھ فقہ حننی ہے بتعلق 
الک مت رای 
ھ ۔ 'سب رس' ملا وجہی سن تصئیف . ۹ہ ,ع/وم, 6ھ نثر میں ایک تمئیلی قصب ۔ فارسی 
تصنیف 'حسن و دل؟ مصنقد یی ابن سیبک فتاحی نیشا پوری کا ترجعد اردو میں پیاا 
ری قصہ خحقْل ء اخلاق اور ادی ٹر کا پہلا ممونہ ۔ 
پ ۔ میراں جی'حسن خدا تما'(ونپ رع ,ے . |ع) میں شرح ممہید ہمدانی زیادہ معروف ے ۔ 
ے ۔ 'شائل الاتقیا؟ ء, تصنیف میراں یعقوب ے ہے ١‏ پوصرع تصوف ء بضاء ین 
تویء عملِ حمیدہ ء ہدایت و ازشاد ء معجزہ و کرامتِ ؛ حکمت پیعت ؛ حکم مود 
آداب سید ء حکم نماز ء علاۓ نیک ۔ 
۔ وسالہ معرفت قلوبٴ اور رسالہ 'ہشت سسائل' شام برہان الدین جاغم (وفات ۱۵۸۱ء 
۹۹۰ھ) موضوع تصوف حقیقت شریعت ۔ 
و ۔ 'شرح مغوب القلوب' تصنیف شاہ میراں جی شس العشاق (وقاِتے و-۔ہوءم۱ع/۲. و۹ع) 
٠‏ ۔ 'گفتار شباہ امینٴو ربالہ ”گنج خفی' تصنیف امین‌الدین اعلی؛ موضوع تصوف ۔ یں ٹہرست 
ایک تمونہ ے جس میں ابتدائی دور ی بعض نثری تصائیف کا ذکر کیا کیا ہے اور 
ے ٠ے‏ ۱۹7۶ھ کے بعد تصانیف پر بحث اصل مضمون میں ے ۔ 
١و‏ ۔ ملاحظہ ہو'نقوش سلم|نی' سید سلیان ندوی ص مم طبع ےہ رع کراچی اور ”برصغبر 
پاک و ہند کی ملتر اسلامید؛ ڈاکٹر اشتیاتی حسین قریشی ترجمہ ہلال احمد زبیری 
ص ےم مم ؛ کراچی ےۓ۱۹ءع۔ 
-ڈاکٹر صاہر على خان:ء: سعادت یاز خان رنگین (مقالہ پی ۔ ایچ ۔ ڈی) شائعغ کر 
انجمن ترق اردو ؛ کراچی ۱۹۵۸ء ۔ 





ہے 


مولانا فضلِ حق خیر آبادی کی تصانیف میں عری کی یہ حیثیت موجود ے ۔ فارسی درباری 
اور آدی زبان تھی ۔ اسے اس وقت کی واحد نہذدیبی زبان ہوۓ کا افتخار حاصل تھا ۔ اسی 
قضا ۓ امیر خسرو اور مر زا عبدالقادر بیدل جیسے یِکانٴ روز گار شاعر پیدا کے اور اسی 
کا اثر ے جو اردو کی آئندہ تاریخ میں ے زا غالب اور اقبال کو بھی فارسی کی رف ائل 
کریق ے ۔ اس وقت تک اس پندوی یا ہندی زبان کو ایسا اعتبار حاصل نہ ہوا تھا کہ 
اسے ایک ادی زبان کی حیثیت سے تسلیم کر لیا جاۓ ۔ چنانچہ پندی نژاد شعراء اور 
مصنقشین بھی علمی اعتبار حاصل کرتے کے لیے فارسی کی طرف متوجہ ہوے تھے اور اردو 
کی طرف آے بھی تھے تو ایک معذرت کے ساتھ ۔ ھی وج ے کہ اس دور کی اردو نظم 
اور نثر دونوں فارسی کے مقابلے میں احساسِ کعتری کا شکار ہیں اور قدرتی طور پر فارسی 
شاعری اور فارسی تر کے اسالیب اردو شعراء کے لیے کلاسیکی حیثیت رکھتے ہیں ۔ اس کا 
نتیجہ یہ ہوا ے کہ ابتدا سے ہی اردو نظم اور نثر دونوں پر قارسی کا اثر نمایاں ے ۔ 
شاعری میں بالعموم وہی اصتاف زیادہ رای اور مقبول ہوتی ہیں جو نارسی سے لی گئی ہیں ۔ 
خیالات اور مضامین بھی بکثرت فارسی ہے آے ہیں ۔ زبان اور حاورے پر بھی فارسی کا 
اثز ے ۔ عام بول چال کی زبان کے مقابلے میں تحریریٰ اورادی زبان کا امتیاز ہی یہ ے کہ 
اس میں فارسی کے عناصر زیادہ تمایاں ہیں ۔ اسی بنا پر فارسی شعراء اور فارسی کے 
نثر نگاروں کی اکثر تصائیف کے برام زاست تراجم بھی کے گئۓے ہیں'۔ نظم کا ترجعە 
بظاہر مشکل ے؛ لیکن سلطان مد قلی قعطب شاہ کے کلیات' میں حافظ کی غزلوں کے ترجے 
موجود ہیں ۔ فارسی شثنویوں کے تراجم بھی بکثرت ہوئۓ ہیں ء اور تراجم کے علاوہ فارسی 
کی نقریباً تمام مثنویوں کو اردو میں منثقل کیا گیا ے ۔ خاض طور پر دکھنی مصنضّین 
ے نظم اور نثر دونوں میں ان کا اتباع کیا ہے اور پھر انی کے انداز پر طبع زاد مشنویاں 
بھی تصنیف کی ہیں ۔ نظم کے مقابلے میں نثر کی کتابوں کا ترجمہ نسبتاً آسان ہوتا ے اس 
لیے ابتدائی دور مت کثر و پیشتر یا کر فا سے نی کاٹ سے 
ماخوذ ہیں ۔ اس کی وجە ہے اردو ٹثر میں جو اسلوب اخثیار کیا گیا ے اس پر فارسی کا 
پرتو صاف ظاہر ے ۔ 070 میں سادہ نثر کے نھوۓ عموماً مذہبی رسائل وغیرہ میں ملتے 
اد1 بی:فارسی نثر کا اس عہد کا ڈل پسند انداز مقفول مرصح اور پرتکلف نثر کا ے جس 
27 اضافتوں کی کثرت ے ؛ تشبیہات اور استعاراتِ فارسی بلا تکلف استعال کے 
گئے ہیں ء اوز اردو کی نثری عبارت میں فارسی کے پورے پورے جملے ء ضرب الامثال ؛ 
حاورے اور اشعار روانی کے ساتھ استعال کے گئۓے ہیں ۔ اس لیے یہ کہنا درست ہوکا کہ 
اس دور میں اردو نثر کی ادی تربیت اور استحکام میں فارسیٰ کا بڑا کو مت 


36ا3 210,/ کٹر مھ ہی الدین قادری (ستب) کلیات سلطان جد قلی قطب شاہ ء طبع کن ۔ 








ے١‎ 


خصوصیت ''اس لاوز ی جم لہ لٹڑی تصائیف میں پائی جاتی ے ۔ لسانی اعتبار سے فارسی کی 
اس اثر کے باوجود دیسی زبانوں کے عناضر بھی بڑی فراخ دلی ہے استّعال ہوئۓ ہیں ۔ 
الفاظ زیادہ تر پراکرتی عناصر پر مشتمل ہیں اور چونکہ ان پراکرتوں میں مقامی اتاانات 
اور خصوصیات بھی موجود تھیں اس لے اردو کی تصانیف میں بھی اس فرق کا اظہار ہوتا 
ۓ ۔ پراکرتوں سے آۓ ہوۓ بعض الفاظ اب معیاری اردو میں متروک ہیں ء لیکن مقامی 
طور پر بولے جاے ہیں اور ان میں سے ا کر موجودہ ہندی میں ملتے ہیں ۔ 

ان نثری تصائیف ؛ تالیفات اور تراجم پر نظر ڈالنے سے اندازہ ہوتا ہے کم جس 
موضوع پر تثر نگاروں ۓ سب سے زیادہ توجە کی ے وہ مذہب اور اس کے متعلقات ہیں 
جس میں تصوٴف بھی شامل ٴے ۔ یں بات نہایت اہم ے ۔ حقیقت یہ ے کہ برصغیر 
پاک و ہند کی تاربچ میں وہ بڑا المیہ ےکہ سلاطین اور آسراء ۓ الا ماشاء اللہ ء تبلیغٴدین 
کی طرف قطعاً توجە نہیں دی ؛ بلکہ سیاسی مصلحت اندیشی کی بنا پر غیر اسلامی عناص رکو 
منذہبی روا داری کا نام دے کر پھلنے پھولے کا موقع دیا ۔ اس کا اندازہ ان تحریکوں نے 
لگایا جا سکتا ے ء جن کی صورت نم سیاسی اور نم منہی تھی اور جن کا اصل مقصد 
مسلانوں کے اقتدار ,کو نتم کرنا تھا ۔ ا کبر کا دین, اسلام ہو یا آزاد خیال علاء کے 
خیالات و افکاره یا دارا شکوہ اور اس کے حواریوں کے نظریات جو صریاً اسلام کے راسخ 
عقائد پر ایک ضرب کاری تھی ء یا م‌ہسّٹوں ء سنکھوں اور ے شار نئے مذہی فرقوں کک 
تنظرمئ ‏ سیت کا مقصد اصلىی ایک تھا ۔ اسی کا نتیجہ تھا کہ جن علاقوں میں مسلانوں 
ے صدیوں حکومت کی اور جو شہر ان کی تہذیب اور ثقافت کا سکز رے ان میں بھی 
سسلان قطعی اقذّیت میں رے اور اس لیے مسلانوں کی سیاسی قوت کے زوال کے ساتھٴ ہی 
مسلان دشمن قوتوں کو ان پر بھرپور حملءہ کرۓ کا موقع مل گیا اور انہوں نۓ ےپ در ے 
ضرییں لگا کر حکومت اور سلطنت کو بالکل ے دست و پا کر دیا۔ جو انْ کے نزدیک اس 
ملک میں سسلانوں کے اقتدار کا نشان تھی ۔ بر_صغیر ى2 0 
عالموں اور صوفیوں کى توجہ سے جنہوں ۓ سیاسی مصلحت اندیشی ی بجاۓ تبلیغر اد 
اور اعلاۓٔ کلمۃ الحق کو اپنا مسلک ینایا اور اپنی ذاق زندگی کی مثال ہے خواص 0 
عوام کے دلوں میں گھر کر لیا ۔ فیوض و برکات کے جو چشے اس طرح جاری ہوۓ 
وہ مسل|انوں کے سیاسی زوال کی زد میں نہ آۓ ء بلکہ آج تک جاری و باق ہیں ۔ لاہور کے 
حضرت علىی الہجویری داتاگنج بخش علیہ الرحمۃ ہوں یا اجمیر کے حضرت خواجہ معین الدین 
چشت ی۶ دہلی کے حضرت نظامالدین اولیا ہوں یا دکن کے حضرت سید ےد بندہ نوازگیسودرازۃ 
غرض یں کہ کشمیر ؛ صوبدں سرحد اور سندھ و پنجاب ہے لے کر دکن اور بنگل کے دور 
و دراز گوشوں تک اسلام کا پیغام اہی بزرگوں کے ذریعہ سے پہنچا ۔ ان بزرگوں ۓ اردو 


۳۳ 


ی ابتدائی نشو و نما میں بھی ڑا حصہ لیا! چونکہ ان کا خطاب عوام سے تھا اس لیے عوام 
ک روز مہ کی زندگی میں بولی جاۓ والی زبان ہی ان کے خیالات ء افکار اور تعلیات کے 
اظہار کا ذریعہ قرار پائی ۔ 


جس دور کی اردو نثر سے ہم اس وقت بجحثٹ کر رے ہیں اس میں مذہب کی طرف 
رجحان کے اسباب موجود تھے ۔ راسخ العقیدہ سسلانوں کی ایک بڑی تعداد ب ر:صغیر 
پاک و پند میں مسلائوں کے سیاسی اور ہذیی زوال کو براءِ راست دین ہے ان کی 
بیگانگی اور دوری کا نتیجە قرار دیتی تھی ؛ جس کا اتر سلاطین آماء اور ان کے درباریوں کی 
حد ہے گزر کر عوام یىی سطح تک پہنچ چکا تھا ۔ اس ملک میں مل اسّلامتہ کے احیاء 
کے لیے ضروری تھا کہ لوگوں کو دین ىہینِ کی دعوتِ دی جاۓ تاکم اس کی روشی میں 
وہ اپنے دینی اور دنیاوی اع|ل وافعال کی اصلا حکرسکیں۔ چنانیہ اس دور ہیں شاەولی اللہ (ولادتِ 
٣‏ ۱ع۶]م؛ ر,ھ) یی تحریکم اسی سلسلے کی ایک کڑی ے ۔ پھر.ان کے. خاندانِ ہیں 
شاہ عبدالقادر شاہ عبدالعزیز اور آگے چل کر سید احمد تید کی تحریک بنیادی طور پر اسی 
احیاء کی ختلفِ صورتیں پںس ۔ 


جس دیی تحریک کا ڈاکوا کیا کا سے اس سے تعلق رکھنے والا ایک اہم واقعی 
قرآنِ پاک کا وہ اردو ترجمہ ے جو مولانا عبدالقادر دہلویٰ (وفات ۳./۶۱۸۱۰٠٥ھ)‏ 
ہے کیا - مولانا عبدالقادر حضرت شاہ وین اللہ کے صاحبزادے تھے اور تفسیر ٤‏ حدیث اور 
فقہ کے عالم تھے ۔ شاہ ولی اللہ ۓ خود عسوس کیا تھا کب مسلانون ی اصلاع کے لیے 
یہ ضروری ے کہ ان میں:قرآن کے مطالعہ اور تفہم کا شوق پیدا کیا جاۓ 4 کیونگى 
سسلانوں میں اتحاد اور اتفاق کی یہی اساس ایسی ٴے جس میں‫ کسی کو اختلاف نہیں ۔ 
اس زمارے میں اگرچہ عری کا رواج کم ہوتا جا رہا تھا اوز مسلانوں میں بھی عربی پڑھنے 
اور سمجھنے والے باق نہیں رے تھے ء تاہم فارسی کا خاصا رواج اب بھی باق تھا اؤر 
کم از کم تعلم یافتمہ حضرات فارسی سے ضرور واقف ہوتۓ تھے ۔ چنا چد شاہ“ ولی اللہ نے 
قرآنِ پاک کا: فازسی میں ترجمہ کیا چو بقول ڈاکثٹر اشتیاق عسین قریشی' ایک جرأت 
بندائہ ت٭ تھا وت اس وقت تک مہلإان علاۓ کرام ی ایک بڑی تعداد قرآثِ محید 
جے کی بخالف تھی اور دوسرے ملکوں کے علاوہ عثانی دور ترکیہ میں علاءٗ عموباً 

ترجمدہ قرآن کے الف تھے ایڑااظہر کم راہ سس بت عو سے ات 


وا یں یا ا شالم کردہ ات ترق اردوء کل وجید قریشی ء 
ڈا کٹر (میقب) و مل اردو ء از محمود شیرانی ؛ لاہور ۔ 


۔ اشتیاق حسین. قریشی ء ڈا کر ٹر بر صغیر پاکیاو ہند کی ملت اسلامییسء صوم۶۔ 





"۴ 


کمہ قرآن کا ترجم سب کرنا گياہ ہے ۔ شِاہ ولۓ ایتہ کے تس بے جن کا نامدل رو 
تح الرحإن' ۔رکھا. تھا ءقرآنِ کے ترچموں کے لے راہ ہموار کر دی اور ان کے بعد 
اہ رفیع الین (وفات ےہ رع/٭ء۱ھ) اور شام عبدالقادر ےۓ قرآن محجید کا اردو میں 
ترجمہ کیا ۔ اردو میں ترجمول کا آغازہوا تو یہ سلسلہ بر صغبر ک دوسری زیانوں میں 
بھی شروع ہوگیا ۔ قرآنِ شریف کے ترجموں ے اردو نثری ادب میں ایک نیا دور شروع 
ہوا اور ڈا کشر اشتباق جسین قریشی' کا یب قولِ درستِ ہے کہ قرآن کے ترچے کے نتایح 
دور رس ہوئۓ ہیں اور آج تعلم یافتہ مملانوں کی اکیثریت اس کتاب کے مضامین ے 
واقفدے ۔ . 

مولاتا رفیع الدین- ۓ قزآن محید کا جو ترجمہ کیا ے وہ در اصل تحت الاقظ ے ۔ 
اگرچں اس طرح کا ترجمہ جس میں ترجمہ لفظ یہ لفظا کیا گیا ہو ادبی ترجے کی حیثیت ے 
زیادہ سضتحسن نہیں ؛ لیکن قرآنِ محید کے ابتدائی تراجم میں اس کی احختیاط بہت ضرؤری 
تھی ۔ مولانا عبدالقادر ۓ اپنے ترجے کو نسبتاً با محاورہ اور ٹھیٹھ ہندی زبان میں ادا 
کیا'۔ ان ترجموں کے بازے میں تفصیلىی محث آگے چل کر آاۓگی ۔ 

مذہب کے موضوع ے بٹ کر اس دور میں سب سے زیادہ توجم انسانوی ادب کی 
طرف معلوم ہوتی ے ۔ بعض حضرات کا خیال ے کہ عملى زندگی کے فقدان کی وچب سے 
دنیاۓ خیال کی مقبولیت ہی اس دور کی نثر میں افساتوی ادب کے فروغ کا باعث بنی ۔یە 
بات صرفِ اس حد تک درست ے کم بلاشبہ یہ دور بر صغیر پاک و بند کی سّلت اسلامید 
کی تاریخ میں ملت کا تعەبری دور نہیں ١ے‏ ۔ اس میں فتوحات کا سلسلہ بند ہو چکا ے ۔ 
استحکام, سلطنت پر جو کوششیں صرف ہوئیں وہ آپس کے مناقەوں اور سازدوں میں ضائع 
ہو رہی ہیں ؛ لیکن ے عملی کے اس دور میں بھی عملی زندگی اور جدوجہد کی بعض تاریخی 
مثالیں موجود ہیں ۔ شاہ ولی اللہ کی جس تحزیکٹ کی طرف ہم نۓ اشارہ کیا اسے سے عملی 
یا عملی زندگی سے محرومی کی تحریک قرار نہیں دیا جا سکتا اور نہ ان مجاہدین کے کارناموں 
کو نظر انداز کیا جا سکتا ے ء جنہوں ے اس دور میں بھی حتی العقدور ملک اور مات 
کے : استجکام اور فروغ کے لیے کوشش کی ۔ اسی دور' میں سراج الدولم' ۓ انگزیزی کے 
بڑھتے ہوۓ سیلاب. :کو روکنے کے لے جان کی بازی لگا دی ۔.اسی دوز میں نظام :العلک 


وم اشتیاتی حبین قریشی ء. ڈارکٹر ء یز صفیں پاک:ی پند کی مات اسلابیہ ؛ ض وجوو۔ 
م ۔ اسی ک شہادتِ کی خبر سن کر یہ شعر کہا گیا تھا ۔ 
غزالاں تم تو واقف ہو کہو مجنوں کے مرۓ ک 
دوائن ہیں ال اخ ہو ودنا سو کیا کی 





برد یس 


دہلی کی سلطنت کو تباہی اور بربادی سے بچاۓ کی کوشش کرے رے اور آخر جبور ہوکر 
دکن چلے گئے ۔ اسی دور میں روہیلہ سردار جیب الدولہ بھی اغللیٰ درجے کے سیاسی کارکن 
تھے جن کی اصول پرستی کے مؤرخین معترف ہیں ۔ ان دونوں پر شاہ ولی اللہ کا اثر تھا 
مگر جب خود دربار کے بعض ]مم اء اس کے خلاف سازش میں شزیک ہو گۓ تو ہلکر :اور 
جاثوں کے آاد نۓ نہیں بھی ا کوں اۓ طلح:پوعبؤرکی لیا اقب سالاعابیا سرت 
شاہ ولی القہ ۓ احمد شاہ ابدالی کو خط لکھا اور ایک صاحب اقتداز مسلان حکمرا کی 
حیثیت سے ا سے ملت اسلامیہ کے تحفظ اور اسلامی سربلندی کے لے پکاراء اور اس خط میں نہایت 
تفصیل کے ساتھ آن حالات کا جائزہ لیا جن کی وجہ ہے بر صغیر پاک و ہند میں ملت اسلامید کا 
سیاسی اور تہذیبی زوال روما ہوا تھا۔ ایدا ی ے ‏ ہے ؛ء میں ہندوستان پر حملہ کیا اور ہٹوں 
کوٴ ایسی فاش شکست ہوئی کہ اسلام اور سسلانوں کے خذالف عناصر اپنی حکومت قائ مکریۓ 
کا جو خواب دیکھ رے تھے ا سے عملی شکل نہ دے سکے ۔ لیکن بد قسمتی ہے تختر دہلی 
پر کوئی ایسا لائق بادشاہ نە تھا جو س‌ہٹوں کی شکست اور سسلانوں کی فتح ہے دور رس 
فائدہ اٹھا سکتا ۔ اسی سلسلےۓ کی ایک اہم کڑی سلطان ٹیو شہید ہیں جنہوں نۓ عملی 
طور پر بر" صغیر پاک و ہند میں انگریزوں کی بڑھتّی ہوئی طاقت کے استیصال اور مسلإانوں 
کے اقتدار کی بحالی کے لے اپنی جان کی بازی لگا دی ۔ ان حالات میں یں کہنا درست تہ 
ہو گا کہ یہ پورا دور ے عملی کا دور تھا ۔ ہاں یہ صحیح ے کہ مسلانوں کى صفوں میں 
انتشار تھا ۔ جو تحریکیں اس دور میں وجود میں آئیں اور جن نظریات کی تبلیغ کی گی ء٠‏ 
ان پر سب کا اتفاق لم ہو اسنا ۔ لیکن اس سے انار ہیں کیا ا کی کت وا 
:ظریات کا اثر و نفوذ برابر جاری رہا ۔ 


افسانوی ادب جو مذہبی ادب کے بعد اس دور کا محبوب ترین موضوع ے ء اپنی ایک 
الگ اور وسیع دنیا رکھتا ے ۔ اس میں پہلی بات یں ے کہ تبلیغ_ اسلام کا جذید اکثر و 
بیشٹر داستانوں اور افسانوں میں ایک سصکزی خیالِ کی حیثیت رکھتا رت ۔افسانوں کے 
اہم اور بنیادی کردار ہعیش اسلام اور اس کی تعلیمات کے علمبردار ہوۓ ہیں اور اسلام 
اور مسلانوں ى خاطر مصائب برداشت کرے اور آزمائشوں سے گزرے ہیں ۔ یہ ان اوصافِ 
حمیدہ کے مالک ہوۓ ہیں جن ہے اعلبی اخلاق کی تشکیل ہوتی ے ۔ اس عہد کے سیاسی 
اور تہذیبی خلفشار میں ان اوصاف کی تبلیغ داستان گویوں کی دنیا میں ایک نصب العین 
(آئیڈیل 1ہ1) کی تلاش ے ۔ ننکار اپنے فن میں برام راست مدان ستیزہ کار کرذار ادا 


۔ گیان چند ء ڈاکٹر ؛ شالی بند کی نثری داستانیں۔ سطبوعہ ائجمن ترق اردو کراچی ۔ 





ا۴ 


ہی کرتے بلکما اض نصّب الغیق کے حصول کے لے داستان وضع کرےۓ اور کردارٴ پیدا 
ےک وا رو ہمت کے کک ان کرڈاروں سے فیا میں غیت کے پادا ایک غیالی معیار 
کی ترجانی ہوق ے - لیکن یہ خصوصیت حض اس دور کی خصوصیت نہیں ۔ ہر دور کے 
فن کاروں کا رجحان تخیسّل کی طرف ہوتا ے ۔ 


ان داستانوں اور افسانوں میں کرداروں کو غیر معمولی دشواریوں اور مصیبتوں کا 
سامنا کرنا پڑتا ے اور ان مصائب میں ہی ان کے کردار کے اصلی جوہر نمایاں ہوۓے 
ہیں ۔ ایک ایسے دور میں جب سیاسی زوال اور تہذیبی انتشار ۓ عام طور پر مایوسی اور 
ناامیدی کی فضا پیدا کر دی ہو اس قسم کا افسانوی ادب حقیقت ہے فرار کی ترجانی نہیں 
کرتاء بلکە وہ مایوسی کے اندھیرے میں امید کی ایک کرن کی حیثیت رکھتاے ۔ اس اعتبٴر 
سے ان داستان گویوں ۓ ایک صحت مند میلان کے فروغ میں نمایاں حصہ لیا ے ۔ اس لیے 
یہنا کھتا اذرست سے کہ داستانوں کے خیا لی طلسات عملىی زندی کے لے فحرکات ‏ ثابت 
ہوے ہیں ۔ 


اس دور کے نثری ادب میں زبان و ادب کی تاریچ میں پہلی م تید نثر میں موضوعات 
و اسالیب دونوں میں وسعت کے آثار پیدا ہوے ہیں ۔ اس ہے پہلے دور میں جو ختصر 
مذہبی رسالے ء ترجمے یا تالیف کی شکل میں ملتے ہیں یا چند نثری قصے ء یہ بھی اردو نثر 
کا سرمإیں ہیں ۔ اس دور میں نئۓے موضوعات داخل ہوتۓ ہیں ۔ مثلا اردو نثر میں تنقید کے 
پہلے تموںۓ ملتے ہیں ۔ اس کی ایک مثال سودا کا وہ دیباچہ ے جو انہوں نے اپنے کلیات 
میں میں کے باب میں لکھا ے ۔ اسی عہد کے آخر میں اردو زبان کے قواعد صرف و نحو 
کی طرف توجە ہوق ے ۔ اس سلسلے میں قواعد نویسی کے ابتدائی تموۓ یورپین مصلّفین 
کی تصئیف ہیں ۔ جہاں تک تمقیق ہوا ے اس سلسلے کی پہلی کتاب جان جو شوا کیٹلر کى 
تصنیف ہے جس نے لاطینی میں اردو کی قواعد لکھی ۔ اس کا ستعر قاقيت غاواً ا بیاڑھ 
ے ۔ کتاب کا مین تو لاطینی میں ے ء لیکن ہندوستانی ء یعنی اردو الفاظ اور عبارات 
روسن ابلا میں ہیں ۔ اس کتاب کی اشاعت کے بعد ایک اور مصنف بینجمن شلزۓے نے 
ہندوستان 'ی ایک قواعد لکھی۔ مولوی عبدالخق صصاحلب؟ اس کا ند طاباعت ح مھ بنانے 
ہیں ۔ یں لاطینی میں ے لیکن اسےہ مصنف ۓ مدراس میں .م جون ہے ء۶ کو مکمل 
کیا تھا اور ہے ء میں یہ کتاب شائع ہوئی ۔ انڈیا آفس لندن کے_ کتاب گھر میں .اس 


١۔‏ اس کا نام ند جممستوعننگجطہڈ 200 تھا ۔ 
۔ عیدالحق ء مولوی ء قواعد اردو ء ص , ء ء تاج پبلشرز دبلی ۔ 





ے۲ 


لاطینی کا ایک انگریزی ترجمیإ ے جس میں اس ترجے کے علاوم اس, مواد سے استفادہ 
کیا گیا ے جو بنگال میں ١ہے‏ اع میں جمع کیا گیا تھا ۔ اس اعتبار سے یم انگریزي زیان 
میں اردو کی قدیع ترین قواعد ے ۔ اس کے بعد ہیڈلے کی قواعد ہےے ؛ء میں اور '”پرتگیز 
گزامیٹیکا ہندوستان؟“ (لزین) ےے رء قابل ذکر ہیں ۔ ہیڈلے کی قواعد غاصی مقبول ہوئی 
اور اس کے مختلف ایڈیشن ےے ھ٢‏ وےے رعھ) و ے ی٤‏ ےوے!ع) ۸۲ء اور ۱۸۲۹ء 
ہیں شائع ہوۓ۔ ۱۸۰۲ء والے ایڈیشن کی تصحیح پیڈلے ی وفات کے بعد ہرزا چد 
فطرت لکھنوی نۓ کی اور اس میں اضافے کے ۔ خود گلکرسٹ نے . ۹ے رع میں اپنی قواعید 
کا پہلا خاکہ شائع کیا جس سے ہیڈلے ے اپنے ےوے ١ء‏ والے ایڈیشن میں فائدہ اٹھایا اھر 
اس کے دو جگہ حوالے دے گۓ ہیں ۔گلکرسٹ ۓ خود اردو زبان ء لعت اور قواعدِ پر 
بکثرت مضامین اور کتابیں لکھی ہیں' گلکرسٹ کے رسالہ قواعدر اردو کی ایک تلخیص 
میر بہادر علی جسینی ےکی تھی ۔ بعتیں مصینقشین نے حسینی کے ریالے کا سٹیر اشاییت 
۸ع اور بعض نے ۲۰ء قرار دیا ے ۔ معلوم ایسا ہوتا ے کہ اٹھارویں 
صدی کے نصف آخر اور انیسویں صدی کے آغاز تک اکثر مصنفین اردو کی قواعد 
کی طرف متوجب ہو چکے تھے ۔ ان میں سب سے مشہور نام انشاء اللہ خاں 
کا ےے جنہوں ۓ ے۸۰ ۱ء میں ؛دریاۓ لطاقفت“ تصنیف کی ۔ اس سے ایک سال پہلےامانت علی 
شیدا ۓ ,۰١ع‏ میں 'صرف اردو؛ کے نام سے ایک رسالہ لکھا تھا اوز ۱۸۱۰ء میں 
رون علىی انصاری نے رسالہ 'صرف و نحو؛ کے نام سے ایک کتاب تصنیف کی ۔ یب سلسلہ 
خاصا طویل ے ء لیکن یں اس دور ہے بعد کی بات ہے جو اس وقت ہارا موضوع ے ۔ یہاں 
اس بیان ہے صرف یہ ظاہر کرنا مقصود تھا کب اس دور میں اردو کے مضنفق٘ین زبانَء 
قواعد ء بیان و بدیع اور انشاء کے موضوعات کی طرف متوجہ ہو رے تھے ۔ 
اگرچہ مذہبی کتب اور تصائیفر قواعد و زبان کو بھی علمی کتابوں میں ہیی خیار 
کرنا چاہے ء لیکن اگر علوم و فنون سے پاری مراد طبعی اور حیاتی علوم 9ہ ۵5٥٥9.‏ 
٭:ہ٭ہة آ٥٥‏ نعەا٥نظ)‏ ہو تو اس کا آغاز بھی اسی دور سے ہوتا. ے ۔ ثا3-میر قمرالدین 
ےۓے 'خلاصت النجوم“ کا ترجعہ' ۵ہے ۱ء میں کیا ۔ ہري ہر پرشاد۴ نے ے ۱ء میں 
ر ۔- اہ ,عاجتمعصة7( صوزص-2 ۶ہ 06ج 08:210- ط20 جط: نصمڈد م۱٥‏ مصنلل ۶ہ ہمدسمہت) ھ 
۔776 366 ,92531 علعەل ودہ×ط .1369 
پر ۔ مچد عتیق صدیقی ٤‏ گل کرسٹ اور اس کا عہد ء شائع کردہ انجمن ترق اردو ء ہند علی گڑھ ء 
ئ0 حوالہ خاکہ کتابیات ؛ تارخ ادبیات ء پنجاب یونیورسّی چلد دوم گیارەواں باب 
ص٠‏ اندراج (ہم) ۔ 
ہم ۔ قلمی ء یہ حوالب خاکہ کتابیات ہ تار ادبیات ؛ پنجاب یونیورسٔی جلد دوم گیارەواں باب 
ص و اندراج (م) ۔ : 





۲٣ےۓ‎ 


'ہذیع الثشوق) کے نام نے ایک تضسیف لکٹھیٰ ۔ تارخ ء مغرافیۃ 'اور دوسرۓ علوم او فتّؤن پر 
بھی تضاتیف کا سلسلہ شروغ پا ۔ نال .را مین مولوی کر الدین' پانی بتیق 
نے ماوق ابو العداے کا رین کیا ۔ قرف ولغ کاچ یی بھی ائٹی زدانن تق تارغ ا9ۃ 
جتتراقید پر کتابوں کی تالیف اور ترجّمے کا کام|شروغ ہوا ۔ فؤرٹ ولم کالج کا پورا دور تو 
ائں ہد کے بعد تک پٹھیلا ہوا ۓ ‏ لیکن اش کی بغض ابتدائی اور اہم تضانیف ,ہ0غ 
تگ کی بھی پت ۔ اس لیے ان کو اش بات نیق شال کر لیا گیا سے ۔ ٹلا اتی سلملۓ ئن 
ازدو را کے دو پچلے تذکرے جو ازدو میں لکٹے گے قابل_ ذکز یں ۔ امن ہے پھلے 
ٹھراۓ ازذو کے کئی تذکرےۓ لکھے نِا چکے تھے ؛ چونکد اردو نثر ئگاری ۓ اعتبار 
ئه پاتا تھا اس لیے اردو عراءٰ کے تذکرے بھی قارسی مین لکھے جاے تھے ۔ ید عجیبٔ 
اتفاق ے کہ يہ دوتون 8ذ کرنے' دو مختلف مصتفشین ۓۓ ایک ہی ادارے کے لے ایک ہی 
نام ۓے اور ایک ہی سال میں لکھتے ۔ ایک تذکرۃ لگلشن ہند“ ے جمل کے منولت ینار بختن 
خندزی ‏ جتہون ۓ اپنا تذکرہ مع میں مم کیا ۔ دوسرا تد رہ ہشن کے 
ضرزا علی لظف کا ہے ۔ یں ,۸٣ھ‏ میں تمام ہوا ء لیکن اختتام کی تارخیں دوٹوں مؤلقن 
سے ایک ہی لکھی ہیں ۔ 

اس عہد یىی اہم تصائیف کا ایک سلملہ طویل ڈاستانوں کا سے جدہوں ے آے 'چل 
کر بڑا قبولِ عام حاضل کیا اور طلسم ہوشرباء اور 'ذاستان امیر حمزہ“ جیسے کٹنے ہی 
طویل سَلسلے تالیف ہوۓ ۔ فورٹ ولمم کالج کے متوسلین میں خلیل علی خان اشک ۓے 
ڈاکٹر جا گل کرسٹ ىک فرمائش پر ۱ ع ۴۱٣ھ‏ میں ”داستانِ امیر حمزہ؛“ اردو 
میں لکھی ۔ اس کا مقصد تعلم و تدریس_ زبان تھا" جیسا کہ اس اذارے کی دوسری 
تصنیفات و ثالیفات کا حالے ۔ اس میں بھی زبان عام طور پر ساد اور سلیسں استعال کی گئی 
ے ؛ لیکن کہی ںکہیں مقفول اور رصع عبارت کے نھوئۓ بھی ملتےہیں ۔ ان کتابوں کا مقصد 
ایک طرف زبان شناسی تھا اور دوسری طرف ایمٹ انڈیا کمپنی کے نو وارذ ملازمین کو 


ر ۔ قلمی ء یہ حوالہ خآکہ کتابیات ؛ تارج ادبیات ء پنجاب یونیورسٹی جلد دوم گیارعواں باب 
ص ) اندراج (۲م) ۔ 

۔ حامد حسن قادری ء داستان تارج اردو ؛ طبع سوم ؛ ع ہہ ںّء کراچی ؛ سح ے٠‏ 

۴ ۔ جنائہ اشگػ تمہید میں لکھتے نی ”اب تیاہ على اہ عالم .بادشاہ کے ہد میں مطابقق ستم 
بارہ سو پندرہ ہجری اور سنہ اٹھارہ سو ایک عیسوی کے خلیل خان ۓ جو متخلصض بە اشک 
ہے حسب تحواہش مسٹر گل کرٹ طضاحب ءا ی شان والا متَاقیٰ بنا پر آموژان زبان پندی اس 
قض کو اردوۓ معلبی می لکُھا تاگ صاحبان مبتدیاں کو آسان ہو“' جوالء داستان ثارخ۔اردو 
حامد حسن قادری ٴض )مہ ۔ یع 





ہے" 


اس ملک کی تہذیب و معاشرت اور یہاں کے رسم و رواج سے آشنا کراتا تھا ۔ یہ مقصد ان 
داستانوں اور کہانیوں سے بخوی پورا ہوا ۔ طویل داستانوں کا خاص فن ایک طویل 
جملہٴ معخرضہ سے اورا' جی جملہٴ معترضہ داستان کا اصل مقصد ے - اسی .ےہ 
داستان گو کی معلومات اور قدرتِ زبان و ببان کا اندازہ ہوتا ے اس طرح ان داستانوں 
میں جن کے کردار اور واقعات صرف تخیل کی پیداوار ہوۓ ہیں ء ہم عصر تہذیب و 
معاشرت کی بڑی واضح اور روشن تصویریں ملتی ہیں ۔ اس لے یہ کہنا درست نہ ہو کا کہ 
طلسم خیا ی کی مقبولیت حض عملىی زندگی کے فقدان کی وجہ سے ے ۔ اس سلسلے میں یہ 
بات بھی قابل_ لحاظ سے کہ ان تمام داستانوں میں اخلاقِ حمیدہ اور صفاتِ پسندیدہ کی 
ہار بار تلقین ملتی ے ۔ انسانی کردار میں چرأت ء استقلال صبر و تحمل؛ ایثار و شفقت: دانائی 
اور دانشمندی ہ مبت ؛ عفو ء حلم کی اہمیت قدم قدم پر ظابر کیک ای ے ۔ خیالیں کرداروں 
کے روپ میں ہمیشہ حق و باطل کی معرکہ آرائی پیش کی گئی ے ۔ حق کی راہ میں جو 
آلام اور مصائب پیش آتے ہیں ۔ وہ حقیقی نہیں مثالی ء بلک اکثر خیالی ہوتۓ ہیں ء لیکن 
ان خیا ی مع رکوں میں بھی بالآخر حق کی فتح پڑھنے اور سننے والوں میں غیر شعوری اور 
پر یں احساس پیدا کرتی ے کہ انسان سب آزمائشوں سے گزر کر ان صفات کی بدولت 
کامیابی اور کامرانی حاصل کر سکتا ے ۔ ایک تیسرا مقصد ان داستانوں کا اخلاق کی اصلاح 
اور درستّی ے ۔ اس دور کی اصلاحی تحریکات ختلف صورتوں میں ظاہر ہوق ہیں ؛ اور ہر 
تحریک کے پس پردہ یہ احساس پایا جاتا ے کہ معاشرے کی زبوں حا ی اور تہذیبی زوال 
کی ذمہ داری دراصل اخلاق پستی پر ے ۔ اس لیے مذہہی ء سیاسی ؛ ادی ء ساری تحریکوں 
میں اصلاح اخلاق پر زور دیا جاتا ے ۔ اگرچہ بعض تصائیف اس دور میں خاص طور پر 
اصلاح_ اخلاق کے لیے بھی لکوی گی ہیں ء لیکن داستانوں میں وعظ و تلقین کے برام راست 
انداز۔ ہے ہٹ کر بالواسطہ تلقین کا راستہ اختیار کیا گیا ے اور اس لحاظ ہے ان 'داستانوں 
کو اصلاحی تحریکات کا ایک دوسرا پہلو کہنا غلط نہ ہو گا ۔ : 

مذہبی ؛ اصلاحی ء اخلاق ء علمی اور افسانوی ادب کے علاوہ اٹھارھویں صدی کے 
آغاز ہے اردو میں خالص اد اور تنقیدی موضوعات بھی ملنے لگے ہیں ۔ اس ہے پہلے اردو 
نثر کا ادی اعتبار فارسی کے عقابلے میں ایسا نہ تھا کہ اے ادی 'تنقیدیٰ تحریروں 
کے لے اختیا رر کیا جاتا ۔ چنانچہ اسی بنا پر اردو شعراء کے تذکرے بھی فارسی نثٹر میں 
لکھے جاے تھے۔ شاہ حاتم ۓ اپنے انتخاب کلام ”دیوان زادہ“ پر دیباچہ لکھا۔ یہ غالباً پہلا 
دیباچہ ے جو کسی اردو شاعر نے اپنے کلام پر لکھا اور اس میں اپنی شاعری اور 
اسلوب کے بارے میں اپنے نظریات واضح کی د لیکن: زبان اس یک بھی انہوں ۓ قارسی 
رکھی ء البتہ ان کے ناسور شاگرد مزا رفیع سودا (وفات ۸۱ء۱ع/۵ ۱۲۹ع) ے اپنے دیوان 


٣۹ 


سرئثیں کا دیباچہ اردو میں لکھا سے جسے اردو نثر میں تنقید کے ابتدائی ممونوں میں شار 
کیا جاتا ے ۔ زبان اس دییاچہ کی بھی نہایت مققبی اور رصع بلک ایک حد تک مغلق 
ے ۔ افسانوی ادب میں تو مقفلی اور مرصّع عبارت کا جواز لطف داستان کے لیے پیش کیا 
جا سکتا ے؛ لیکن علمی اور فی موضوعات کے لیے ایسا اسلوب: ,مناسب نہیں ہوتا ۔ ہب 
اس کا یں ے کہ اس وقت فارہبی نر کا جو علمی اور ادبی نمونہ موجود تھا وہ اسی انداز کا 
تھا اور اردو کے مصفین اردو میں اسی کا تتطّب عم کرۓ تھے۔ یہ وہ انداز ے جسے عام طور 
پر ظہوری کا انداز کہا جاتا ے ۔ اردو کے اکر شعراء اور مصنضسّین نے اپنی فارسی میں 
اس کا تتبع کیا ے ۔ ایک مثال اس کی مصحفی کا مع الڈوائد_ے جس میں انہوں ۓ ہان 
اور تنبولی کی تعریف میں ایک طویل نثر فارسی اسی انداز میں لکھی ے ۔ اسی عمومی 
تبصرہ ہے اس دور کی اردو نثر کے عام موضوعات اور اسالیب کا کچھ اندازہ ہوتا ے ۔ 
ہر موضوع اور اسلوب کی نمائندگ کے لے بعض !ہم مصنفین اور تصانیف و تالیفات اور 
تراجم کی تفصیل سے اس کی ٹائید ی جاق ے ۔ 
مذہبی تصانیف 

جیسا کہ آغاز میں لکھا جا چکا ے اس دور کی نثری تصائیف میں اہمیت اور مقدار 
دوتوں کے اعتبار سے اردو میں مذہبی تصائیف و تالیف اور تراجم خاص طور پر قابل_ در 
ہیں ۔ :کہا جاتا ے کہ قرآنی ید کا پہلا اردو ترجمہ شاہ رفیع الدین (ولادت ۶۱۹ 
٣۳‏ ھ) وفات (1۸ ١۱ہ‏ ۱۲۶۳ھ) نے کیا ۔' اس ترجے کی قطعیٰ تار متعین نہیں 
لیکن تذکرہ نگاروں ے ختلف شہادتوں اور قیاسات کی بنا پر ہے ۶۱٠ھ‏ و 
قریب قریب' قرار دیا ے لیکن حامد حسن قادری' کا بیان ے کہ دہلی کے مشہور 
طبیب حکم شریف خاں (وفات ے۱۸۰ع٢٢۵۱۲)‏ ۓے بھی اردو میں قرآن مجید کا ترجعھ 
22ء.,/ تھا جو ان کے بقول ”شاہ عبدالقادر دہلوی کے ترجمہ اردو ہے تقریباً پیس سال پہلے 
کا ے؟“ شاہ عبدالقادر دہلوی کا ترجمد ستص .۹ے اع/]ن. ۳ھ کا ہے۔اس حساب سے 
حکم شریف خان کا ترجەہ سنہ رےے :ع۱۸۵ ٭ میں ہوا ہو کا ۔ یه ترجمہ شائع نہیں ہواء 
اس لیے تفصیل اور یقین سے اس کے بارے میں کچھ نہیں کہا جا سکتا ۔البتہ جو ختصر 
تمونہ اس کا سامنے آیا ے اس ہے اندازہ ہوتا ے کہ یہ لفظی ترجعہ نہیں ے ء بلکہ لفظی 
کے ساتھ تشریحی بھی ہے اور لفظی ترجەہ نہ ہوۓ کی وجہ ہے عبارت بھی زیادہ گنجلک 
نہیں .ہے ۔ قرآلی حکیم کے تراجم کا مقصد تو دراصل تفہم تھا اس لیے اسے اردو میں تفہ 
قرآن ی پہلی اور۔قابل_ تعریف کوشٹن قرار دے سکتے ہیں ۔ 

وا عاتد ھی قادری ؛ داستان تار اُردو 0 ہہ 
۲ ۔ حامد حسن قادری ء داستان تاریخ ارد س ہیںَ۔ ٴ 





“۴۸۰ 


درا تزرجں مولاتا شاہ رقیع الدین اب شاہ ولی اللہ دلو کا کے ۔ مولاتاکی ولاذت 
4ے ع/ ۴٣ھ‏ مین ہوئی اور وقات ۸ 1 2)۸ 6ب 1) ھ میں ۔ علقیل علوم اہ 
والد نۓ ی اور انہیں سے سند خدیث لی :۔ تھربی لو ارننی می متمدد تصائیف بلق جن مین 
مقدمتة اللؤم: لت فزاوظع+ (کتابالتکمیل؟؛ رعالہ ”دع الباظل؛ ؛ ”اسراز الد“ اوڑ 
ترجمداردو قرآنِ مید قابل_ذکر پین' مولانا رقیعالدین نہایت تغٹاظ عالم دین تھے۔ انہون نے 
تفہغ قرآن کے لیے اس کے ترجعے کی ٭رورت کو تو سس کیا لیکن ذو دتقتیل ان کے 
پیئن نظر تھین'۔ اولا ید که عرلی زان ابی نسٹۓ ٴا اض اور بلاق ۶ افلباز یع 
رٹ جو مطالب جس طرح اس میں اذا ہو سکٹے تھے وٰۃ اردو یں ا ظرح اذا 
نہیں پنؤ سکتے تھّۓ ۔ اردو کی غثر بھتی اس ہے کم تھی ۔ ذخرۂ الفاظ بھی ان وثت تک 
عدود تھا اور اص طور پر نثر میں اسالیب کی وسشعت بی پیدا نہیں پوئی تھی : دوئری 
بڑی درقثت ید تھتی کہ ایک زبان نے دومزی زبان نین ترجِئہکرۓ والاکسی ثہ کسی قدر 
تصرف پر م بور ہوتا ے ء کیونکہ ہر زبان کا زاج اور اس کی ساخت الگ الگ ہاوقی ہے 
اور ایک زبان ہے دوسری میں بالکل اصل کے مطابق ترجمە کرنا تقریباً ناممکن سے ۔ لیکن 
قرآن کی عبارت میں کسی طرح کے تصرف کا سوال ہی نہیں پیدا ہوتا ۔ ایک ایک لفظ کے 
ترجے میں یہ احتیاط ضروری تھی کہ مطلب پورا ادا ہو جاۓ جس میں نہ ذرا سی کمی 
ہو تم بیشی تو ایسا ترجمب ظاہر ے نہ باعاورہ ہو سکتا ے نہ صاف و رواں ۔ 
مولانا رفیع الدین ۓ ترجمے کی صحت اور اصل ہے مطابقت کے لے ےاورہ اور روانی دونوں 
کو قربان کر دیا مثلا ء سورۂ فاتحہ کا ترجمہ یوں کیاے : 


ب-سم ال 7 3ھ 
کوہے و یہی ان ۰- 1 روا و پت رای 
الحمد نت تله ر رب لعْلَمِینِ 2 ال رحمن ال حسیم ٍ9 سلک یخ المدیەن ٥‏ یك اعنسد 


مہےھ۔ ۔ موہء وہ سصے(جخهھ ہلا 


و إَّاا نشعشن بن ِمّد تَااللط ذزاظ االمٰستتیم ثُٔ ضراط ا سن انمت غلہہم ہ 


نی ری ھ(هھ 


لم یظتوب ملییہم ولا الض ان 0٥‏ 





ند وا کا کیہ ری نکی ما دا سا اہ می ہے ۔ ”قاموس الکتب؟ مر تبد انجمن 
ترق اردو میق بھی ا کا انتذراج اسی خوالے ہے ے ۔ قادری ‏ صاحب کا بیان ے کہ حکم 
احمد ان دہلوی مرحوم (منتوق سنہ ےم۹۳,ھ) کے اش پد پور ت مع مرج کے ہاتھ کا 
لکھا ہوا موجود تھا ۔ اس ترجے میں نۓ سورۂ فاتحہ کی طرف پہلی آیت کا ترَجْمہ نقل کیا ے 
وہ ی۔ ے ”جو تعریف کہ اول ہے آخر تلک موجود ے ۔ لاق ہے واسطیۓ اللہ کے کہ پالنے 
والاے ؛ مام ٍ عالەوں کا ء بخشنے والا وجود کا آخرت میں ء کہ 





"۶۴۸۸٠۱۱ 


رنہ 


شروع کرتا ہون میں ساتھ نام اللہ بخشش کرنۓ والے سہربان کے ۔ سب تعریف واسطے التہ 
کے ء پزور دکار عالمؤں کا : بخششی کرنۓ والا مہربان ۔ خداوند دن بجزا کا ۔ تج ہی کو 
عہادت کرینۓ ہیں ہم اور تجھ ہی سے مدد چاہتے ہیں ء دکتھا ہنم کو ء واۃ تلیدقی ٠‏ زاہ ان 
لوگوں کی کہ نعمت کی ہے توۓ اوپر ان کے ۔ سوا ان کے جو غصۂ کیا گیا بی :اوپر ان 
کے اور تد گمراہوں کا“ ۔ 


مولانا شاہ غبدالقادر ان کے دوسرے بھائی تھے ۔ ان کی ولادت ۳ء ١ظلے‏ ۱۱ھ 
یں ہوئی د اپتے عہٰد کے اکاثر علا میں شبار ہوئۓے تھے ۔ تفسیتر ء حدیث اور 8ل میں یگانیٌ 
روزکار تھۓ ۔ ان کی ففات م۱۴ ۱ع .۷٣٣ھ‏ غین ہوئی ۔ ان کا ترجعم قرآن تید ارڈو میں 
”موضع القرآن“ کے نام سے ے ٤‏ یں ناغم خؤد اض اختیاظ کو ظاہر کرتا ۓ ۔ کہ اسے ترجمہ 
قرآن کی بجاۓ موقبع القرآن کہا گیا یۓ ء اسی ننورۂ فاتحہ کا ترجمہ سولانا عبدالقادر نے 
اس طرح کیا سے : 


”سب تعریف اللہ کو سے ۔ جو صاحب سارے جہان کا ۔ بہت مہربان ۔ 


نہایت رخم والا ۔ مالک انصاف کے دن کا ۔ تجھی کو ہم بندگی کریں اور 
تھی سے ہم مدد چاہیں ۔ چلا ہم کو راہ سیدھی ۔ راہ ان لوگوں کی جن پر 
تو نے فضل کیا ۔ تہ وہ جن پر غصہ ہوا اور نہ چکنے والے ۔“ 


دونوں ترجموں :نک مقاہلۓ ہے, اندازہ ہوتا ے, کہ شاہ غبدالقاز':ضاحت کا ترجمم 
لفظ یہ لفظ اور ترکیب بت ترکیسٹ اضل عربی کے مطابق نہیں بے بلکہ اردو کے حاورے 
کو سامنے رکھ کر ترجہ کا گیا سے ات لیۓ اس میں روانی ے اوز عبارت گنجلک 
نہیں ہوتے پائی ۔ 


”موضع القرآن“ کی عبارت بھی صاف اور رواں ے ۔ سوره الکوثر (پارہ .م سورة )٠٠۸‏ 
کے حاشیہ میں کوثر کی تشریح کرتے ہوئۓ فرماۓے ہیں ۔ 


”کوثز نام نۓے آیکت نچڑ کا بہثمت یں ۔ اس کا پانی دوذھ ہے سفید اور شہد 
ہۓ میٹھا ۔ جو کوئی ایک بار پئیے محشر میں ساری عمر پیاس نہ لگے ۔ اس کا 
پانی ایک حوض میں قھرتا ے ۔ مخشر میں داؤ پرٹالے گرۓ ہیں ۔ ایک 
شونۓ کا ایک روپہلے کا ۔ خوش چورش دؤ دو مہیے کی راہ چار طرف ؛ پرے 
اس کے ایک فرش ہے ء تختوں سے روسےچ اور سوئۓ کے اور کتارے پر بنگلے 
ہیں ؛ ایک ایک موتی کے اندر سے خالىی حوض میں آیخضورے ترۓے ہیں سونۓ 


۳ہ۴“" 


روے کے ء جتنے آسان کے تارے ۔ حضرت اور ان کے یار وہان کھڑے ہیں ۔ 
است پہنچتی جاتی سے ۔ جو وہان جا پہنچا اس کا پانی پیا پھر عمر ساری مدت 
حشر کی پیاس نہ لگے. اور اپنےگروہ میں جا ملاء امن میں آیا ۔ جو نہ جا پہنچا 
افسوس اس پر “۔ 


جیسا کہ ہم آئندہ سطور میں دیکھیں گے کہ اس طرح کی صاف و سادہ عبارت اس عہد 
کی عام آدبی نثر میں نہیں ملتی ۔ اس سے معلوم ہوتا ے کہ نثر کے ختلف ‏ اسالیب اس 
وقت بھی موجود تھے ۔ منہی تصائیف جن کا اصلی مقصد تعلی دین اور تفہ مذہب تھا 
عام طور پر سادہ اور ے تکلف بیائیں اسلوب اختیار کیا جاتا تھا اور خالص ادی. نثر کے 
لکھنے میں فارسی کے اتبّاع میں تکاف اور اہتام ہوتا تھا ۔ 

معلوم ہوتا ے کہ قرآن حکمم کے ترجے اور 'تفاسبر ی طرف کرو صغیر پاک و پند 


کے پورے طول و عرض میں عام توجہ تھی ۔ چنانچہ دکن میں بھی اس کے کئی مھوے 
ملتے ہیں ء مثل سوره اذا جاٴ کی' ایک تفسیر ے 





اس کے نصضّف کا نام معلوم نہیں اور 

قلمی سخ کا اڈ کتابت ۲و ۔ 5/١۹ ٠‏ و ڈاکٹر محی الدین قادری زور کا 

قیاس ے کہ اس کا زمائہٴ تصٹیف ے ۳ء ١۵/۶۱‏ ١ھ‏ سے قبل ے ۔ عنوان سے قیاس ہوتا 

ے کم یں قرآنِ حکم کی کسی مکمل تفسیر کا ایک جزو ے ۔ اس تفسیر کا آغاز ان 

جملوں ہے ہوتا ے : 
”پیغمنر صلی ال علیبِ وآلرٴ وسلم کے بھیجنے میں خداۓے تعاابیٗ کی یہ حکت 
تھی کہ مکارم_ اخلاق کو تمام کرنا اور بنا نلم“ٴ توحیدہ کی مضبوط کزنا اور 
دین_ اسلام کو ظاہٰر کرنا اور خلائق کو : ہدایت کرنا ۔ جس وقت کم ید 
امور بوجبر احسن تمام ہوۓ تو خداۓ تعاللی ۓ اپنے رسول صلی اللہ علینِ وسلم 
پر یہ آیت نازل يی؛“ ۔ 


تفسیر کے خاتمہ کی عبارت یہ ے : 


”جس وقت کہ یہ سورہ ازل ہوا تو حضرت عباس رضی اللہ عنہ س نکر روۓ ۔ 
حضرت صإ لی اللہ علیہ و آلہوسلم پوچھ ے کہ اے عباس تم کس واسطے روے ہو ۔ 
حضرت عباس نے عرض کے کہ یا رسول اللہ صلی القەعلیہ و علی آلہ و اصحایہ 
وسلم نکیل ا ہر ہے ہے کی دا سے کی 


کا 





١رہ‏ ڈاکٹز ح چا قادری 0ۃ ازهو غغطوطات ؛ طابع حيدز آباڈ مم ںٰء 





۳ہ6۴'" 


اگرچہ اس تفسیر کے مصتف کا نام معلوم نہیں ء لیکن اندازہ ہوتا ے کہ لکھنے والا 
فاضل دین ے اور اس نے قرآن و تفاسیر کا مطالعہ کیا ے چنانچہ بعض تفاسیں ء مثا 
بضاوی؛ کے حوالے بھی اس میں موجود ہیں ۔ 


قرآن اور حدیث کے ترجموں اور تفسبروں میں عام دلچسی کا اندازہ اس سے بھی 
ہوتا ے کہ علاء اور مفسرین کے علاوہ عوام بھی اس میں شریک تھے ۔ مثاً ایک خاتون! 
مور بیگم دختر خلیل اللہ خان کے نام ہے ایک رسالہ علم دین ہے متعلق مرت٘ب کیا 
تھا ۔ اس کے آغاز میں حمد و نعت قد مثنویوں ا با ز میں ے ء اور سب تالیفِ 
کتاب نثر میں سے ۔ ڈاکٹر زور کا بیان ے کہ ”معلوم موہ سے کم نت ہے نے می 
یجاب کو ہی شی کا تھاٴ“۔ اس نسخےمیں حمد و نعت و مناجات اور مہب تالیفر 
کتاب کے علاوہ اصل کتاب کے ذو باب نقل کے کئےہیں ۔ ' کی اوہ شال قافف پت 


سلسلے میں خود مصتضّہ کا بیان یہ ے ۔ 


”بعد اس کےکہتی ‏ ےکمترینہ ؛ خادمانِ رسول اکرم ء ضعیفہ؛ خاکسارء متّور بیگم 
دختر خلیل اللہ خاں ولد اللہ ویردی بیگ خاں ۔ جس وقت کہ عالءگیر بادشاہ کے زماۓ 
8ت :تواب ڈو انتا زکغان نی کا طاخعل مز بڑا' تھا اس وََک”عاق توف باتن گیاٹ 
میں رامیە اور تناویلی ہے صوبہ کرنول تک حکومت کرتے تھے ۔ جب یہ کمیینہ سمجھی 
کہ دین کا حاصل کرنا فرض ے ۔ اس واسطے ضروری مسئلے اور احکام اور ارکان: نماز اور 
روزہ اور حج اور ذکات وغیرہ کے سب کتابوں ہے چن کر اس رسالے کے بارا میں جمع کے 
اور سوۓ کے حل ہے لکھ کر 'توشہٴ عاقبت“ اس رسالے کا نام رکھی“۔ 


اسی طرح کا ایک اور رسالہ '”وصایاۓ تب“ ے جس کا سن تصنیف بقول ڈاکٹر 
محی الدین قادری :زور'۔ ۹م -۸۸ہ+/.كى٠۱:ھ‏ ہے اس میں وہ نصیحتیں جمع کی گئی 
ہیں جو ختلف ۔مواقع پر حضرت علی کو کی گئی تھیں ۔ اس کی عبارت بھی صاف اور 
سادہ ہے تمونہ یہ ے : 


'حضرت رسالت پناہ مد رسول اللہ صلی اللہ علیں وسلم ۓ بولے کہ یا علی 
جکوئی فجر کی نماز کر کر بیٹھے خیداۓ تعالٹی کے ذکر میں آفتاب اوپر 
آوۓ تلک ء تو خداۓ تعاللٰی اوس بندے کی گند دوزخ کی آگ تھے خلاضص 
کرے گا ۔ یا علی جکوئی جمعہ کا غسل کرے کا تو دوسرے جمعہ تک بخشا 





١۔-‏ زور ور شش ایق قادریَٰ ا اردو مخطوطات ؛ ا 0 2 223 آباد جرو رع 
۔ زور ڈاکٹر محی الدین قادریء تذکرہ اردو خغطوطات ؛ ص ۵۹ء ٤‏ طبع حیدرآباد ۳ مھ 





"۸۸۲۴ 


جااۓ کا ہور او غسل نور سے ۔. ساتِ طبق زمین آسان میں اپنے, مال پر خوش 
حال ٹکو ہو کہ خداۓ تعالبی کا دوست نہیں ۔ جوۓے مال پر خوش حال 
ہوۓ ہیں یا علی جکوئی مسواک بھوتکرے (تو) بیت و۲۳ چہار غصلت نیک, 
بخت کے زیادہ ہوتا ے ۔۔۔ ۔ یا علی کھانا کھاویں گے تو اول تمک چاکھو 
دوسری علت کوں فائدہ دیتا ے ۔ یا علی نوے کپڑے پہنیں کے تو جوتی 
کپڑے درویشاں کوں دیو ۔ یا علی راضی اپنے ماں باپ سوں خداۓ تعالٔی کا 
راضی پناے ۔ ہور غصہ ماں باپ کا سو خداۓ تعالٹی کا غصہ ے ۔ یا علی 
عورت کی راۓ کوں گنز میں لکو آن دیو برا ے ۔ یا علی اوستاد کوں ہور 
استاد کے فرزند ان کو بھوت پیار کرو کہ دو جہان میں خوبی ے ۔ یا علی 
ہور سامنے ہو کا پانی لکو سٹو ۔ یہ نصیحت رسول اللہ صلی اللہ علیہ وسلم ے 
امیرالمومنین کوں فرماۓ ہیں؟؟ ۔ 


اسلامی علوم ء قرآن ؛ تفسیر اور حدیث: کے ساتھ ہی ان ختلف رسالوں اور کتابوؤں 
کی طرف بھی اشارہ کرنا ضروری سے جن کا تعلق سیرتر رسول پاک اور تاریخ اسلام. کے 
بعض واقعات سے ے اور جن کے تموے ابتدا ہی ہے اردو نظم اور نثر دونوں میں ملنےلگے 
ہیں ۔ نظم میں تو اس قسم کے ہے شبار بموۓ دکنی دور میں ملتے ہیں لیکن نری تصانیف 
کے تھوۓ بھی اس دور میں خاصی تعداد میں موجود ہیں ۔ سب ہے زیادہ توجہ تصوٴف کی 
طر ے جس کے بعض نموتۓے پہلے دور میں بھی ملتے ہیں ء اس دور کے صوفیاء کی تصانیف 
میں سے بعض یہ ہیں ۔ 


'عزفتالسلوک؛؟ ؛ شاہ ولی اللہ قادزی ء غلف اکبر شاہ خبیب۔اللہ قادزی کی 
تخخنیف ہے ۔ اس کا سنہ تصنیف معلوم' نہیں لیکن شاہ صاحب کا انتقال فروری ۸ء ۱ع/ حرم 
ے۵١‏ ھ ہیں ہوا۔ اس ل ۓکتاب کا سن تضنیفف اس سے قبل ہنی ہوکا ۔ کتاب کی عبارت سے 
معلوم ہوتا ے کہ اس کا مآخذ فارسی کی اسی کتاب 'معرفة السلوک' تصنیف شنیخ محمؤود 
ے اور شاہ ولی اللہ ۓ اپنے والد کی فرمائش پر اس کا ترجم ہ کیا ۔ اس کے بعض موضوعات 
یہ ہیں : 

واجب الوجوذ؟ء 'نفس امازہ“ ء !نفس لواہہ“ ؛ 'توحید افعا ی؛ ؛ 'توحید وجودی۔ 
کتاب میں جابجا قرآن ء.احادیث او رکتبِ ساوی میں بیا نکردہ قصوں کے حوالے ملتے ہیں ء 
اس کی عبارت کا تمونہ یہ ے : 


ر ۔ نصیرالدین ؛ دکن میں اُردو ؛ ص ےمم ؛ طبع چہارم ؛ لاہور ۹۵ھ 





۵ہ۲۴ 
صفت ہور سرانا ے غائت ہور شکر کرنا ۔ے نہایت ایت ے اس 
واجبالوجود کوں ؛ جو ممکنالوجود کوں متنعالوجود کے دائرہ میں پیداکیا۔ 
ہور اپنے واجبالوجود کو ان دونوں وجود سوں موجود ہور ظاہر کیا ء بزرگ 
ے بزرگی اس یی ؛ ہور عام ے نعمت اس کی۔“ 


اسی قسم کا ایک اور رسالہ ”رسالہٴ حقائق؟ کے عنوان سے ے جس کے مصتّف شاہ میر 
ہیں ۔ تارج تصنیف کا تین تھیں ء لیکن اس کا ایک مخطوظم! مےےع/ے ۱۹ ھ کا لکھا ہوا 
موجود ے جس سے اس کی تاریخ تصٹیف کا اتدازہ لگایا :جا سکتا ے ۔ 

یہ رسالہ بھی فارسی ہے ترجمہ ے اس ىي عبارت کا تمونہ یہ سے : 

”لیس کثلہ شیی ہوالسمیع البصیر ۔ یعنّی کوئی چیز اس سریکا نہیں پور اور 

کسیٰ سریکا تیں ۔ یعبٌی خلوقات کی صفاتاں : سنوں ہور لوازنات سو پاکہ؛ 

ہور منزٴ ء ہور برتر ے۔ اے عزیز موجود دو صفت کا ے ایک واجب‌الوجود 

دوسا کن لوخد یں سو ا عزانت ایی یں خداے ا جالول فرمایا 

یعبی میں معبود ئیں بلک تمہارے سا عبد ہوں خدا کی نسبتِ ٤‏ ہور جدا نہیں 

بلکہ بندہ ہوں خدا کا۔ رسول ہوں ء ہور تمیں مھ سوں ہی پور میں خدا سوں 

ہوں ؛ یعنی تمیں میرے نور ہیں ہور میں خدا کا نور ہوں ء ایس سوں جھکو 

جدامت جانو ۔ ہور مجھے اپس میں دیکھو ہور سمجھو کہ خداۓ تعالیٰ منت 

رکھیادے تما پر اس :بات کا کہ لقد من الھک ۔ 


تصسّوف کے انِ.رسالوں کی زبان قرآن, حکم کے تراجم اور تفاسیر اور مسئلے . مسائل 
کے رسائل کے مقابلے میں مشکل ے اور یہ مشکل ایک حد تک تصوف کی اصطلاحات سے 
پیدا ہوئی ے ۔ یہ صورت اس وجہ سے ے کہ اولالذ کر قسم کی تصانیف کا مقصد تفہیر 
دین تھا ۔'اور ان کے تخقاطبٗ خاص طور پر وه لوگ تھے جو ری فارسی ہے واقف نہ تھے 
اور ان اصطلاحات نیز ان میں بیان کردہ مسائل اور نکات ہے کسی حد تک آشناٴ تھے ۔ 
اس اعتبار سے یہ اسلوب اس دور کی اردو نثر کا دوسرا اسلوب ے جسے علمی تریروں کا 
الوب قرار دیا جا سکتا ے ۔ یں اہی بالکل قدریق ے کہ اس وقت تک اردو کا کوئی حاورہ 
معیاری اور مستند قرار نہیں پایا تھا جسے ٹکما ی محاورہ کہا جا سکے ۔ اس لے مختلف 
کتابوں میں علاقائی اثرات خاصے نمایاں ؛ ہیں چنانچہ دِکھنیکتابوں میں دکنی کے خاص الفاظ 
مثل نکو استعمال ہوۓ ہیں ۔ 


۔ ہاشمی؛ نصیرالدین ء دکن میں اردو ء ص وم ۔ 





۴۸ 


اس دور کی نثری تصصانیف میں ادبی حیثیت سے مشہور کتابوں کا تیسرا اسلوب ےۓ ۔ 
ایک عرصے تک یہ روایت مشہور تھی کہ اردو نثر میں پہلی تصنیف فضلیى کی ٴکزیل کتھا؛ 
(دہ مجاس) ے جس کا سن تصنیف م۔ ہے :ع ٥مھ‏ سے ۔ تاریخی اعتبار سے فضلی کی 
”کربل کتھا؛ (دہ جلس) کو اب اولیت تو حاصل نہیں رہی؛ لیکن اسے اس دور کے ادبی اسلوب 
کا ایک قدیع اور مستند نمونہ ضرور تسلمم کرنا پڑتا ے ۔ فضلى کا ام تذکرہ نویسوں ۓ ' 


و ۔ تفصیل بث کے لے دیکھے داستان تاریخ اردو ء حاہد حسن قادری صض ےو۔ حاشیہ پر۔ کرہل 
کتھا از فضل علی فضلی ترتیب مالک رام و مختارالدین آرزو شائع کردہ ادارۂ تمحقیقات اردو 
پٹنہ بھارت ۔ مطبوعہ دیال پرنٹنگ پریس دہلی ء اشاعت اول اکتوبر جدو رع خواجب احمد 
فاروق صاحب پزوفیسر اردو دہلی یونیورسٹی کۓ بھی شایذ ایک نسخم *کربل کٹھا؟ کا شائع 
کیا لیکن وہ دستیاب نہین ہوا ۔ آکربل کتھا؟“ کے سطبوعم نسخم ہے کئی بحثوں کا تصفیہ 
ہو جاتا ے اول تو ی کہ اس کا ام جو 'دہ جاس؛ ۔شہور ہوگیا اور تذکرہ نگاروں ۓ ایک 
دوسرے کی تقلید میں وہی بیان نقل کرنا شروع کیا یہ درست نہیں ۔ کتاب میں دس نہیں 
بارہ بجلسیں ہیں ۔ صنف نے ہر جگہ نام کربل کتھا لکھا ے اس لیے یہی کتاب کا اصل نام 
سمجھنا چاہے۔ درست ے کہ فضلی ے 'روفة الشہدا' فارسی کے مضاءین کو عام فہم ہندی 
(اردو) نثر میں لکھنے کا دعوعل کیا ے ۔ لیکن یں روفة الشہدا کا لفظی ترجعہ نہیں ے بلکه 
روضة الشہدا کے مضامین کو اپی زبان میں قام بند کیا ے ۔ اس پر اضافه بھی کیا نے اور 
بعض. مقامات پر احراف بھی کیا ے ۔ اس کا پہلا مسودہ فضلی نے ۵م۱)ھ میں مکمل 
کر لیا تھا ۔ لیکن اس پر انظرثانی وم ٭ے ۱ھ میں کی > کتاب آپنے اسلوب میں 
پرتکاف اور قفع و مرصع ہے نیکن ظاہر ے کہ بین کے مضامین ایسے اسلوب میں ادا ہوں تو 
ان کی تاثیر کم ہو جاق ے ۔ دیباچە اور تمہید میں اور کتاب میں ہر عنوان کے آغاز میں 
عبارت کا ہی انداز ے ۔ لیکن اکہز مقامات پر صاف اور سادہ زبان بھی استعمال کی ہے معادۃ 
(کریل کتھا ء ص ہہم) ”ایک دن حضرتِ آدم علیہ الصلوۃ والسلام کا گزر صحراۓ 
”کربلا پر ہوا ۔ پاۓ مبارک پر ایسی ٹھوکر لگی کہ لہو جاری ہوا اور ایسا درد پہونچا کہ 
اندھیر آنکھوں میں طاری ہوا ۔ حضرت ابوالیشر ۓے بیتاب ہوک ر کھا یا االھی بج سے کیا 
واع ہوئی خطا۔ خطاب ہواکہ آذم یہ دشت کربلا ‏ ے ۔ یہاںن سبط ید مصطفلٰی صلی اھ علیں 
وسلم یعنی حسینر نظلوم کا لہو کرے کا ۔ نجھے بھی اس دید کا شریک کیا ہم ۓ؛ تب 
حضرت آدم علیہ السلام اپنا درد بھول ٠صیبتر‏ حسین پر زار زار 4529 
اس' کتاب کی زبان کے بارے میں ڈاکٹر غتار الدین آرڑو کا ین استدلال کمزور ے 
کب اس پر پتجابی کا اثر ے ۔ اصلا یہ اردوۓ قدیج کے وہ عناصر ہیں جو پنجان میں 
بھی تھے اور جو اب اردو میں متروک ہو چکے ہیں اور پنجابی میں اب تک باق ہیں ۔ اس 
زبان کو کھوکھڑی یا پریائی کہنا بھی درست نہیں زیادہ صحیح یہ ے کہ یہ ٭ہاراشٹری 
آپ بھرتش کے مشترک عناصر ہیں جو ان تمام بولیوں میں موجود تھے اور بعض میں اب 
بھی ہیں ۔ 





۴۸ 


فضل الله اور فضلِ علی دونوں طرح۔لکھا ے ۔ مختلف شہادتوں کی بنا پر فضلِ علی 
قرین_ قیاس,ے ۔ بعض لوگوں نے اسے حنئی نقشبندی: بتایا ے :اوز اکثر حضرات شیعد 
لکھتے ہیں ۔ دہ عناس کی نسبت سے آخرالڈکر زیادہ قابل_ قبول ے ۔ کتاب کے اسلوب اور 
سبب ترجمە دوتوں کا انذازہ اس افتباس سے کیا جا سکتا ے ء 


زیادہ 


”لیکن معنی اس کے عورتوں کی تممجھ میں نہ آۓ تھے اور فقرات پر سوز وگداز 
اس مذ کور کتاب کے سبب لغاتِ فارسی انکو نہ ولاۓ تھے۔ اکثر اوقات بعد 
کتاب خوانی سب یہ مذکور کرتیں کم ۔ صد حیف و صد ہزار افسوس جو ہم 
کم نصیب عبارتِ فارسی نہیں سمجھے اور روے کے ثواب سے ے نصیب رہتے 
ہیں۔ ایسا کوئی صاحبِ شعور ہوۓ کہکسی طرح من و عن ہمیں سمجھا دے 
اور ہم سے ے سمجھوں کو رولاوے ۔ جھ احقرالفقیر کی خاطر میں گزرا 
ان ترجمہ اس کتاب کا بہ رنگینی عبارات اور حسن استعاراتِ ہندی قریب الفہم 
عامہ مومنین و مومنات کے لیے تو بموجب اس کلام بہ نظام کے ۔۔ من بکی' 
علی‌الحسین اور تباکا وجبت ال الجنة بڑا ثواب لیجے و و ا 


اگرچہ فضلى کا بیان یہ ے کہ اکثر عورتوں میں تعلم'عام نہ ہوۓ کی بٹا پر فارسی 
سے واقف نہ تھیں اور اصل ٭روضہٗالشہدا؛ فارسی کے لطف زبان و بیان کے فہم ہے معذور 
تھیں اس لیے انھوں ۓ بقول خود ”یہ رنگینیٴ عبارات اور حسنِ استعارات“ اس کا ترجمه 
پندی نثر میں کیا ء لیکن خود اس ہندی نثر میں فارسی کی اتنی آمیزش ے کہ جو شخص 
فارسی پر خاصا عبور نہ رکھتا ہو اس کے سمجھۓ میں دشواری محسوس کرے گا ۔ معلوم 
ایسا ہوتا ے کہ اس عہد تک فارسی کا اتنا اثر باق تھا کہ جو لوگ باقاعدہ پڑھے لکھے 
نہیں ہوے تھےوہ اپنی روزےَہ گفتگو میں بلا تاسّل اور بلا تکلّف فارسی کے الفاظ ت رکیییں 
اور اضافتیں استعال کرے تھے اور ایسی زبان کو بھی عام فہم سمجھا جاتا تھا ۔ البتہ 
متام جس حد تک صاحبِ عام و فضل ہوتا اسی حد تک اس کی گفتگو عربی فارسی کے 
الفاظ اور علمی اصطلاحات ہے گرانبار ہوتی ۔ اس کا ایک اندازہ اس ی گفتگو سے ہوتا ے 
جو چند سال بعد انشاء اللہ خان انشا ۓ ے.۱۸ع/٢۱۲ھ‏ میں ”دریاۓ لطافت“ میں 
اپنی اور بعض دہلوی اکابر کی ملاقات کے حال میں درج کی ے ۔ 

فضلى کی زبان کو سامنے رکھ کر بعض حضرات تۓ:ان کا دکنی الاصل ہوتا ثابت 
کرنا چاہا ے۔ لیکن یں استدلال کمزور ے ۔ جن لسانی خصوصیا تکو دکنی سمجھا جاتاے 
وہ اردوۓ قدیم کی مشترک خصوصیات ہیں اور اس عہد کے شا ی ہند کے نمونوں ‏ میں بھی 





۔ قادری ؛ حامد حسن ء داستان اردو ؛ ص وم ۔ 


۲۴,۸۸ 


.ماتی ہیں ۔ الیت دِکنی کی خاص پہچان چند خالص دکھنی الفاظ ہیں ۔ مثا ””نکو؟؛ کا لفظ ۔ 
ایسے الفاظ.فضلى کی کتاب ہیں موجود نہیں ہیں ۔ یب بات سب لے تبظطم ی ہے کہ فضلیق 
دکن میں نہیں رے اور انھوں نے شبال ہند میں رہ کر علم جاصل کیا اور انشا پرداڑی 
سیکھی ؛ اس لیے قیاس کہتا رے کہ انھوں ہے اپنے یہد کے ش)الی ہند کے اسلوب کو۔۔ ہی 
اخطا کا ی6ات 


خالص ادبی نثر کا ایک اور بمونه مزا رفیع سودا (وفات: ۔ ۸١ع‏ ۱۰۹) کے اس 
دیباچے ہیں ملتا, ے.جو ابہوں تنۓ اپنے سرائی کے جموعے پر لکھا .ہے ۔ میں ڑا منودا پہلے 
شخص ہیں جنہوں نۓ ےک فیّنی ترق کی طرف توجہ کی اور ان فن میں بڑی جبتسّی پیدا 
کیں ۔ یہ بات جو عام طور پر مشہوز تھی کہ مر لیے کا۔مقصد. عحض رونا رلاٹا ے ء سودا 
ے اس کی تردید ي ے اور مل ےکو نی اعتبار سے مشکل ترین صنفِ سخن قرار:دیا ے۔ 
سودا یق یہ عبارتِ اردو نثر ہیں اولین تنقیدی دستاإویزوںِ میں ایک تاریخی حیثیت رکھتی 
ے ۔ سودا کے نقطہٴ نظر اور ان کے اسلوب: نکارش کا انیازہ .اس اقتباس سے ہو سکتا ے : 


وو 


من مت یز ام ذاراتدِ معنّی کے مب رہن ہو کہ حض عنایت حق تعالبی کی 
ے جو طوطي اطقہ ڈیریں سخن ہو ء پس یہ چند بصرع کہ از قبل ریخب در 
ریختم جامہٴ دو زبان اپنے سے صفحہٴ کائغذ پر تجزیر ہاۓء لازم ے کہ 
تجویل سخن سامعہ سنجانِِ روزگار کروں ء تا زبانی ان اشخاص کی ہمیشہ مورد 
تحسین و آفرین رہوں۔ مطع 


قیمت و قدر شناسا ہی سے پہونے ہیں ہم 
ورنہ دریا میں خزف بھی نہیں گوہر ہے کم 


مغیمون سینے میں بیش از مغ اسیں نہیں کہ ,ہو بیچ ثققس کے؛ جس اوقت زان 
پر آیا فریاد بلبل ے واسطے گوش داد رس کے ء غرض ‏ جس اہل_ سنخن :کا 
در منصفٰی زینت لب ٴے ؛ سر رشتہ حسن_ معاتی کا اِس کلام کی اس ہے انصاف 
طلب. ہے ۔ ‏ اگر حق تعاللی بے صبح کاغذ سپید کے مائند شام سیاہ کرّۓ کو 
یہ خاکسار خل ق کیا ے تو ہر انسان کے فانوس دماغ میں چراغِ ہوش دیا سے 
چاپ ےک دیکھ کر نکتہ چینی کرے ء ورنہ گزند زہر آلود سلے ے جل کاسے 
کو مرے ء ہر چند کلام اہتادان سلفي پر بھی غلطی کا کان ے۔ ایں 
واسطے کیہ انسان ہی کبالخطاء و النسیانِ سے ء لیکن خجداۓ تعالی ۓ 
جنہیں شعور کراست کیا ے وہ سمجھتے ہیں ناکہہ اگر لکھپتی کی بدری ے 


)۴۸۹ 


زر قلب نکل آوے تو اس پر کیسی کو خوض و غور نہیں ؛ اور جو 
خریطم'ٴ صراف سے ایسا کچھ پاۓ تو اویے کہیں ٹوور نہیں ء ہیں لازم ہے 
کی پوش کو رط القاظ سے معنی کو سمچھ کر دے ء تا وہاں فیضانِ فاطقہ _ 
ا ری را یہ 


۱ ے اس عہد کے اردو کے سسلم الثبوت شاعرہ اور زبان ۔دان کی ارودو نز کا 
مستند اسلوب سمجھنا چاہے ۔ یہ بھی فارسی کے رائچ اسلوب سے متاثر ے اور اس کی تفم 
کے لے بھی فارسی کی خاص استعداد درکار ے ۔۔ یہ عبارت چیں ہیں قافیے کا التِزام بھی ے 
اور زن کا اہتام بھی ؛ ظاہر ہے خالص علمی اور فی مباجث کے لیے_ موزوں نہیں ےء 
الپتم اس میں خیا یی مضامین اور موضوعاتِ پر خامہ فرسائی ک جا سکتی ے ۔ ان تجریروں 
ہے ےک سے مہ عرے یں 

یہی وجہ ے کہ اس دور میں خاص طور پر قصوں کہانیوں اور دامتانوں کو فروغ 
ہوا ۔ اس رجحان کے اسباب اور فتائج ےہ سطور بالا میں بحث کی جا چکی ے۔۔ یہاں بغعض 
نمائندہ قصوں کا ذکر کیا جاتا ے ۔ 

قطعی طور پر یہ کہتا دشنوار ے کہ شالی پند میں اردو نثر میں سب سے پہلا قعند 
نے او ”کت لکھا٢‏ کا جانا کے کات تی تر ی شرع ۔امکعلن* ‏ :عمقت> “کو شودا 
ۓ نثر میں لکھا تھا لیکن ؛ کسی تذکرہ نار نۓ نہ اس کے کی تفصیل لکھی "ے اور ئد کوئی 
تمونہ پیش کیا ے ۔ حال ہی میں ایک قصد 'مہرافروز و داہر" شائع ہوا ے جس کے 
مصنف کوئی عیسوی خان چھادر ہیں. اگرچں بیروتی شہادتوں سے بعبنفِ اور ہئبر تالیف ے 
بارے میں قطعی معلومات جاصل نہیں ہوتیں ء لیکن ڈاکٹر مسعود حسین خان'ی راۓ ے 
کا 


”'عیسوی خان ۓ یں قصہ کسی وقت سے رع وق (ع/ ۵٢ھ‏ ۰ یھ کے 
درمیان لکھا ہوگا اور یہ عیسوی ,خان غالباً حافظ عبدالرحان خان اجسان کے چچا ہی ںکیونکہ 
احسان کے والد حافظ غلام رسول خان کا خطاب مؤسویل ۔خان محببالدولہ٠‏ خان بہادر تھا ۔ 
اور غد شاہ (ورے رع تارجے ؛ع) اور احعد شاہ (ممے بھ تا مەے +ع) کے زماۓ میں 
شاہزادوں اور شاہزادیوں کو کلام حجید ۔پڑھاے کی خدمت :پر :ماسور ۔تھے؟ ک :ید قِجمہ بُہایت 
کر اگرچہ یں ایک طابعوادکہلنی سے٤‏ لیکن اس کے عناصر ترکی وہی ہیں جو 


۔ عیسوی ات 7ا رد وط ڈاکٹر بسعود ‏ حتین خاث؛ چر آیاد دکن 
ا بل ول یش 
ہے ایض درءےر۔ 





["۹۰۶ 


فارسی کی طویل داستانوں میں اس ہے پہلے ملتے ہیں اس میں انسان بھی ہیں اور دیونیاں 
بھی ء لیکن کردار فوق الفطرت ہیں ۔ فارسی کے ہی بعض قصوں کی طرح کہانی مین اکثر 
تمثیلی رنگ بھی آ جاتا ے اور بعضکرداروں کے نام علامتی ہیں؛ مثلا فقیر کا نام آرزو سخش 
ے اس کا سسکن فیضستان ے ء باغ کا ام حبت افزا ے ‏ بادشاہوں کے تام عادل شاہ اور 
کر" شاہ ہیں وزیر جان, دانش ے اور اس کا بیٹا نیک اندیش ہے ۔ اس کے اسلوب 
کے متعلق مسسعود حسین خان کا بیان ے کم : 

”اردو کے قدیم ادب میں اس ہے زیادہ سہل اور سادہ عبارت نظم اور نثر میں آج تک 
نہیں لکھی کی ے ۔ پوری داستان بول چال کی زبان میں لکھی کئی ے ۔ یہ قصد دہلی میں 
لکھا۔ گیا اور اس کے مناظر میں دہلی کی عارات اور باغات کی جھلک ملتّی ے ۔ زبان بھی 
دی ہی کا روز مہ ے ۔ ایک عجیب بات یہ ے کہ اس عہد کی نثر میں بھی قدم قدم 
پر فارسی اور اردو کے شعر اور مصرعے اور ہندی کے دوے شامل کررۓ کا رواج عام تھا۔ 
لیکن اس قصے میں فارسی ؛ اردو یا ہندی کا ایک بھی شعر نہیں چوٹکہ مصنف کے سانےۓ 
اردو نثر کا کوئی نھونہ نہیں اس لیے اسلوب کسی قدر اکھڑا اکھڑا سا نظر آتا ے ۔ فارسی 
کی کم از کم تین کتابوں کا ار اس میں پایا جاتا ے ۔ یہ تینوں فارسی میں اخلاقیات کی 
معروف کب ہیں اور اس عہدبی بڑی شول میں دا تاعی تا مو 
اور 'اخلاق حسی؛ ہیں ۔ اس عہد کی زبان اور قصے کے اسلوب کا انداز اس افتباس نے 
ہوا ات 


”'بادشاہ زادہ اور وزیر زادہ بیٹھے دیکھتے ہیں کہ آمد سواریٴ دلبزر کی ہوئی سے 
اور آس پاس اس 'باغ کے چو کیاں بیٹھیں 'ہیں اور 'پریان باغ' کے باہپر 
رہتی ہیں ۔ دو سے پریاں کہ سکھیں اس کی تھیں ء کہ جن ہے رات دن 
مشغول رہتی تھی ء سہربانیکرتی تھی سو باغ میں آئیں ء کوئی ان میں بارہ یرس 
ہے تو کم نہ تھی اور بیس برس سے سواۓ نہ تھی اور سب صاحبِ حسن 
تھیں ۔ ایک ایک انہوں میں جانِ عالم تھی ؛ جادو جمشید تھی کہ جو کوئی 
إ۵. کو دیکھۓ۔ زیو تجاح رو ۓالفرہ داع ان ات ےھ ریپ ےم 
کئی انہوں میں سبز پوش تھیں ء کئی بادلہ پوش تھیں ۔ اقسام اقسام رنگ کے 
کپڑے پر ایک ۓ پہنے تھے ہر ایک کے تائیں جو جوش.جوانی کا تھا اور 
تیسی ہوئی اس باغ کى خؤی تھی سو ہر ایک کلولیں کری پھرق ہیں اور آپں 
میں کھیلتی ہیں ۔ کوئی کو ڈالیاں دے دے کر دوڑق سے ؛ کوئی چھپ رہتی 


۔ عیسوی خان بہادرء قصہ مہر افروزو دلبر ء ص :۲ہ ۔ 








۲۴۹۲۷ 

ے۔ کوئی اے ڈھونڈھتی,:پھرق ے؛ کوئی آپس میں کھڑی ہنستی ے ؛ کوئی 

پھوا پھو آپس میں کھیلتی ے ۔ و کی سیر کرتی. ہے ۔ کوئی پھول 

توڑ کان پر رکھتی سے ۔ کوئی پھولوں کو ہاتھوں پر رکھتی ے ۔ کوئی 

درخت کی ڈالی ہاتھ میں پکڑ کر کاویق ے ۔ کوئی خوشی میں جو آۓ ہے سو 

کھڑی ناچتی سے ء کوئی کسی سے مزاح کرتی ے کم تو اس باغ میں اکیلی 

سیر کرق ے سو اچھی نہیں لگتی ء اور تیرے ساتھ ہوۓ تو اچھی لگے؛“ ۔ 
بلا شب۔ یہ اردوۓ قدج میں سادہ اور آسان نثر کا پہلا نمونہ ے ۔ اس ہے اس عام خیال 
تردید ہو جاتیٴے کہ اردو نثر میں آسان اسلوبِ تگارش کی ابتدا میرامن کے کی باغ و بہار 2 
پھر سہزا عَالبن کے خظوظ سے ہڑٹی ذ قرین قیای یہ ے کہ اس طرح کہ کو 
کوششیں اور بھی ہوئی ہوں گ؛ لیکن چونکہ فارسی کی اد حیثیت اس وقت تک مسسلم تھی 
اس لیے غیر شعوری طور پر اردو کے نثر نگار اس اسلوب ہے متاثر ہوۓ جو فارسی میں 
غوب تھا۔ اور یہ زور آہستہ آہستہ فارسی کے زوال کے ساتھ کم ہوتا گیاء لیکن پھر بھی 
عام روزمہ گفتگو کے مقایلے میں ادی اور علمی تریروں میں فارسی کا اثر باق رہا اور ید 
سلسلہ اس دور کے بعد بھی جاری رہا ۔ 

اسی -ضمن میں ایک اور قصے کا ذکر کیا جا سکتا ے ۔ یہ دلچسپ قصد جس میں 
فارسی کا اثر كیا غعریی فارسیٰ کا ایک لفظ بھی نہیں آ نف انشاء اللہ خان انشا 
(وفات ۱۲۳۳/۶۱۸۱ھ) کی مشہور تنصیف 'رانی کیتی؟ کی کہانی ے ۔ یں کہانی 
ایشیائک سوسائٹی بنگال' کے زسالے میں سن ۵ہ اع اور دیہررع میں دو قسطوں میں 
شائع ہوئی ۶ تھی ۔ ایک نسخد لکھنؤ میں دیو ناگری حروف میں چھپا تھا ۔ 
مولوی عبدالحق صاحب نے انہیں ماخذات ہے مرتب کر کے ایے شائع کر دیا۔ 
انشاء اللہ خان کی ذہانت اور طباعی نے یہ داستان ان سے لکھوائی کہ جس میں حعد و لعت 
کے مضامین بھی ایسی زبان میں: ادا ہوۓ ہیں کہ فارسی عرى کا ایک لفظ نہیں آۓ پایا:۔ 
جو زبان لکھی گئٔی ے وہ نہ عام بول چال کی زبان اور روزسہ ے اور نہ اد زبان ۔ 
سر تا سر تکاف اور اہتام سے کہ اسے جو چاے تفر طبع کے لیے اختیار کرے ۔ 
حامد حسن قادرق' ے اپّی کتاب کا تی ایک عبارت اسی انداز میں 
لکھی ے ۔ آرزو لکھنوی نۓ بھی اپنے کلام نظم کا ایک جەوعہ اسی زبان میں تب کیا 


إ ۔ عبدالحق نی اص )ماق را کیٹ او رکنور اودھےبھان کی ء اتجمن ترق اردو پاکستان ؛ 
ککراچی ء ےہ ۱ء طبع انی ۔ 

۔ ویسے انشا کا یہ دعویٰ حل نظر ے ۔ کہائی میں عری فارسی کے کی الفاظ موجود ہیں ان 
کی نشان دہی ڈاکٹر غلام مصطفلی خان ۓ اپنے ایک مضمون میں یىی ے ۔ 





"“(" ۲ 


تھا ۔ ہر چند کہ اس اسلوب کو اردو نثر کی تاریچ میں کوئی مستقل حیثیتِ حاصل نہیں 

ے ۔ تاہم یہ تمونہ تاریخی دلچسی کا ضرور ے اس لیے اس کا ایک اقتیاس یہاں نقل کیا 

جاتا ے' : 
جب سورج چھپ گیا اور ہری آلکھوں سے اوجھل ہوئی تب تو یه 
کنور اودھے بھان بھوکا پیاسا ادنیدا جھاتا انگڑائیاں لیتا پکا بک ہو کے لگا آسرا 
فموثاتت کان میں کل اف اس لات دماق جڑ میں ور 
کیا دیکھتا ے جو چالیس بچاس رنڈیاں ایک ہے ایک جوین میں اگلی ؛ جھولا 
ڈالے ہوۓ پڑی جھول رہی ہیں اور ساوت گائیاں ہیں ۔ جو انہوں نے اس کو 
دیکھا ت و کون؟ تو کون؟ چنگھاڑ سی پڑ گئی ؛ اون سبھوں میں سے ایک کے 
ساتھ اس کی آنکھ لڑ گئی ء دوھا اپنی بولی کا 


کوئی کہتیٴ تھی ید اوچکا ے 
کوئی کہتی تھی ایک پکا سے 


وہی جھولۓے وا ی لال جوڑا پہنے ہوۓ جس کو سب رانی کیتی کہتے تھے 
اوس کے بھی ٹی میں اس گی چاہ ۓ گھر کیا یک کک 
ناہ نوہ کی اور کہا اس لگ چلن ے کو ؛ بھلاکیا کہتے سے ہک نہ دھک ء جو تم 
جاک ا ا ا ا ما ا و و کا 
جو اس روپ کے ساتھ نے دھڑک چلے آئۓے ہو ٹھنڈی ٹھنڈی چھانھ چلے جاؤ ““ 


د0 عبارت بظاہر فارسی و عرب الفاظ ہے پاک ے؛ لیکن فارسی نثر کے الوب 
کا اثر غیر شعوری طور پر قافیے کے التزام کی صورت میں یہاں موجود ے ۔ اس نثر کی 
عبارت میں بھی جا بچا اشعار دوہوں ی صورت میں آ گئے ہیں ۔ 


تاریٴ تصنیف کے قطعی تعشّین کے اعتبار سے بعض حضرات اب تک عطا حسین تمحسین 
کی ”نو طرز مرصع؟“ کو شالی ہند کا اولین اردو نثر کا قصہ تسلیم کرتۓ چلے آۓ ہیں ۔ 
ڈاکثر نور الحسن ہاشمی کا یبان" ے کہ اب ختصرآً نو طرز مرصعم؛ کی تاریخ تصنیف کے 
کے متعلق یہ کہا جا سکتا ے کہ ہے ١۱‏ ۱۱۸۲ھ سے شروع ہوکر ۵ےے ۱ع/۱۱۸۹ھ 


ا دز حائذ عق ۷ ڈاستان' تارع ارد می7 


۔ ہاشمی ؛ ڈاکٹر نورالحسن (مىتب) نوطرز مرصع ٤ص‏ پر ء شائع کردہ پندوستانی اکیڈمی ء 
اتر پردیش الہ آباد ء پروق,ء۔ 





۲۴۹۳۴ 


مین تمام ہوئی ۔ اور:دو ایک سال بعد کچھ اور مداحی قصیدہ میں شجاع الدولہ کے مجاے 
آت الدؤلہ کا نام لکھ کر ان کے عضنور میں پیش کر دی گئی ہوگ ۔ ”نو طرز مرصّعم؟ 
کا قصہ ظبع زاد نہیں سے ۔ اس کا مآخذ فارسی بے' اور قارسی میں بھی تحسین کے پیش نظر 
ایک ہے زیادہ متن زے ہوں گے ۔ یہ جو بات عام طور پر غلط ثابت ہو چکى ے' بنیادی 
طور پر اب یں تسلم کیا جاتا ے کہ کوئی ضاخب حکمِ د علی المخاطب بد معصوم 
علىی خان مد شاہ بادشاہ کے عہد میں تھے ۔ انہوں نے یہ کہانی ہندی میں چد غلہ کو 
سنائی ان کو ایسی پسند آئی کہ مد علی ہے فرمائش کی کہ اسے فارسی میں ترجمہ کردیں۔ 
اس نسخے کی داستان میں بنیادی مضامین ”نو طرز س‌صع؛ اور دوسرے نسخوں میں مشترک 
ہیں ۔ البتد مختلف داستاتوںن میں تفضیلات میں اور کہیں کہیں بعض دیگر جزوی امور 
میں اختلافات ہیں ۔ ہاف پر متن کا اسلؤب الگ الگ ہے ء بعض تسبتاً سادہ زبان میں ہیں 
اور بعشل پرتکلفٹ از رنگین غبارت میں لکھے گئے بی ۔ اس آتے ید بات اسعلوم ہؤ جاق 
ے کہ بچد شاہی عہد میں یہ قصہ ہندی زبان میں موجود تھا ۔ اقسوس کہ اس نسشسخد کا 
اپ تک سراغ نہیں لگا ۔ ورنہ یہ شمالی ہند کا اولكتین اردو تثری قصہ ہوتا ء اور اس ہے 
مچد شاہی دور سے پہلے اردو نثر کے اسلوب کا بھی اندازہ ہو جاتا ۔ ”نو طرز مرصّم؟“ ی 
شہرت کچھ تو اس کی اپنی حیثیت اور اہمیتِ کی بنا پر ے اور کچھ اس لیے کہ آگے چل 
کر میں امن ے اس کو ساسنے رکھ کر اپنا قصد 'باغ و جار“ کے نام سۓ لکھا۔ قصب 
دونوں میں ایک ےء لیکن اسلوبِییان میں بڑا فرق ے۔ ”نو طر زس صّم؟ کی عبارت پرتکلتّف 
مقفلی اوزارنگین ۓ ۔ مر امن نۓ سادگ اور روز مَرہ پر زوز دیاۓ ۔ ”نو طرز مضیّح؛ کی 
زبان بقول حسین 'زبان اردوۓ معلی "٤ے‏ اور مبر اسن کی زبان دی کی ٹھیٹھ زبان جو وہاں کے 
عام لوگ اپنی روز مەگفتگو میں استمال کرتۓ تھے۔ ”باغ و بہار“ کی طرح ”نو ظرز مرصّم؛ 
بھی ایک انگریز جخرل سمتھ بہادر کی فرمائش پر لکھی کگئی ۔ ابتدائی عبارت _ے مقصدر 
قالیف کا اندازہ ہوتا ے ۔ ایک تو یں قصہ نویسی کا یں اسلوب فارسی میں تو عام تھا۔ 


۔ ڈاکثر تورالحسن ہاشمی (رتب) نو طرز مرصع ء ص مم مم اور مقالات شیرانی 
حافظ محمود خان شیرانی ء ص ج ء تا یہ ء لاہور سن رمورع۔ 

۲۔ اس بحث کے لیے بھی مندرجہ بالا جوالا دیکیےء ص مم۔وم ۔ 

۴ ۔ تحسین لکھتے ہیں ج وکوئی خوصلہ سیکھنے زبان اردوۓ معللی کا رکھتا ہو ٭طالعہ اس گلدستد 
بھاریں کے نے ہنوش و شعور فحوائۓے کلام کا حاصل کرے کب واسطے علم ة حجلسی کے لساتی 
زبان ہندوستان کی بیچ حق آدمی پیرونجات کے خرا٥‏ کندۂ ناتراش کے تئیں سے صن می ۔ 





"۹۰۳۴ 


لیکن اردو میں اس کا نمونہ نہ تھا' ۔ مقصد اس کا بنیادی طور پر قصہ ییان کرنا نہیں ء بلکہ 
بیان دلچسپ اور رنگین عبارت ے ۔ دوسرا مقصد اس کا زبان آموزی ے ۔ اس لیۓ قصے 
کو طول دے۔ کر الفاظ و محاورات خاص طور پر کتابی زبان کا نمونہ پیش کیا ے ۔ 
روز مہ کے مقابلے میں اس عبارت میں فارسی کا اثر زیادہ نمایاں ے اور اضافتوں کا استعمال 
بھی کثرت ہے ہوا ے ۔ عامگفتگو میں قدرق طور پر یہ عناصر کم ہیں ۔ او طرز رصّم؛ 


کا تموند یہ ے : 


”بیچ سر زسنِ فردوس آئینِ ولایت روم کے ایک یادشاہ تھا۔ سلیان قدر؛ فریدون فر 
جہان ابان ء دی :ہزور رُعیت ”نوا و۷ عدالت گیتر) یر آرندمو حاجات سبتلا 
کاران ء سرادات امیدواراں ء فرخندہ سیر نام کہ اشعبٴ شوارق فضل, ربانی کا 
شعشّہ بوراق فیضر سبحائیکا ہمیشہ اوپر لوح_ پیشانی اس کے لمعان و نور افشاں 
رہتا ء لیکن شہستانِ عمر و دولت کا فروغ شمع زندگنی ہے کہ مقصد فرزنر 
ارجند ہے ے روشنی نہ رکھتا تھا اس سہب ہے ہمیشہ غنچںبٴ خاطر اس کی 
کا باد, سموم اس فکر دل خراش کی ہے افسردہ رہتا اور اضلا گل عشرت اس 
کے کا شدت صر صر اس غم و الم کے سے بہار کی نہ ولاتا ؛ مگر ضروز تایں 
امید اس کے کہ شاید نقش بند خاطر طراز افرینش کا دستیاری قلم قدرت کے 
ہے شکل اولاد کی اوپر صفحہٴ روز گار کے بت کرے کا ء گا فرخندہ یر بیچ 
حرج حرم تعظم کے کہ خاکر پاک اس کے تئیں کھلی.۔ الجواہر دیدہ 'قدیان 
کا کہا چاہے قدم رنجا فرما کے ؛ سب پردہ نشینان حر حرمت اور ہودج 
گزینال تتق عفت ہے جو کوئی مقبول خاطر اشرف والا پسند طبع ارفع و اعلإی, 
ہے ہوتی ساتھ اس کے داد معاشرت و داد طبع کی دای 


غرض اٹھارویں صدی میں آہستہ آہستہ اردو نثر کے اسالیب متصّین اور واضح ہو نے 
لگے ۔ قرآن_ ید کے تراجم ء تفاسیر ؛ احادیث ء قصص ء کتب آسانی ؛ .سیرت رسول کے 
ختلف واقعات ء دہبنی مسئلے اور مسائل اخلاق کی تہذیب اور تطہیر کے لے .جو کتانیں 


ر ۔ فضلىی کی ارح تحسین بھی خود کو اس طرز کا وجد قرار دیتے ہیں ۔ اگرچبں پیشترز دو تین 
نسخے الشاۓ تحسین و غوابط انگریزی و تواریچ قاسمیی وغیرہ کے بقدر حوصلہ اپنے عبارت 
فارسی کے تصئی فکیے ہیں ء لیکن مضمون اس داستان بہارستان کے تایں بھی بیچ عبارت رنگی 
زبان ہندی کے لکھا چاہیے کیونکہ آگہ سلف میں کوئی شخص موجود:اس ایجاد تازہ کا نہیں 
ہوا ص ۵ء 





"۹۵ 


لکھی گئیں وم تعداد میں سب سے زیادہ ہیں اور ان میں جو اساوبِ تحریر اختیار کیا گیا 
وہ صاف اور سادہ ے جس میں زور اظہار مطلب پر ے عبارت آرائی ہے پوپیز . کیا ۔ے ۔ 
ان میں ہے بعض کتابیں فارسی ہے ترجمہ یا ان ہے ماخوذ ہیں ؛ لیکن اسلوب ان کا بھی 
صاف ء سادہ اور عام فہم ے ۔ دوسرے درجے پر وہ کتاییں ہیں جو تصّوف و معرفت کے 
ختلف مضامین و موضوعات ہے متعلق ہیں ۔ ان میں بھی بعض فارسی ہے ترجمہ یا ان سے 
ساخوذ ہیں اور بعض صوفیاۓ کرام کے ملفوظات و تالیفات جیسی کتابوں میں تصوف 
اور معرفت کی اصطلاحیں بہت ہیں ء اس لے انہیں عام فہم تو نہی ںکہا جا سکتا۔ لیکن عبارت 
آرائی ان میں بھی نہیں اور ان کا انداز وہی ے جو فارسی میں علمی کتابوں کی زبان کا 
تھا ۔ تیسرے درجے پر افسانوی ادب ہے جس میں مختصر قصے اور نسبتاً طویل دامتانیں 
شامل ہیں ۔ ان کے مآخذ یا تو فارسی کے قصےہیں یا پھر مقامی قصے ہیں ء جن میں ہے بعض 
'طوطن''تائہ؟ ہے ماخوڈ' یں '۔ 'طوطی نام“ ی اصل: ۶ 
ترجمہ ہو چکی تھیں اور اردو کے مصنفین ۓ فارسی کے ان ہی قصوں ہر ابن یکہائیوں کی 
بنیاد رکھی ے ۔ کچھ قصے طبع زاد بھی ہیں ۔ لیکن ان کی تعداد مقابلاً کو ےن 
قصے خواہ فارسی ہے ماخوذ ہوں یا طبع زاد ء ان کے عام اجزاء عموباً مشترک ہیں ۔ دلچسی 
کا عنصر جو کہانی کی جان ے ان سب قصوں میں موجود ے ۔ ان میں جا جا اعلیٰ انداز 
کی منظر کشی بھی ے اور اس عہد کی بہذبب و معاشرت کے مہ قعے بھی' ۔ کردار نکاری 
میں لکھنے والوں کا رجحان حقیقت پسندی ہے زیادہ مثالیت کی طرف ہے اور ان کرداروں 
کے ذریعے سے اعلول اخلاق قدروں کی اہعیت واضح کی گئی ے ۔ قصوں میں پلاٹ کک 
اہەیت کم ے ۔ سارا زور عبارت آرائی پر صرف ہوا ے ۔ تشبیہات ؛ استعارات او رکنایات 
کی کثرت ہے نئر کی عبارت پر اکثر نظم کا دھوکا ہوۓ لگتا ے۔ ذہنی طور پر اس دور کے 
نثر گار اپنا رشتہ فارسی ہے قائم کرتے ہیں ۔ اس کا سبب بظاہر یہ معلوم ہوتا ے کہ اردو 
میں اس سے پہلے نثر کے اسالیب کی روایت موجود نہیں اور ان کے سام ایسا کوئی ‏ نمونہ 


نیاں سنسکرت سے فارسی میں 


ا 





۔ فاضل مقالہ نگار ۓ اس دور کی اور نثری تصائیف اور ا کے اسالیبِ بیان کا بالتصیل ذکر 

کیا ے مگر شاہ عالم ی 'عجائب القصص* (۹۳ء ؛ع) کا حوالە نہیں دیا ۔ جیسا کہ موجودہ تحقیق 

نے ثابت ے یہ داستان شاہ عالم ۓ خود یا کسی اور کاتب سے لکھوا کر م۔٭وے ,ء میں مکمل 

کر لی تھی ۔ آپا دیکھیں کے کت شا عالم کا اندازز تحریر مبر امن سے زیاذہ شائستم اور ے تکاف 

ہے اور اس میں گکلی کوچے کی زبان استعال نہیں ہوئی بلکە قاعہٴ معللی کی نتھری ہوئی ازدو برق 

گی ے.۔ اس کا ایک اقتباس ملاحظہ ہو : 

× ۶.۰ راوی ۓ یوں روایت کی ے کہ منجم بادشاہ زادےکو اور اختر سعید کو لے ہوۓے 
ا س گنبد کے چوتھےدروازے بز آیا اور کہاکہ اے بادشاہ زادےء یہ منتر چوتھے بید کا 

(بقیں حاشیہ ا گلے صفحے ہر) 





"۴0٦ 


نمی لجو ان کی زہبری اور رُعائی کرسکے اش لیے پر تثر نگار اپنے آپ کو ازدو میں اس طوٰز 
کا موجد بتاتا ۓ اور اپنی اولیت پر نا زکرتا ے ۔ بلاشبہ محموعی طور پر ان نثز نگاڑوں 
کی:کوئشش لے اردو نثر کی راہ ہنموار ہوئی اور انیسویں صدی کے آغاز یں غاض طوز: پز 
فؤرٹ لی کالج کے قیام کے بد اور پھر دہلی کالج کی تحریک سے اردو تثز اپتے دور خدیه 
سن داخل ہوئی ۔ اس اجال کی تفصیل اگلے حصے کا موضوع ۓ ۔ 


رپچولے ضفخے کا ریہ خادیۃ) 

اس چوتھی کنجی ہر بڑھکر إھونک اور قفل اس دروازے کا کھول ۔ بادشاہ زادے ۓے 

بہ موجب اس کے کہنے کے دروازہ کھولا اور داخل اس دروازے کے ہوۓ ۔ دیکھتے 

کیا ہی ںکہ ایک باغ عا ىی شان ے ء طرج طرج کے میوے لگ رے ہیں اور اقسام اقسام 

کے بھول کھل رے ہیں اور کوی ل کوک رہی ے اور ابر جھوم رہا ے ؛ بلی 'چمک 

رہی ے ؛ رعد گرج رہا ے اور درمیان اس باغ کے ایک حوض سنگ رخام کا گل کار 

لعل و یاقوت ہے ے ار فوارے اس کے مثال ساون بھادوں کے ,چھٹ رے ہیں ۔ٴ“ 

: (مدیز عمومی) 

شاہ عالم ثانی ء عجائب القصص ) م تبہ راحتِ .افزا بخاری ء ص ےہر ء مجلس ترق ِب 
لاہور ووورع۔ 





تیرھواں باب 


تذاکرے 

آردو میں تذکرہ لگاری کی ابتدا اٹھارھویں صدی عیسوی کے نصف آخر ہیں ہوئی ۔ 
اور تذکرہ ہے مرادِ وہ کتاب لی جاۓ لگی جس میں مختلف شعراء کے حالات اور نونہ “کلام 
درج ہو ۔ اگرچہ لغوی اعتبار سے عربی میں یہ لفظ صرف ”'یاد آوری“ اور ؛'یادگار“ وغیرہ 
کے معنوں میں آتا ے اور احوال رجال وغیرہ کے لیے طبقات یا معجم کے الفاظ استعمال 
کیے جائۓے ہیں ء مثلا طبقات الشعراء ؛ معجم الادیا ۔ تاہم یہ الفاظ صرف شعر و ادپ کے 
لیے مخصوص نہیں ۔ کیونکم 'طبقات الاولیاء“ اور 'معجم الموبئین؛ وغبرہ بھی ہر چند کہ 
احوال_ وجال پر مشتمل ہیں ؛ لیکن انِ ہیں شاعروں یا ادیبوں کا ذکر نہیں ے ۔ فارسبی 
لغت میں اس کے معنی کچھ اس طرح درج کے گئے ہیں : 


فرہنگ آند راج جلد دوم صفحب ہح,۔ ”تذکزہ 
یاد داقّت ء یاد آوری ء پند دادن“ک 


بفتح اول ؤ کسر ال : 
فرہنگ ئنظامء '' ۔۔۔۔۔ تار جالات و اشعار شعراء“ 


فرہنگٍ نفیسی ۔۔۔۔ یز کتاے کہ دوران اجوال شعراء نوشۃ باشد“ 


ویسے فارسی میں بھی (مثاًعسطار کے ہاں) 'بذکرۃالاولیاء“ سے سراد احوال الشعراء نہیں 
ہے۔ اسی طرح اردو فرہتگوں میں بھی اس کے بئیادی بعنی ”یاذ داشت ء یادگار اور فک“ 
کاٹ کین ء لیکو بسشن جنگ "مرگیشت اور مواعا عدزی لها اَی نر 
ے (مثلا جامع اللغات) اور کہیں کہیں یہ معنی بھی درج ہیں : ”وہ کتاب جس میں شعراء 
لی ارت۷ رکفت لھا جدای جاف اریہ یہ نود 
ام سے بہت سی کتابین اایسی “لکھی گئی ہیں جن کا تعلق ' ٴشعرو-شاعریٰ سے نہیں بلکە 
دیگر موضنوعات۔ ہے ے : لیکن ایک بات بالکل واضح ے اور وہ یہ کہ فارسی اور 
اردوٴ دونوب میں ہر وہ کتاب جو شعراع کے حالاتِ و نمونہٴ کلام پر مشتمل ہو تذکرہ ہی 
کہلاتی ے ء چاے یہ لفظ اس کے ام میں شامل ہو یا نہ ہو ء چنانچہ فارسی .کے چلے 


۴۲۹ 


"۹۸ 


تڈکرے (مقومہ ۱ ۱۲۲ع/۱۸+ھ) کا نام 'لبابالالباب؟٤ے‏ ہ البتہ اس سے ہوۓ تین سو برس 
بعد دولت شاہ سمرقندی ۓ ج وکتاب اس بوضوع پر لکھی اس کا نام ”تذکرة الشعراء“ رکھا ۔ 
لیکن بعد میں پھر پورے دو سو بركْ' تک یت لفظ کسی ایسی تصنیف کے نام میں شامل 
نظر نہیں آتاء حالانکہ اس دوران میں جو تذکرے'لکھے گۓ ان ي تعداد یس بائیس تک 
پہنچتی ۔ے ۔ اردر کے دستیاب تذکروں میں:بھی پُھلے آٹھ تذ کرے ایسے ہیں جن کے ناموں 
میں لفظ تذکرہ شامل نہیں ے ۔ پہلی باریە لفظ میر حسن نے ابی تصنیف 'تذکرہ 
شعرائے ارڈو؛ اںاغال'یا+ک سر الا زیر بحث میں (یعتی ۳م ,عء 
تک) سواۓ 'مصحفی ؛ شورش اوزاغشقی ہے اور "کسی ” تذکزہ 'لگار آۓ اض لقظا کو ابی 
تصٹیف کے ام کا جزو نہیں بنایا ء بلکہ اس کی جگہ کات ء کلشن ٢‏ رن ریاض اور طبقات 
وغیرہ کے الفاظ استعال کے ۔ نہر کیف عرف عام میں اییسی 'ہر تصنیف کؤ جس میں 
شاعروق کا ذکر ہو : تذکرہ ہی کہا جاتا ے اور اس لحاظ ہے ایک جدیدانقنّاد کے الفاظ 
میں ”تذکرہ کتابیست کہ ذژڑان شرح حال و آثار شاعری یا عدہ ای از شعراء آمدہ اد ۔ 
دریں: کتاب تذکرہ نگار نہ تنہا 'اشعار شعراء را نقل می کند بلک شرخ) خال آنہازا ہم نی 
نویسد')“۔ اس اقتباس ہے یہ بات بھی واضح ہو گئ کہ 'ایسی كکتابْق بھی'لکٹی کئی بین جن 
میں ”تنہا اشعار شعراء ہی نقل کے گئۓ ہیں“ ۔ خود فاضل نقسّاد ۓ آگہ چل کر وضضاحت 
کردی ہے کا اکر عق امعاز نل کر دے کے وت تو ایسی کتاب :کو تذ گرم نی 
بلکہ بیاض کہتے ہیں ۔ فارسی میں اہے جنگ یا سقینہ بھی کہا گیا ے ۔ مثلا حافظ : 
درین زمانی رفیقی کہ خال آز ٴخلل است 
صزاحی جک ناب - و سقیتہ“ غزل است 


(تری میں جنگ کے معنی : سفینہ ہی کے ہیں)'۔ بیاض نویسی یعنی ختلف شعراء کے 
کلام ہے اپنے پسندیدہ اشعار جمع کرتۓ کا شوق ہر زماے میں رہا ے اور آج بھی موجود 
ے ۔ یہ انتخاب ذوق و وجدانی ہوۓ کے باوجود تنقیدی شعور نے خالی ہین ہوتا:۔ اس 
لیے. کہ .اس میں انتخاب,کنندہ کی پسند و ناپسند کو بھی خاصا ۔دخل ہوتا ے ۔ چٹانچہ 
یہ کمہنا غلط نہ ہوکا کہ بیان نگاری ہی ے جو تذکرہ نگارؿ کی اساس,بتی یعنی ایاضی 
میں انتخاب کے ساتھ اگر ”'شعراء کے نام یا تخاصں کے بلحاظ حروف :ت‌جی یا امجدی کسی 
خاص قرینے سے ترتیب دے دے گے , تو :انی کاز نام تذکز و ہو گیا ک٠‏ ۔[اردو:میں لفظ 
مار اہ سز موی یک ا ا ا صس ا پر پوت 
اجار ا : پا 
ع ۔ ایا ضس میں ۔ 
ہے شااخامما لگن پاکستان عل ۹۷ ۔ مو رظ 





"۲۹۹ 


”گلدستہ“ بھی بیاض کے معنوں میں سسعمل رہا ے ۔ غالبا اسی وجہ ہے۔کارسان دتاسی! 
اور سپرنگر' ۓ اپنی فہرستوں میں بہت سی ”بیاضوں“ اور ”گلدستوں“ کو بھی تذکروں میں 
شیا ر کر لیا ے ء کہ اگر انتخاب' کلام کے ساتھ متعلقہ شعراء کا مختصر سا تعارف بھی 
شامل ہوتا تو ان کا شمار تذکروں میں پی کیا جاتا ۔ مثااٌ کتب خانہٴ حیدر آباد دکن کے 
جن ےم غطوطات کا. تفصیلی تعارف _سحی الدین قادری زوراۓ کرایا ے ان میں چھ 
قد بیاضیں بھی ہیں ۔ ان میں سے ۱۹۸۸ع۶]/.. ۱۰ھ ہے قبل کی لکھی ہوئی ایک بیاض کا 
تمونہ پیش کرے ہوئۓ وہ لکھتے ہیں ۔ ۔ ۔ ”بعض سر ید گو مثا محبت اور ساد وغیرہ اردو 
دنیا میں اسی بیاض کی وجہ ہے روشناس ہو رہے ہیں . . . اس سے قبل یہ معلوم نہ ہوا تھا 
کہ شاہ راجو حسیئی (مشد ابوالحسن قطب شاہ) خود بھی شاعر تھے؟“ ۔ 

اسی طرح پر بیاض ہے متەدد ایسے شعراء کا سراغ مل جاتا ے ؛ جن کا ذکر کسی 
دکتی تذکرے میں بھی دکھائی نہیں دیتا ء حالانکہ ان میں ہے بعض کا شار اچھے درے 
کے شاعروں میں کیا جاتا ے ۔ 

پس کسی صاحب قلم کے لے بیاض اور تذ کرہ کے درمیانی فاصلے کو طے کر لیتا 
کوئی مشکل بات نہیں تھی ء خصوصاً اس صورت ہیں کہ نؤنہ اور رہتائی کے لیے فارسیٰ 
تذکرے دستیاب تھے ۔ 

شا ی ہند میں تذکرہ نگاری کا آغاز اٹھارعویں صدی کے نصف آخر ے اس لیے ہوا 
کہ یہاں ریختہ گوئی کو قبول عام بی اِس صدی کے. آغاز میں حاصل ہوا ۔ ظاہر ے کہ 
بے تک شیزاع کی ایک معقول تعداد کا وجود نہ ہو تذکرہ کی ترتیب مکن نہیں ء لیکن 
تعجپ اس :بات پر ے کہ گو جنوبی پند _(دکن) میں اس ہے قبل بھی۔ شعری وائٹری 
تخلیقات کا خاصں ذخیرہ وجود میں آ چکا تھا وہاں تذکرۂ شعراء کے نام کی کسی. چیز کا 
سراغ نہیں ملتا ۔ البتہ جس سال ( ۵ے :ع۵ ؛ھ) میں میر ۓ اپنا تذکرہ شائع کیا اسی 
ال دکن ہے بھی ایك چھوڑ دو تذکرے منظر عام پر آ گۓےٴ 

اردو میں تذکرہ نگاری کا نب سے بڑا اؤر فور رکا تو فارسیٰ کی تقلید تھی ء 
لیکن اس کے علاوہ بھی چند رات قابل ۔ذکر ہیں ۔ 

ك ۔ معاصرین پر اپی سخن فہمی اور فن شناسی کی دھاکِ بٹھانا ۔ 

۔ ریختہ کو فارسی کا ہم پلہ بناۓ کا جذیە ۔ 

ر ۔ ریاض الحسن (مترجم) ء تار ادب پندوستانی (گرساں دتاسی) ء (رسالہ اردو جنوری۔ ١۱۹۵ع)‏ ۔ 
۔ طفیل احمد (مترجم) ؛ فہرستکتب خانہ شاہ اودھ (سپر تگر) (یادگار: غغراء ض ٢‏ تا . ) ۔ 


۳۔ زور ء ھی الدین قادری ء (مرتب) 'تذکرہ اردو مخطوطاتء ٴص ۲ہام" مظبوعۂ خیدرآباد 
ذ قن۳خو وع : 





ہھ 
۳ ۔ معاصرانہ چشمک اور جذبثٴ رقابت کی تسکین ۔ 
ہم ۔ اصلاح و تبصرہ کے ذریعں شعر گوئی کے مروجطّہ اصولوں کا تحفظ ۔ 


ی ۔ فنِ تذکرہ نگاری میں شرفر اولیت اور شہرتِ دوام خاعلقنگزتنھ کی: کوشش؛ء 
بلکہ آجرالڈ کر حرک کو سر فہرست بھی رکھا جا سکٹا ے ء اض لیۓ کہ بعضی 
جگہ اس کا واضخ اظہار بھی ملتا ے ۔. مثلا گردیزی نے اپنے دیباچ۔ں کا اختتام 
ان اضعار پر کیا نے : 


غرض ہر مت کر 1)) اد مائن 
کہ بستی ہرا تھی پیم بقاےۓے 
مگر صاحبٴ دلے روزے بزرحمتث 
"ند در خی این اتی دعاۓے 
فرمان فتحبوری کے نزدیک اٹھارھویں صدی کی شاعرانہ فضا اور مشاعروں کا عام رواج۔بھی 
ان حرکات میں شامل ے' ۔ 


کات الشعراع (میر تقی مبیر) مؤلفد ۱۲ ٦ھ‏ سلّمہ طور پر اردو شعراء کا قد ترین 
تذکرہ ے ۔ اس اقلیت پر میر ۓ فخر بھی کیا ے ۔ قیامالدین قائح کا دعوعل کہ اؤلیت کا شرف 
ان کے “تذکرہ خزن لکات؟ کو حاصل ے درست نہیں ء اس لیے اس کا:سالِ تکمیل ۶۱۵۳ 
ہ۸ رھ ے ۔ اس ضمن میں بعض اہل تحقیق نے اپتی رائۓ ان الاظ میں ظاہر ی ے : 


ڈاکٹر سید عبداللہ ایک طویل اور سّدلل محث کے بعد اس نتیجے پر پہنچے ہیں ء کہ 
”پس ان حالات میں تذکرۂ مبر کو اردو شعراء کا قدیچ ترین موجودہ تذکرہ قرار دیا 
جا سکتا ے؛ اوریہ کہ قائم ے 'لکات الشعراع؛ سے صریحاً استقادہ کیا ے؟٢؟‏ 


ڈاکٹر اقتدا حسن ہے اپنی محت کو سمیٹتے' ہوۓ یہ کہنے کے بعد کا , . . ۷ میرری 
اوٴلیت پہر حال سسلم سے آگے چل کر یہاں تک لکھ گٹے ہیں کہ ”زیختہ کی تاریخ میں 


نے اتی نو ءر ے پا ہورع 


۔ سید عبدال ؛ شعراۓ اردو ہے تذکرے ء ص؛م١‏ ٤ء‏ ےم۔ 
م ۔ قائح ء قیام الدین ء غُزن ‏ کات ء ص ++ء ناشرء جاس ترق ادب ء لاہور ‏ ہورع 





اوت 


کب ہو روما12 معلوم ہوتا ے کہ 'نکات الشعراع“ کو سامنے رکھ کر 
لکھا گیا ے' 


ڈاکٹز ایواللیث حدیقی لکھتے ہیں کہ ”آج بھی یہ یکہنا پڑتا ے کہ دستیاب تذکروں 
میں تکمیلی حیثیت سے جو تذکرے سب سے پہلے آۓ ہیں ان میں 'نکات الشعراء؛ء 
گلشن_ گفتار؛ اور 'تحف الشعراع“ کے نام آے ہیں'“۔ اسي طرح مولوی عبدالحق ء محی‌الدین 
قادری ء حافظ محمود شیرانی : سید ۴د ایم ۔ اے بے مختلف تذکروں کے مقدمات میں اور 
گارسات دتاسی ے 'تار ادییاتِ ہندوستانی؛ میں 'لکات الشعراء“ کو قدیم ترین اور الین 
تک رڈ زار ڈیا سز کے فی 'اٹی کٹا یا کی یک راج - 


لیکن ”کات الشعراع' کی اولیت کا قصہ یہیں پر ختم نہیں ہو جاتا کیونکه آج تک جو 
تحقیق ہوئی ے اس کی رو سے 'تذکرۂ میر؛ قدیم ترین نہیں بلکه صرف دستیاب یا موجود 
تذکروں میں قدیچ ترین کہلاے کا مستحق قرار دیا گیاٴ ے ۔ کیوکہ بعض تذکرہ نگاروں 
کے بیانات کے مطابق میر صاحب ہے پہلے بھی کچھ اصحاب اردو شعراء کے تذکرے مر تب 
کر چکے تھے ۔ چنانچہ آگے بڑھنے ہے پہلے ان بیانات کا تجزیہ ضروری ے ۔ 


اس ضمن میں آرزو ء سودا ؛ امامالدین خان اور خاکسار کے نام بالعموم لیے جاتۓ 
ہپ سم کرک ۹دا أت' کے نارتے بی طز طور پر اظہار خیال کرتۓ ہیں ۔ 


ر ۔ قاثم چاند پوری ء نخزن نکات ؛ ص مم ۔ 

۔ الہ نگان پاکمتات ء ساناہ ہم ووںء۔ 

زو سے یھن 
۔ بلکہ دستیاب تذکروں میں بھی دو تذکرے ایسے ہیں جن کا سال تصنیف عین ھی اف 
کات الشعراء کا یعنی ٤ر‏ ,ھ ے ۔ 
حمید اورنگ آبادی ہشن سار 
تحفہّ الشعراء از افضل بیگ قاقشال اورنگ آبادی ۔ ان دوتوں کے بارےمیں سید یچد عبداللہ ۓ 
لکھا ے کہ 'یں دکن سے تعلق رکھتے ہیں؛ لیکن فرىان فتح پوری اس ہے مطمان نہیں ہووے 
اور لکھتے ہیں کس تحقیقی نقطہٴ نظر سے نکات الشعراء کی تقدیچ کی وج۔ سمجھ میں نہیں آئی؟ یں 

صحیح ے کہ یں'تذکرے دكکن میں لکھے جاے ہیں لیکن ان ی روش اردو اما غام 

تذکروں ے ختلف نہیں ساس ات تا ا ا آیا ے؟ (التامہ 
نکار مو ,ع):۔ عزشی کو امراز ے کم 'کلشن کفٹار“ کو ان سب پر دم خاصل سے 
(دستور الفصاحت دیباچہ ص ۰ ۲م) لیکن وہ کوئی وزی دایل پیش نریی کر سکے ۔ 


رن 

آرزو۔ فارسی کو شعراء کا جو تذکرہ آرزو ۓ 'جمع ,النفائس؟ کے ام سے بھے ۶مھ 
میں لکھا ے ء اس میں بعض ایسے فارسی گو شعراء (مثلا شرفالدین پیام اور س‌زا گرامی) 
کا ذکر بھی آتا ے ء جو بقول اقتدا حسن ریختہ بطور تفننِ طبع کرۓ والوں میں سے تھے'۔ 
غالباً اسی: غلطقہمی. کی بنا پر۔تذکرہ نویسی میں ان کی :اقلیت کا ذکر۔ کیا گیا ےت لیکن 
یہ حقیقت کسی وضاحت کی تاج نہیں کہ مع النفائس؛ فارسی شعراء کا تذکرہ ے ۔ لیکن 
سوال یہ ے کہ یہ غلط فہمی پیدا کس طرح ہوئی ۔ اس ضمن میں جو باتیں سام آتی ہیں 
كت اندازہ ہوتا ے کہ سب ہے پہلے غلط فہمی پیدا کرۓ والے قائم ہیں ۔جنہوں. ۓے 
پیام کے ختصر حالات لکھنے کے بعد یہ کہہ دیا تھا کہ . . . .”احوالش من و عن داخل_ 
تذکرۂ خانِ آرزوٴاست . . . ٢‏ اور پھر تقریباً ایک صدی بعد مولوی کر الدین ۓ آرزو 
کی فہرست تصانیف پیش کرے ہوئۓ چوتھے نمبر پر لکھ دیا (م) 'تذکرہ شعراء پند کا4٢‏ 
اس تذکرہ شعراۓ پند سے ماد تذکرۂ فارسی گویان, بند ے' ۔ 


سودا ۔ تذکرۂ سودا کے بارے میں غلط فہمی پھیلاے والے قدرتاللہ قاسم ہیں ؛ جنھوں ۓے 
شعدی کی کا د کر ' دررے پڑے لکھا نے ک کر ڑا دا اسی سعدی دکی کو سعدی 
شیرازی سمجھتے تھے ۔ ان کے الفاظ یہ ہیں : 


کے ۵ے پا ناک در کا کرم خود اشعار این سعدی دکنی را یہ شیخ شیراز 
1 :ٍث ممودہ ە“ 


١‏ ۔ اقتدا حسن ء مقدمم غخزن لکات ؛ ص ہم۔ 

۔ قیام الدین قائم ء خزن ‏ کات ء ص ہج ۔ 

م- ترجمہ از ایت فیلن و ُولوٗی کر الدین ۔ تارج شعراۓ اردو (مآخوذ از کارسان دتاسی) 
ص ہے ٤‏ مم مھ ء مطبوعہ دہلی کالج ء 

م ۔ :اردو تذکروں میں ثکات الشعەراء کی اہمیت؟ کے مؤلف اچ ۔ کے ۔ فاطمی ص ء ہم پر لکھتے 
ہیں کہ 'میں کے تذکرے سے قبل یا اسی سال لکھے جاتے والے دوسرے تذکروں میں ایک 
تذکرہ خان آرزو کا بھی ے لیکن یں اردو شعراء کا نہیں بلکہ فارسی شعراء کا تھا ۔ 

ى ۔ قدرت اللہ قاسم ء مجموعمٴ نغزء جلد اول ء ص ہوم ۔ 


۰۶ ٹ۵ 


قاسم کے.اسی بیان نۓ با سے لوگوں کو اس کی 'تردید یا تائید. کرنۓ یا کم نے کم امن کا 
حوالہ دینے پر یور کر دیاء.مثلاء 


قدرت اللہ شوق . . . . ”'قاسم ے 'تذکرہٴ سودا؟؛ کا حوالہ دیا سے لیکن ی کسی 
غلط فہمی پر مبنی معلوم ہوتا ے٢٠‏ 


طفیل احمد , . . . ””تذ کر اقاسم میں سعدی کی سواۓ عمری مین لکھادے کہ 
سودا:ۓے آردو شعراءکا ایک تذ کرہ لکھا تھا١‏ -)؛ 


"اع کے > قاط ہے ہے 'نقاسمائے 'عموعت تغز ہیں سودل نے بھی ایک تذکرہ 
منسوب کیاے؟ “٤‏ 


اسی طرح کارساں دتاسی نے اسے ایاب تذکروں میں شمار کیا ے' ٠‏ لیکن ؛نکات الشعراءع؛“ کے 
بارے میں یہ بھی لکھ دیا ے کہ ”سچ پوچھے تو میں یہی کہوں کا کہ آردو شعراء کا یہ 
تذکرہ سب سے قدچ ہے* ٤“:‏ جموعدٴ نغز؛ کے مب مود شیرق ۓ لکھا ے کہ 
الین آزاظ تن کرہ ‏ آتر حیات اکا امال ماخذاقامم کیا اوہ نغوہ ہے نے اور 
'آبِ حیات“ کے بیانات پر عدم اعتاد کا جو اظہار گذشتہ نصف صدی سے کیا جا را سے 
و کش تفصیل کا حتاج نہیں ۔ بہرحال اس سلسلے میں ڈاکٹر اقتدا حسن ۓ 'خزن نکاتٴ 
کے دیباچے میں خاصی طویل اور سّدلل محث کے بعد اس غلط فہمی کو بالکل دور کز دیا 
کہ سودا ۓ بھی ایسا کوئی تذکرہ لکھا تھا ء ان کے پیش کردہ تاریخی شواہد ےہ ثابت 
ہو جاتا ے کہ سودا نے کوئی تذکرہ نہیں لکھا اور ابوطالب کی بیاض کو جو سودا کے 
پاس تھی ان کا تذکرہ تصو ر کر لیا تھا ے؛“ 


امامالدین - اس نام کے تذکرہ نگار کا ذکر سب سے پہلے میر حسن کے ہاں دکھائی دیتا ے ۔ 


إ ۔ نثار احمد فاروق (مس‌تب) ؛ طبقات ااشعراء ء مقدمہ ص ہم فٹ نوٹ ۔ 
پ ۔ یادگار شعراء؛ قش رر بطبوعس مو رء۔ 

پ میر تقی 'میر ء اُردو تذکروں میں ثکات الشعراء ی اہمیت ؛ ض ہم مطبوعم م[1 ۱ء2 
م ۔ (ترجمم) قہرست کارسان دتاسی ء عحفوظ الحق رسالہ اُردو جنوری ۱۹۵۰ء ۔ 

یق ۔ زسالس تعارف ؛ ستمر یع٤‏ ص ہور۔ 

پ ۔ (مقدمم) مجموعمٴ نغزء مطبوعہ پنجاب یونیورسی : ۱۹۰۳ء ۔ 


ے ۔ قائم چاند پوری ء تخزن ثکات (مقدسم) ؛ ص ے تا او یں 


۵۳۴ 
نظلوم ”سید امامالدین خان ولد سید معین‌الدین خان) سر خچویقْرسالة والا شاہی بود ۔ در 
وقت 6د شاہ غفر اللہ لہ“ ۔ تذکرۂ ختصر معاصرین خوذ نوشتہ است ۔ احوالش 

معلوم وی ےه 


مولوی عبدالحق ۓ گردیزی کے تذ کرہ 'ریختەگویان؟ (مطبوعد ۴م1۹ع) کے مقدیےمیں اس ہے 
قبل لکھے جاۓ والے تذکروں می 'تذکرہٴ امامالدین' کا ام سر فہرست رکھا ے ۔ 
تذکرہ 'قدرت اللہ؛ کے مقدہے میں فاروق صاحب لکھتے ہی ںکہ ”میر حسن نے عہدِچد شاہ میں 
امام الدین کے تذکرہ تالیف کرتنۓے کا ذکرکیا ے ؛ يه اب دستیاب نہیں ہوتا'۔“ 
اسی طرح ۵۱ے ۶٦ھ‏ یا اس ہے قبل تالیف شدہ تذکروں کک نام بتاۓ ہوۓ ڈاکٹر 
سید عبداللہ ۓ 'تذکرہٴ امامالدین؟ کا نام سب ہے پہلے لکھا ے'۔ ”قذ کرة میر حسن؛ کے جملہ 
ببائات کو چوٹکد بالعموم مستند اور لائقِ اعتاد تصور کیا گیا ے لہذا تذکرہ ”اماالدین؛ 
کے بارے میں بھی اہل تحقیق ۓ صرفِ حوالہ ہی دیا ے اور اس بیان کو اشتباء کی نظر 
سے نہیں دیکھا ۔ بہرحال اس تذکرہ کا وجود اگر تھا بھی تو یالوقت اید منقود ہے اور 
ہو سکتا ے کہ یں بھئی.بیاضیر طالیب کی قشم کی کوی چیز ہو یا پھر تذکرۂ فازسی گویان 
ہی ہو۔ 


خاکسار ۔ ان کے بارے میں سیر صاحب 'لکات الشعراع میں لکھتے ہیں : 
او ای ویو ہہ اسثا خادم درگاہ قلیم شریف ۔ ۔ ۔ ٭ غلی‌الرغم 
این ٹذکره تذکرة نوشٹ استٗ بنام معتقوق چہل سالہ“'خود ء احوالٴ خوڈ“ را 
اول از ہمہ ناشتہ و خطاب خود سید الشعراء پیش خود قزار دادے ۔ ۔ ۔ فخر 
او ہمہ پر ریختہ و طرفہ این کا آن ہم ناس ‌بوط و خود او ہم نا درست ۔ ۔ ۔ ۔ 
الغرض بسیار کم فرحت و ے تمہ است“۔ 


مر ۓ اس تد کرہ کا ذکر کرکے اسے تاریخی اہمیت کا حامل ضرور بنا دیا ے ؛ لیکن 
”نئات الشعراء“ کے مقایلے میں اس کا عدم اور وجود برابر ے ! اس ممام بحث کا ماحصل یہ 
سے کہ آرزو اور:سودا نے شعراۓے اردو کا کوئی وت الدین خان مظلوم 


١ہ‏ میر حسن؛٤‏ 071 سا ۴۳'۴۹ الیگ کک ۹۶ء۔ 
ہ ۔ قدرت اللہ شوق ؛ طیقات الشعراء ؛ فٹ ٹوٹ ض مم ۔ 8۸ھ 
۔ سید عبدالہ ؛ شعراۓ اُردو کے تذکرے ؛ صںےء 





یت 


ےۓ شاید لگھا ہوء لیکن وہ مفقود ے ۔ اور میر چد یار خاکشار عرف کاو ۓ یقیتاً ایک تذکرہ 
لکھا اور معشوق چہل سالنا خود خط موسوم کیا ء لیکن ہیر کے الفاظ :ا "ی‌الرغم این 
کو کرو سے تو دو اس کا تقدم ثابت ہوتا ے کہ خود اس کی افادیت ہی قابلِ اعتتا ے ۔ 
اور یوں بیشتر عحققین کی تائید میں آردو شعراء کے دستیاب تذکروں میں ”نکات الشعراء؟ 
میر تھی میر مؤلفه ٢دے‏ ؛ع/ ۵ھ کو قدیم ترین تذکرہ تسلیم کے بغیں چارہ نہیں ء 
اکر ضا ای س0ع داکن انت تالف ہوۓ والے؟ دو تذ‌کزوں : یعنی'گلٹن گفتارٴ ‏ اور 
'تحفۃ الشعراء) کو مؤخر گرداننے کی کوئی ٹھؤس دلیل بھی کسی نے آج کک نت 
کیا! الب ٹذکرہ لکاڑی کا سال آغاز دے :ع دہ ہی قرار پاتا ے ۔ اوران سال سے ل ےکر 
۶۳ء تک جو تذڈکرے لکھے گئے ان کک تعداد بیس تک پہنچتی ے۔ اس تعداد کو 
حتمی اور قطعی نہیں کہا جا سکتا کیونکہ بعف تذاکروں میں کچھا ایا عوالے'مَوجولا 
ہیں جن سے اس خیال کو تقویت . پہنچتی ے کہ شاید اور تذکرے بھی اس دور میں لکھے 
گۓے ہوں ا کا ا ا ا کرۓ سے قبل مناسب معلوم ہوتا ے کہ 
٢ے‏ ع کے بعد لکھے جاۓ والے ان تذکروں کا ذکر کر دیا جاۓ جن کا حوال واضح 
طور پر اس دور کے بعض تذکرہ نگاروں ۓ دیا سے : 

تذکرہٴ شیخ احمة وارث احمدی ۔ اس کا ۔ؤالہ ابوالحسن ۓ اپنے تذکرہ 'مسرت افزا) مؤلفہ 
۸۸۰ءع]۵١ ×١٠‏ میں یوں دیا ے : 


''شیخ احمد وارث ے اِحمد تخلص جات فسراکارلق رکی ا تی و 
سرتب کیا ے ء یم چند شعر انھی کے تذدکرے ے منتخب ک ےک ہیں ۔۔ ۔ا؛ 
(صفحد :ن)۔ 


پھر آگے چل کر میں قطب‌الدین علی خان شادان کے بارے میں کچھ لکھے کے بعد آخز 
ہیں کہتے ہیں ۔۔ ۔ 

”ان کے یم چند اشعار شیخ احمد وارث کے تذکرڑے کک کمن کے جات 

7. 5 

ہی ےط 





ال و وع بے تی و وش ق۸ آعتاں تی ای رہ کا 
دکروں پر فوقیت رکھتا ے کیونکہ آغاؤ میں ریجتہ کے اقسام ؛ ان کی خصوعیات ؛ معیاری 
لو رھ وب راع دج یا ختصرسا خاکت اور اختتام میں کچھ اہم 
تنقیدی اشارے تذکرہٴ میر میں موجود ہیں جب کہ حمید اور قاقال کے تذکرے اس ے 
قریباً:خامی نظر آے ہیں اور عین ابتدا میں یە امتیاز کچھ کم اہغیت کا حامل نہیں ے ۔ 
ہ۔ (اردؤ ترجتص) ڈاکٹر جیب قزیشی +تذکرۃ مسرت افزاء سن ۵ء ےم سطبوعم دہلی 
۸ءء 





ہت 


اف ظاہر ے کہ وہ تذکرہ یقینا لکھا گیا :تھا ء لیکن آج ناپید ے ۔ یہ بھی بالکل عیاں ے 
کە اس کی تالیف ٠ے‏ ۱ء سے قبل مکمل ہو چی تھی 
”تذ کرۂ مد علی؟ ۔ اس کا ذکر 'گلزار ابراہم؟ میں یوں آیا ے : 


ذہین ۔ ذہین تخلضص ء اسم میں سمتعد ء میرا چد علی درز خود نوشتہ 
۹ 
کہ دبستان من بوداءک 


ان سے یہ ظا میں پوت کے مک اعت کو شوراء ء کا یا فارسی گو شاعروں کا ۔ 
بھر کیف اگر اردو شعراء کا تھا ت تو اس کا سال تالیف ہے ١ء‏ سے قبل ہونا چاہیے جو کہ 
'گلزار نسم؛ کا سال تکمیل ے۔ 


تذ کرۂ ہیر فخر الدین ء یا اشرف علی خان ۔ اس کی طرف ایک مبہم سا اشارہ ”گلزا رتسم؛ 
میں یوں کیا گیا : 


9ٰ 


فخر ۔ مر فخرالدین خلیف اشرف علی خان تذکرہ نویس ؛ از شاگرداں میرڑا 
مد رفیع سودا ۔۔۔۔" 


اس ے یہ تک بھی واضح نہیں ہوتا کہ باپ اور ںپیٹے میں سے تذدکرہ: نویس 
کون تھا ؟ 


”تذکرۂ انام غخش کشمیری؛ ۔ اس کا ذکر غلام ہمدانی مصحنی نے اپنے 'تذکرۂ ہندی؛ 
مؤلفہ وے ۱ع و, ۷ھ میں بڑے درشت الفاظ میں کیا ۓے ۔ اۓۓ ٭تذکزہ“ انام بخکشمیری“ 
بعض مقالہ نکاروں ۓ غلط فہمی سے لکھ دیاے ء ورنہ مصحفی ۓ اس کا نام 'تذ کرۂ حقیقت* 
لکھا ے اور امام بخش کا نام اس میں بطور شریکر جرم کے آتا ے ۔ واقعہ یہ ے کہ ایک 
شخص ہیر فاہ حسین الشخلص را مخت لے دوک کا مت 
ان ہے تک رہ کااعام ود (جل اہوں سے ہیں کے کو ای رر کا کت 
بہاۓ حاصل کر لیا اور پھر امام بخش تے اس کی ایک نقل اپنے ہاتھ ہے:لکھ کر حقیقت ے 
حوالے کر دی ؛ لیکن نقل کے لیے جو عقل درکار ے وہ امام مخش کشمیری میں نہ تھی 
او سارق میں جؤ ”"ہاتھ کی صفائی““ ہونی چاہےە حقیقت کو اس کی خبر نہ تھی ء نتیجم ی 
کلم ایک مضحکد خیز سا پلندہ لکھ مارا جو اس قدر لغو ؛ مہمل اور پوچ تھا کہ غصد کے 
0:7 ا دم کہ ہجو لکھ کر ہی انے ذلیل و رسوا 


یں 


۷غ ا ا ا 227 ا ا سد ا ا 
م ۔علىی لطف موسوم یہ کلشنِ ہند ء گلزار ابراہم ء (اردو ترجمم) ض ور بطبوعہ و و رع۔ 





ےھ 
کیا.جاۓ اور صرف یہ لکہنے پر اکتفا:کیا : 


جانتے ہیں سب کس ایک بدت ہے یاں 
مصحقی ‏ کے تذکرہ کا سن کا عصااوقٹ 
تذکرہ کو تب سو ماک ا وی وپ کا 
ہے . حقیقت . مصحفی کا چورٴ نے 
پس یہ ہیں وہ تذڈکرے جن کا ذکر ثکات الشعراء“ یا اس کے بعد میں لکھے جاے والے 
تذکروں میں ملتا ے.اور جن میں ہے بعض کا وجود حعض فرشضی ے ۔ یعضق تذاکرے نہیں 
بلکہ بیاضیں تھیں ء بعض تذکرے ہی ہوں گے ؛ لیکن معلوم نہیں کب اور کہاں لکھے کۓ 
او رکیوں کر ناپید ہو گۓ اور بعض تذکرے ہی تھے اور واقعی لکھے بھی کۓ ۔ لیکن اس 
قذر ے وقعت تھے کہ اپنی مُوٹ آپاٴ می گئۓے ۔ ویسے اس میں شک نہیں کہ آگرین سے 
جا یت ات کو سے تر تا ات ے نے توو اٹ کیو براد ان ےم 
ضرور حاصل ہوتا ۔ یھی وجہ بے کہ گارسان دتاسی ۓ جو طویل فہرست' اپنی تار ادب 
کے ساتھ ماخذات کی پیش کی سے اس میں وی تالیفات کو تذکروں میں جگہ دی ے:ء جن 
میں سے م ء کو فرمان فتح پوری ۓ اس بنا پر فہرست ہے خارِ جکردیاۓ کہ وہ یا توتذکرے 
تہیں بلگہ بیاضیں یا گلدستےہیں اور یا اب مفقود و ایاب ہیں٦۔‏ اگرچە اس میں تھوڑاً سا سہو 
خود فرمان فتح پوری سے بھی ہو گیا کہ انہوں ۓ 'گلدستہٴ حیٰدری؛ کو بھی فہرسٹٴ ے 
خارج کر دیا ء حالانکہ اسی میں حیدری کا ”تذکرہ گلشنر ہند“ بھی شامل ے ؛ جے 
مختارالدین احمد ۓے علیحدہ کتابی صورت میں دبلی سے ے۹ ۱ء میں شائع بھی کر دیا ے ۔ 


”کات الشعراعٴ سے لے کر ۰۳ء تک کے جو تذکرے دستیاب یا موجود ہیں ان کی 


و جا کی ا 
ای کس ا و چا 


(و) 'نکات الشعراء؛ : میر تقی مہر ۱٢۵/۶۱۲‏ +ھ مطبوعم حیدر آباد دکن ۹۳۵١ء‏ 
(مولوی عبدالحق) ۔ 


):) ”گلش نِکفتار٤ء‏ حمید اورنگ آبادی ٠٦۵/]۶۱۲‏ وھ ء مطبوعد حیدر آباد دکن 
1م۹ ٣ھ‏ (سنید مد ام ۔ اے) ۔ 


۔ مصحفی غلا انی ء تذکرۂ ہندی ء ص ہہ ء مطبوعہ اورنگ آباد دکن طبع اول مو وء۔ 
۱ نی غا مم ۱ 
م ۔ (اردو ترجەہ) ڈاکٹر ریاض الحسن ء رسالہ اردو جتوری ۱۹۵۰ء ۔ 
س ۔ سالقامم نکار مہو رع ص ج٤‏ ۵۔ 





۸ھٹ 


(م) ححفة الشعراء؛ ؛ افضل بیگ قاقشال اورنگ آبادی ء ۲ ۵۶۱٢ھ‏ ؛ مطبوعہ 


حیدر آباد دکن ۱۹۰۱ء (ڈاکٹر حفیظ قتیل) ۔ 

(م) 'ریختہ گویان؛ ء فتح علی گردیزی ٦/۶۱۳۴‏ ٤ھ‏ ء مطبوعد حیدر آباد دکن 
۳ء (مولوی عبدالحق) ۔ 

() نخزن نکات؛ ء قائم چاند بوری ۵۵ے +ع/ ہ۹ ,ھ؛ مطبوعد حیدر آباد دکن 
۹١ء‏ (مولوی عبدالحق) ۔ 

(ہ) 'ریاض حسینی؛ ء عنایت الله فتوت ۵۵ے ۱۸۶۱ء ء غبر مطبوعہ (قلمی نسخه 
یل ریکارڈ آفس حیدر آباد دکن) ۔ 


(ے) 'چمنستانالشعراع شفیق اورنگ آبادی ۳ء۶۱ ۵ے ١١‏ مطبوعہ حیدر آباد دکن 
۷۶۸ ء ‏ (مولوی عبدالحق) ۔ 


(م) 'طیقات الشعراء' ؛ قدرت الہ شوق رامپوری ےے۱ع/ ۲۱۸ھ ء طبوعد لاہور 
۸ء (نثار احمد فاروق) ۔ 


(و) 'شعراۓ آردو؛ء میر حسن دہلوی ےےے ۱ع( ۱۱۹۱ھ ء مطبوعہ علیگڑہ :۹ء 


(عبیبت الرحمن خان شروانی) ۔ 


(۰) ہار و خزاں؛ ٤‏ بہاء الدین حسین خان غروج ےے ۱ع/۹۲ھ ء غیر مطبوعں 
واجد قلمی نسخۃ کتب خانہ آصفیہ حیدر آباد دکن) ۔ 


(۱) ”تذکرۂ شورش' (غلام حسین شوزش پُٹنوی وےے,غ/ ۱۱۹۳ء مطبوعم پٹند 
۶ 


۹ء (کم الدین احمد) ۔ 


(+) ٭مسرت افز؟ء ابؤالحسن ۱۸۰ء۱۸۴ +ھء مطبوعہ دہلی ۱۸ء (اردو ترجمہ؛ 


(۱۴) ”گلشن_آسخن) ء سر‌زا کاظم سبتلا لکھنوی ۸۰١ع/‏ ۹۳٥ھ‏ ء مطبوعہ علیگڑھ 


۵٥ء‏ (سعود حسن رضوی) ۔ 


)7۲) ' گل عجائب؟ء اسد علی خان ئا ۰ء ۱ع۶]ء ۱۹ ھ٢‏ مطبوعہ اورنگ آباد کی 
۵ ۱ء (مولوی عبدالحق) ۔ 


۵۹ 


(۵) گلزار ابراہم؛ء مد ابراہم خلیل ۸۶۳ ۱ع۹۸/۶ھ ء مطبوع حیدر آبادِ دکن 
ہے۹ ء (عبدالحق و زور) ۔ 


ری کے پندی' ء غلاغ ہمدائی مضخی آج وے ۱ع و ا با آباد 
دکن ۱۹۳۳ء (مولوی عبدالحق) ۔ 


(ے و) 'عیار الشعراء' ء خوب چند ذکا ووے,+ء/ ۱۳٢٥ء‏ غیر مطبوعہ. (خطوطات 
علی گڑھ و لندن) ۔ 


(,) 'تذکرۂ عشی؟ ء وجیہہ الدین عشقی رہ بعل یح ١٥ھ‏ مطبوعم پٹ وج وم 
(کایم الدین احذ) ۔ 


(وو) ”گلشن بند؛ء سہزا علی لطف ؛ اعم رم سطبوعہ حیدر آباد دکنوو ١:‏ 


مولوی عبذالحق خواشی ۵ہلی) ۔ 


(۰) ”گلشن_ بند+ (تذکرۂ حیدر) ٢‏ حیدر بش حیدری ۸۰۱ ۱ع/نمرھء مطوعد 
دہلی ے۹ ء (غتاز الدین احمد)۔ 


ا رک وڈ کی کان یوون کا تو اود رام 
کالج سے تھا جہاں پہلی بار اردو نثر کے رواج و فروغ کی باقاعدہ کوشتی عمل. میں آئی) 
باق سپ تذکرے فارسی زبان میں لکھے گۓ سرد سس شس لیکن 
متعلقہ شعراء کے حالات اور کلام پر تبصرہ فارسی میں ے ۔ 


قارسی زبان میں لکھے جالئۓ کے علاوہ مواد ء ترتیب اور فن کے اعتباز سے بھی ايد 
تذکرے اپنے مخصوص دور کی خصوض پیداوار ہیں اور عہد, جدید کے مقابلے میں یھی ان کا 
امتیازی نشان ےء لیکن افسوس کہ دور جدید میں ان ت ذ کرو کو موضوع_ عق 8 تک 
کوشش کم اور ہدفِ تنقید بناۓ یئ نی ودای کنل سے ا فالائگ اد تار و تحقیق کا 
بیشتر مواد انہیں تذکروں ہے لیا جاتا ے ۔ اس لحاظ سے وہ تاریخ ادبِ آردو کا بیٹی بہا 
سرمایں ہے ۔ 


اگرچە اصولاً تذکرہ نگاری کا تعدّق سیرت ہے نے ء لیکن تذکرہ نگاروں ۓ اپنے اپٹے 
ذوق اور پسند کے مطابق اس ہے الگ الگ کام لیۓ ہیں اور ہر تذ کرہ نکار کا رجحان 
خصوصی طور پر کسی ایک چیز کی طرف رہا' ۔ ”'بعض میں اشعار کے انتخاب کا اہتام کیا 


١‏ ۔ سید عبداقہ ؛ شعراۓ اردو کے تذکرے ١ص‏ م)۔ 





۵٤ 


گیاٴ ے ء بعض میں حالاتِ زندگی کو اہمیت دی گئی ۓ ء بعض میں کلام پر رائیں دی 
گئی ہیں ء بعض میں ولدیت و سکونت کا ذکر غرور کیا گیا ے : بغض میں معاصرانہ :اد 
فضا پر روشنی ڈالی گئی ے ء غرض اسی طرح اگر کسی خاص شاعر کے متعلق مختلف 
تذکروں کے اقتباسات جمع کریں ء تو یقین ے کہ اس کی مکمل تصویر سامنے آ جائۓا ۔)“ 
پس اگر یہ دیکھنے کے بجاۓ کہ ان میں ”کیا نہیں ے“ یہ دیکھنے کی کوشش کی جاے 
کہان میں ”کیا ے“-تو ابھی ان تذکروں سے بہت کچھ حاصل کیا'جا سکتا ے ۔ ان کی 
خامیوں او رکوتاہیوں کے بارے میں جو کچھ کہا گیا ے اس کا خلاصہ ین ے کہ ان 
میں حالاتِ زندگی تصر اور انتخابات طویل ہیں وت یک رنگی ے ء جانب داری 
مایاں ے اور تنقیدی لب و لہجہ میں یکسانیت پائی جاتیق ےء تقلیدی اثر بھی صاف دکھائی 
دیتا ے اور شعراء کی حیثیت واضح نہیں ہوتی وغیرہ وغیرہ ۔ اس سلسلے میں فرمان‌فتحہوری 
کا ید اعتفسار ہی ان اعتزاضات کا جواب ے کہ ”آج بھی وہ کو سی اد تارب یا تتقیدی 
کاب ے جس میں کسی شاعر یا ادیب کے متعلق یہ ساری تفصیلات ایک جگد مل جاق 
ہو ں اور اس إنداز سے کہ اِس کی جیتی.جاگتی اور من بولتّی تصویر سامنۓ . آ جاتی ہو' ۔““ 
پس اٹھارویں صدی کے تذکرہ نگاروں ۓ بیسویں صدی کے تنقیدی تقاضون ہے عہدہ بر آ 
ہوۓ کی توقع کسی طرح بھی مناسب نہیں ۔ کسی دور کے فن کاروں کی معاصرانہ چشمکیں؛ 
باہمی رقابتیں ء وضع داریاں ء شعری تخلیقات کی موجہ اصولوں کے تخت جای پرکھ ء ادبی 
بزم آرائیاں اور اس قبیل کے دیگر ]مور اس دور کی تاریخ ء خاص کر ادی تاوئ کا خصد 
ہوے ہیں اور ان تذکروں میں ان باتوں کی کمی حسوس ہوتی ے ء بلکہ غور ہے دیکھا جاۓ 
تو کم و بیش ہر صاحبِ تذکرہ کے نزدیک تذ کرہ نگاری دراصل تار نگاری ہی کا ایک 
حصہ سے ۔ لیکن تذکروں کی تنقیدی ؛ سوانحی اور معنوی حیثیت بھی انی جگہ اہم ہے 3 
ان میں ادی رجحانات کا ذکر؛ شاعروں کے ذہنی رد عمل کا حال؛ شعر و شاعری سے متعاق 
سی مباحث جیسی چیزیں بھی موجود ہیں؛ جن سے ہەیں کارآمد تنقیدی مواد حاصل ہوتا ے۔ 
جیسا:کہ ابھی کہا گیا ے کت ہر تذکزہ منفرد خصوصیات کا ۔خامل  ,‏ اس لیے 
مناسب معلوم ہوتا ے کہ اس دور کے اہم تذکروں کا ذکر الگ الگ کیا جاۓ ۔ 


نکات الشعراء 


آردو کا یہ قدعم ترین ذستیاب کات ۵۱٦۵/۱۲‏ میں مکمل ہواء اگرزچہ یی 


۱ زا کو وس ۳٣۳۔‏ 
سالقامم نگار مو رر ٤ص‏ ےم ۔ 
۳ ۔ کری|الدبن ء مولوی ؛ (دیباچہ) طبقات الشعراء ہند ء مطبوعہ پر ورعے 





ھ۹١۹٢‎ 


آغاز رم ے:ع/ ہ۱ ,ھ میں ہو چکا تھا۔ مطبوعہ نسخہ ۵۸ے ۱ے ۱ھ کے قلمی نسخد کے 
مطابق ے ۔ اس میں ایک سو شاعروں کا ذکر کیا گیا ہے ۔ ریختہ کے اقسام+ اس کی 
خصوصیات ؛ لب و لہج اور شعری محاسن وغیرہ کا اجالی ذکر سب سے پہلے اسی تذ کزے 
میں آیا ۔ سید عبداللہ کہتے ہیں کہ ثکات میں ٴخلافِ توقع تنقیدی مواد بہت زیادہ ملتا ے ۔ 
ہہارے خیال میں اہے ”خلاف توقع“ نہیں کہا جا سکتا ؛ کیونکہ میں کے تذکرے میں جو 
تنقید ملتی ے اس ىہ ملّی جاتی تنقید ان کے ہر دیوان میں اور بالخصوص ثنویات میں 
بھی موجود ے ۔ اس طرح یہ کہنا بھی زیادہ صحیح نہیں کہ میر کی تنقید میں ے دردی 
اور تلخیٰ ے!۔“' اسی طرح اقتدا حسن کا یہ خیال بھی درسٰت نہیں کہ ”نقاد کا کام ے رحمی 
ے نشتر چلانا یا زخم کو کریدنا نہیں . . . . کال اعتاد یہ ے مریض یه رضا و رغبت 
اپنے آپ کو عمل جراحی کے لیے پیش کر دے' ۔“ کسی مریض سے ایسی رضا و رغبت 
کی توقع کرنا عض خوش فہمی ے ۔ البتہ یہ کہنا بالکل درست ہے کہ مٰیر کا انداز تنقید 
اس زماے ى عام فضا کے خلاف تھا اور یہ فرق ان کی غیر مععولى اخلاق جرأت اور ذہن 
کی رسائی کا نتیجہ ے جس میں وہ اپنے معاصرین سے بہت آگے تھے ۔ شعر گوئی کے لیے می 
ے ربط کلام ؛ خوش فکری ء تلاش لفظ تازہ ء صفائی و روانی ء جنّدتِ مضمون ء پہلو 
دازری اور درد مندی وغیرہ پر جو زور دیا ے ء بعد میں لکھنے والوں ۓ اپنے اپنے انداز 
میں انہیں باتوں کو دہرایا ے ۔ مولوی عبدالحق ۓ مطبوعب تذکروں کے دیباجے میں 
صحیح لکھا ے کہ ”اس میں کلام پر عموماً ے باکالہ اور منصفانہ تبصرہ کیا گیا ے اور 
اس کا می تنقیدی لب ولمجہ اے ذوسرے تذ کروں ہے متاز کرتا ےم 


کشر کتار 

مصنف کا نام خواجہ خان اور تخلص حمید تھا ۔ وہ حمید اورنگ آبادی عو و 
سشہور ے ۔ تذکرے کا سال قالیف ١دے ٦۵/۶۱‏ ؛٭ ے۔ ید تذکرہ بہت ہی ختصررے ۔ 
اس: میں:صرف تیس شاعروں کا ذکر کیا گیا ے ء لیکن حبرت کی بات ے کہ ان تی میں 
سیر تقی میر شامل نہیں ۔ حالانکە آبروء تاباں اور سودا کا ذکر اس میں موجود ے! 
'گلشن۔ گفتار“ کی امتیازی خصوصیت یہ ے کہ منتخب کلام کے طور پر بعض شاعرؤں کی 
ایک ایک ۔دو دو غزلیں تذکرے میں شامل کی گی ہیں ۔ بعض صورتون میں مثتوی اور 
خەس کے تمونۓ بھی پیئشن کیے گئۓے نہیں ۔ اسچھوٹی سی کتاب سے پتہ چلتا نے کہ دکن 
میں شعر و شاعری کے ساتھ ادی تثقید اور تذکرہ نگاری کا رواج بھی بہت پہلے ہو چکا تھا۔ 


إ ۔ سید عبداقہ شعراۓ اردو۔ کے تذکرے ء ص ع۔ و۹و۔ 
٢‏ ۔قائم ء چاند ہوری خزن نکات ؛ ص ہم ء مطبوعد ٦۹ھ۔‏ 





ھ٦٢‎ 


اب تک مبر کے 'ثکات الشعراءع'“ کو اردو کا پہلا تذکرہ خیال کیا جاتا تھا ء لیکن 
تحفۃ الشعراع؛ اور 'گلشنِ گفتار؛ ى دستیابی ے یہ ثابت کر دیا کہ یہ تیٹوں تذ کرے ایک 
ہی وقت میں لکھی گۓے ۔ 

عفتے الشعراء 


تذکرے کا نام ہی اس کا مادہٴ تارج ہے جس سے ۵۱ے ؛ع] ۷٦ھ‏ برآند 

ہوۓ ہیں اک ڑا یں تیسرا ناو ے جو ۲ء ۱ع/۵٦۱۱ھ‏ میں مکمل ہوا یك 
ھی دکن بی میں لکھا کات ای و سی ا دہ ان قاقشال اورنگ چک 
اس کی اشاعث سب سے پہلے ستمبر ام۹ ء میں علىی گڑھ میکزین ہیں ہوئی >> جسے ڈاکٹر 
ابواللیث صدیقی ۓ ترتیب دیا اور جس کا مقدمہ بھی ا ای یرک 
حفیظ قتیلےۓ اپنےمقددہ کے ساتھ اسے حیدر آباد دکن ہے | +۹ ء میں شائ عمکیا'۔ اس میں اردو 
کے ساتھ بعضِں فارس یکو شعراء کا ذ کر بھی شامل ے ۔ شاید اس لیے کہ مصنف کا حلقہ* احباب 
اور دائرۂ رسوخ و تعارف کافی وسیع تھا (جیسا کہ دیباچہ سے ظاہر ہوتا ے) ۔ اس بات 
کو اس کی امتیازی خصوصیت کہا جا سکتاے کہ بالعموم شعراء کے وطن اور جاۓ سکونت 
کی نشاندہی کر دی کئی ے ۔ لیکن شعراء کی تاریخ پیدائش اور وفات کی طرف توجم نہیں 
دی گئی ۔ تبصروں میں طرنداری یا طعن و تعریض ببت کم آے۔ تذکرے میں 
مظہر جان جانان کا ذکر تو موجود ے؛ لیکن میر اور سودا کے نام نہیں لیےگۓ ۔ تذکرے 
میں کل اٹھاون شاعروں کا اپ نے جس میں سے کئی دکئی شاعر ایے ہیں جن کا ذکر 

و یت امام ای کے ۷2000 کفتاز میں ۔ 
تذکرہٴ رختہ گوبان 

سید فتح علی حسینی گردیزی کا یب تذکرہ ۳ے ۱ع/ ٢ھ‏ کی تالیف ہے 

گردیزی کا شار اپنے وقت کے مشائخ ہیں ہوتا :تھا ۔ اس کی تصدیق ان .کی 
دیگر تصانیف یہ ہوئی ے جس کا موضوع تصوف ے ۔ مصنف ۓ تالیف کے سلسلے میں 
کسی اخذ و استفادہ کا ذکر تک نہیں کیا ؛ لیکن نام نہ لینے کے باوجود ید حقیقت چھپا ۓ 
نہیں چھپتی کہ یں تذکرہ 'ثکاتِ الشعراع کے جواب یا شاید اس کے رد. عمل ہیں|لکھا گیا 

ے ۔ اس لیے کم میر کا ذکر فقط دو سطروں میں کیا گیا ے اور موۓ کا صروف ایک شعر 
0200 جک آہرو کے لے آٹھ صفجات اور سجاد ء حزیں ؛,سودا ,اور یقین کے 
لیے علی‌الٹرتیب بارہ تیرہ ؛ پندرہ اور اٹھارہ صفے ‏ وقف کے گۓ ہیں ۔ ق کر کی 

ےہ صفحات سر سرت ری سی وت ور مک اور باق 


ا ا ا دورعء۔ 





ھ٣۳‎ 


ےر صقرف ات وَأكعرھ کازحال لکھا گیا ے اور وہ بھی زیادہ ٹر انتخابٰ کلام پز 
مشتعلىی ے ۔ باقشعراع کے سوانح اوز۔ کلام پٹ ختضر پین۔ اس لی ۓ کسی اشاعر کے باررۓ 
میں رائۓ قائم کرے میں مند نہیں ماتی:۔ اس .تذ کرے کو غیر جانبدارافہ- ہزگزا نہیں کہّہ 
سکتے ۔ البتہ اسے گروہ بندی کی ممایاں مثال کے طور پر ضرور پیش کیا“ جا سکتا ۓ؟د 
اس کے باوجود اس کی اس خصوصیت کو امتیازی کہا جا سکتا ے کہ معاصرین کے بارے 
میں مصنف کے بیانات عیّی شہادت کا درجد رکھتے ہیں ۔ 


زنر لکات 


شیخ مد قیام الدین قائح چاند پوری کا یہ تذکرہ ۵ء ۱ع]۸ہ۸ ۱۱ھ میں مکمل ہوا ۔ 
اس کا نام ہی ان کا مادفر تارج ہے جس سے ۵۵ے +ع/۸٦‏ ۱ھ" برآند ہونے ہیں ۔ اس کے 
باوجود مصنف ے بڑی شد و:سد ے دعویٰ کیا ے کہ یں شعراۓ آردو کا اولین تذکرہا 
ے۔ یں تذکرہ بہت ختصر ہے ۔ اس تذکرہ کو بھی قطعی طور پر ذاتی تعصبات و اختلاافات 
سے بالا تر قرار نہیں دیا.جا سکتا .اس لیے کم اس میں بعض: جگد میر سے اختلافاتِ رۓ 
کیا گیا ے ۔ میر نے جن لوگوں پر سخضتی بے ٴ قنقید کی. ہے ء قائم نے انہیں ابَھازۓ کی 
ضز ہت ا ار بت کضط ان سس قائم نے انہیں مید جٹی قرار دیا نے ۔ 
اسی طرح کمترین کے بارے میں میں ککہتۓے ہیں کہ 'شعر معقول اور نم شنیدہ ام اور قائم 
کا ببان ے کہ 'در عالم_ ہزل گوئی و ہجو پردازی نظبر خود نداشت* ۔ گویا اس کا یہ 
عیب بھی اس کی خوں سے ! اور یہ بھی نہیں کہں سکتے کہ انہوں ۓے کسی کے بارے 
میں کوئی سخت کلمہ:استعال : نہیں کیا ہ خواجب عطا کے . بارے میں::لکھتے ہین کہ 
'سرگروپانِ .او باشان:روزکار بود؛ ۔ ان عیوب کے یاوجود اس کی بعض امتیازیٰ خصومیات 
ہیں مثاا یںَقدی تذ کروں.میں' اس الحاظ سے منفرد. ہے کەاس میں پہلی م‌تبہ اردو شاعری 
کی تین طبقوں میں ثقسم کیا گیا ےہ گویا 'اردو کی ادیٰ تاز ٠‏ مدون: کرۓ کی طزف ی 
پہلا قدم تھا' ۔ شا ی ہند میں لکھے جاۓ والے معاضر واقول کچ تسیت' ایں؟ تین دکی 
شعراء کی تعداد نہ صرف زیادہ ے .بلکه ہر ایک کے متعلق معلومات بھی زیادہ فراہم کى 
گئی :دی اور شعزاث 2بی کے بازض میا نون نے جو مغلوماتہ بجم پکاڑائیا ہن وہ اکھز 
ذاتی تعلقات کی وجہ سے معتمر :ہیں ۔ کو جگہ سیاسیٰ حالات کی ظرف بھی اشارے لئے ہا 
تذ کرہ زی (کھیادوا یغاب رت اکا رکا وہ تام اکس لموۓ بھی اس تذکرۓے 
میں موجود ہیں ۔ اس کے باوجود کہ آراء کہیں کہن جب دازائەد ہیں ء تنقید و:تبصرڑے 

ر ۔ قائح ء چاند پوری ء غۓزن فو کو و ای ہیں وی یی 


٣‏ ۔ قائم ؛ چاند ہوری ؛ تخزن لکات (دیباچہ) ء مو وج کے 
٣‏ ۔ قائم ؛ چاند پوری ؛ غۓزن نکات ؛ ص وس ۔ مطبوعه ہہچ رع 








ھ۰۳٣‎ 


میں اکثزر و پیشٹر خاصا سلجھاؤ ملتا ے ۔یہ تذکرہ پہلی سرتبب مولوی عبدالحق نۓ 
اورنگ آباد سے و 9ء میں شائع کیا تھا ٤‏ لیکن حال ہی میں ڈاکٹر اقتدا حسن نے بہٹز 
ترتیب اور مفید تر مقدہے کے ساتھ +۹ ١ء‏ میں لاہور ہے شائ ع کیا ے ۔ اشاعتِ اول میؾ 
۵ اور اشاعت دوم میں پر شاعروں کا حال شامل ے ۔ 
تذکرہٴ ریاض حسینی 

مدیر نگار (سال نامہ مہ و ؛ع)' کے مطابق بعض لوگوں نے اسے ریاض حسینی بھی 
لکھا ے جو غلط ے ۔ مصنف کا نام خواجہ عنایت القہ فتوت ے ۔ اس لے یہ تذکرہ فتوت 
کا و کی تالیف کا کام نواب صلابت جنگ کے عہد میں مکمل 

۔ (گلدستب'ٴ ربحان بہار معتی؛ مادہٴ تارج ے جس سے ۱٦۸/۶۱۵۵‏ ٠ھ‏ برآمد ہوتنۓ ہیں ۔ 
کر چھپا نہیں ۔ قلمی نسخہ سنٹرل ریکارڈ ار ا 
قدیع تذکروں میں یہ تذکرہ زیادہ ضخم ے ۔ اس میں ۱۵ شعراء کاٹ کی کیا کیا تاد 
جن میں بعض ایسے ہیں کہ پہلے پانچوں تذکروں میں کسی میں موجود نہیں ۔ ابتداغ میں 
پچیس صفحات کا دیباچہ بھی ے ۔ یں رینتہ گو شعراء کا تذکرہ سے اور جنوی و خزالی 'ہند 
دونوں علاقوں کے شاعر اس میں شاسل ہیں ۔ اس کے بہت ہی کمیاب ہوۓ کا اندازہ اس 
سے بھی ہو سکتا ے کہ سیر نگر کی تب کردہ فہرست میں اس کا ام شامل ہس ے۔ 


چمنستان شعراء 


راۓ لچھمی نرائن شفیق اوزنگ آباد ۓ یہ . تذکرہ ۱۰۲ع]/۵ء۱۱ھ میں لکھاء 
جب ان کی عمر صرف اٹھارہ برس کی تھی ۔تذکرے کا نام ہی اس کا مادۂ تارج ے۔ 
سیر نگر کی فہرست میں اس کا ذکر بھی نہیں ۔کتب خانہٴ آصفیہ کے قلمی نسنخے کے مطابق 
مولوی عبدالحق ۓ اسے ہ ۹۰ء میں شائع کیا ۔ شروع میں ایک عتتانی متدنہ ‏ لکھا ۔ 
مصنف نے پہلے تذکروں ہے استفادہ ضرورکیا ے؛ لیکن اس میں جا بجا اضافے بھی نظر آے 

ہیں ۔ اس کی امتیازی شان یہ ے کہ اشعار کا شعراء کے معاملے میں غلط مبحت نہیں ہووۓ 
دیا اور جس کا کلام ے اسی کے نام سے لکھا ے' ۔ مشتبہ اشعار کو کتاب کے.؟اختتامیہ 
میں جگہ دی گئی ے ۔ تبصرے میں گہرائی تو خیر اٹھارہ برس کی ععەر .میں کیا ہو سکتی 
تھی ٤‏ البتہ میانہ روی کا دامن ہاتھ سے چھوٹنے نہیں پایا ۔ ابی کم عمری کے اباوجود 
شفیق ے کہی ںکہیں اشعار پر اصلاحیں بھی دیں؛ لیکن اس میں تنقیص اور دل آزاری :کا 


۔ قائح ء چاند ہوری ء تزن ثکات ؛ ض رح ۔ مطبوعہ ویہورعء؛ 
۔ نگار (سالٹامہ ٦ج‏ (ع)؛ ص من ۔ 





٥ھ‏ 
پہلو ہ رگن نچّیں ء اس کی زبان رنگین اور مر صيّع ے ۔ یہ بات سمجھ میں نہیں آتی کہ یقین کے 
ذکز:اور انتخاب کلام: مین ضرورت ہے زیادہ طوالت سے کیوں کام لیا گیا ے! ۔ شعراء کی 
تعداد مم ہے جن کے نام ایجدیٰ ترتیب سے دے گئے ہیں ۔ 


طبقات الشعراء 


چد قدرت اللہ شوق صدیتی سنبھلی کے اس تذکرے کا سال تصنیف ممے۱ع/ہ۱۸< 
ے ۔ یہ بات توجں طلب ے کہ ۱ ۱ع/ ۵٦۱ھ‏ سے دے علے+ر,ھ تک ء تین چار 
سال کے اندر چھ تذکرے منظر عام پر آۓ ء پھر سات سال بعد ”چمنستان شعراء؟ لکھا گیا 
اور اس کے تیرہ سال بعد شوق کا تذکرہ سامنے آیا ۔ اس تذکرے میں کئی نئی باتیں ہیں ۔ 
مث یں چار طبقات اور پایچ مقالات پر مشتمل سے جن میں سے ایک مقالم صرف دوستوں اور 
عزیزوں کے لے وقف ے ۔ ادوارکی تقسیم میں عمر اور عہد کو بھی ملحوظ رکھا گیا ے ۔ 
کو موی تنقید ”کژزور ےء لیکن لفظی تنقید یقیتاً قابلِ توجں ے ۔ سوانحی ء تاریخی بلکہ 
تحقیتی مواد بھی مہیا کیا گیا سے ۔ لگلشن گفتار“ کے بعد یہ پہلا تذکرہ ے جس میں غزلوں 
کے علاوہ قصیدے ء نثنویاں بلکت منفردِٴ اشعار تک شامل انتخاب ہیں ۔ ۱۹۳۸ء میں اس کا 
خلاصہ علیگڑھ ہے شائع کیا گیا تھا ء لیکن پغ ۹ء میں نثار احمد فاروق ۓ اسے لاہور نے 
شائع کر دیا ے ۔ تب کا خیال ے کہ تذکرے میں تنقید نہ ہوۓ کے برابر نے۔ تیز 
یہ کہ 'شوق کی فارسی پڑھ کر یہی معلوم ہوتا ے کہ ہندوستان ہے فارسی کا آب و دانہ 
اٹھ رہا تک" ۔ لیکن اس غیال سے بلازتامل اتفا ق ہی کیا جا سکتا ۔ سے شعراء کا ٴ ذ کز 
کیا, گیا ے جن میں آخری:نام مصنف کا اپٹا ے۔: تذکرہ فارسی میں نے ء لیکن اس کی ایتدا 
اردو کے'شعر بے کی کئی سے : 
زیاں کو حمد سے تبری جو ہرہ مند کیا 
میں بثرین سخن پہلے یں پسند کیا 


و کسارعحت کوراس سے میم وہ لی کر یا ہے ایال کی باعل اتوم راف وو کی نو رن وہ وا 
نہیں کہتے تھے بلک مظہر جان جاناں سے کہلوا لیتے تھے ۔ کیونکہ اس کی تردید آگے 
چل کر شوق نے بھی ک ے ۔ (یزدانی) 

 -۔ے ۔ یہ وہی شوق ہیں جن کا یہ شعر زنان زد‎ ٣ 

غاقل تھے گھڑیال ‏ یہ دیتا, ے منادی 
'گردوں ۓ گھڑی. ععر کی اک اور گھٹا:دی 





ھ١٥٦‎ 


اس تذڈکرے کی ایک اہم 'خوبی یں ے کہ اس مین معاندانہ انداز سے طعن و:تتریض : نہیں 
کی گئی ء البتہ زبان اور بیان ی کمزوریون کو ضرور۔نشانہ:,بنایا گیا نے ےج وکہ: قائم ؛ 
سودا اور حسرت کے ذکر ہے واضح ے ۔ اس قسم کی لفظی:تثقید اس :رنہ پہلے بہت کم 
نظر آتی ہے ۔ تمقیقی نقطہٴ نظر ہے بھی اس میں بہت سی ںی باتیں ماتی ہیں ء جینے 
انعام اللہ خان یقین کے بارے میں اس رائۓ کو غلط قرار دیا گیا ے کہ وق لود" تو 
تہ کہ بلکہ مزا مظہر جان جانا کہہ کر دیا کرتۓے تھے ۔ 


تذکرہ شعراۓ اردو 


میر حسن دہلوی (ےےے۱ع/ ۱۹۱ ۱ھ) کے اس تذکرے میں فہرستِشعراء حروف تہج 
کے اعتبار سے ے ء لیکن ہر اردیف تین حصوں یعی متقدمین ء متوسطین اور متاخرین میں منقسم 
ے۔ ۲۹۳ شاعروں کا ذکر بڑے غقائمت اور ساجھے ہوۓ انداز میں کیا گیا ے - مصتفت 
ے لاگ تنقیدیٰ شعور کا مالک ےت 'اردو تمیعزاء کامقابلی) قارسی شغراء سے بھی کیا گیا 
ے ۔شعراء کے سوائح او ات کی زیادہ اہغیتِ نہیں کی سا الین ا کے 
خوش خرمی اور سخن فہمی کا ثبوت دیا گیا ے ۔ ”حسن اعتدال اور میانہ روی کی صذت 
سے تحص مصلف کے الا کا و یا ذوق کا ثبوتِ دیا ےا“ ۔ 


بہار و خزاں 


اسد علی خان تنا کا تذکرہ ابھی تک غیر مطبوعہاے ۔ اس کا واحد قلمی لسخة 
کتب خانہ آصفیہ حیدر آباد دکن میں نہایٹ خستہ حالت میں موجود ے٣‏ ۔ جس کے بارۓے 
میں آج سن چولضس حال اتی بای اض یں ظا کک کیا سوا کر ا نت 
نہ آئی تو شاید بالکل مٹ جا ۓگا ۔ یہ ہےے ۱ع ۱۹۲ھ سے قبل کی تصنیف ےد 
٦ہ‏ صفحات میں اکاسی شعراء کا ذکر حروف و ا ۔ شعراء کے 
حالات انتخابِ کلام کے بعد درج کے گۓ ہیں ۔ غط اس قدر شکمتہ ے کہ پڑھا یی 
سے جاتا ے ۔ بعضر نادر معلومات کا حامل ے ۔ مثاا ایک شاعر کا حال بظور 'مونہ 
دوج ہے 


”صاحب والا فطرت عبدالول عزلت پرسید سعداللہ قدس سرہ“ :اصاش از 
معمورہ بریلی است مولد و فشایش بندر سورت کتب متداولہ عربیہ ہس ابوعتہ 


إ ۔ سید عبداللہ ؛ شعراۓ اردو کے تذکراے ء ص مم ے 
۔ نگاز (سالنامہ و رع) عم ا۔ 





ےہ 


استہ و از فارسید نیز بہرہ اندوختہ وق کر تق یت است کہ خدایٹی 
سلامتِ دارد“ ۔ 


تذ کرہ' شورش 

اس تذکرےکا اصل نام '”یادگار دوستاں؛ ے اور 'یادگار دوستان روزگار؛ اسکا ماد ۂِقاز 
ے جس سے ۹۳/۹ یرآمد .ہوے ہیں ۔ مصنف سید غلام حسین شورش عرف ہنی 
کا سلسلہٴ نسب شیخ نصیرالدین چراغ دہلوی ہے لتا ے ۔ کلم الدین احمد نے پٹند سے 
۹ور عرمیں:اسے ؛تذکرۂ عشقی؛ کے ساتھ مل کر شائع کر دیا ۓے اور ؛دو تذکرے؛ ای 
کا نام رکھا ہے ۔ تڈاکزے مین شعراء کا ذکر حروفضمجی کے اعتبار سۓے ہوا ےن مت 
ے پھلی جلد رذیف الف ہے س تک میں ۹ء۱ شاعروں کا ذکر کیا ے اور دوسری جلد:مین 
رر شاعرون کا.۔ سب نے پہلی: جلد کے نام تہاد مقدمے میں کوئی تمقیقی بانتا نہیق لکھی 
اوں نہ اس وعدے :کو پورا کیا ے کہ 'دوسری جلد میں دونوں تذکروں کا تنقیدی موازنه 
اور کچھ ضروری نوٹ ہوں گے؛ ۔ تذکرہ نگار کی بیشتر توجہ انتخابِ کلام پر رہی ے ۔ 
تا ہم شاعروں کا پورا۔نام ؛ تخلص ء ولدیت ء مشغلہ اور تاریخ ولادت و وفات درج کریۓ ی 
پوری کوشی کی کئی ے ۔ تنقید نہ ہوے کے برابر ے ۔ یہ وہی شورش ہیں ۔جنہیں 
صاحمب 'طبقات شعراع؛ نے 'مغرور و متکبر قرار دیا ے لیکن عشتی اور ابوالحسن نے ان ک 
خوش خلقی کو سراہا ے ۔ مطبوعہ نسخہ آکسفورڈ لائبریری کے قلمی نسخے :کے 
مطابق ے ۔ 
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: 


مسرت افزا 

مصنف کا اصل نام امیرالدین احمد اساللہ (اله آیادی) سے :لیکن وہ عام طور- نے 
اپنی کنیت 'ابوالحسن؛ سے مشہور ,ہیں ۔ بلکہ گارسان دتاسی تۓے تو 'مسرت افزا“ کے بجااۓ 
اسے نذکره ابوالحسن کہا ے ۔ سالر تصنیف ۹ے ع/ ٣۱۹ھ‏ قرار دیا گیا ے ۔ کیونکہ 
اس کی تالیف ۸ھ۶۱ ۱۱۹۲ھ سے ۱۸ع ۹۵ھ تک جاری رہی ۔ اس کا ایک ہی 
قلمی نسخہ آ کسفورڈ یونیورسٹی لائبریری میں ے اور ابھی تک طبع نہیں ہوا ۔ تاہم حال ہی 
میں ڈاکٹر جیب قریشی ے اس کا اردو ترجمہ دہلی سے شائع کر دیا ے جس کے بازے.مین 
وہ لکھتے: ہیں ,کہ ”کور قلمی ‏ نسخۓ کو قاضی عبدالودود ۓ 'معاصر؟ :میں قسط وار 
شائع کیا تھا ۔ یہ کتاب قاضی صاحب کے شائع کردہ تذکرہ کا ترجمں ے؟؛' ۔ یں ۔تذ کرہ 


١‏ ۔ جیب قریشی ء ڈاکٹر ء تذکرہ مسرت افزاءء (اردو ۔ترجمت) ض . ر ۔ مطیوعب علمی جلس ء 
دہلی ہوورء۔ 





ھ٥‎ 


وہی ے جس میں شیخ احمد وارث احمدی کے تذکرے کا حواله دیا گیا ے > اس میں 
”'لکات الشعراء؛ پر بار بار ے معنی اعتراض کے گئے ہیں ۔ معاصرین کے باراۓ "مین تفصیلی 
حالات درج ہیں ۔ اس میں م۱ غعراء کا ذکر شامل ے ۔ 


گلاشنِ سخن 


اس تذکرے کا نام بعض لوگوں ۓ ٭گلستانِ سخن) اور ”طبقاتِ سخن) بھی لکھا ے 
لیکن دیباچں میں مصنف ۓ 'آج پھولا ے سخن کا گلشن' اس کا مادۂ تاریخ بتایا نے جس 
سے ۱۰ع م۱۹ ۱ھ برآمد ہوۓ ہیں اور بھی اس کا سال . تصنیف تسل: کیا: گیا سے ۔ 
نگار سالنامہ مہو رع (صفحد ممم) میں اسے غیر مطبوعد بتایاگیاےء لیکن سید مسعود حسنْ 
رضوی ے ۹۹۵٥ء‏ میں اسے علی گڑھ سے شائع کیا اوز ترتیب کتاب خانہ الیم رامپور-اور 
آشفتہ کے لکھٹوی قلمی نسخے کے مظابق رکھی ۔ اس میں بھی غزلیات کے علاوہ قصیدہ ٢‏ 
مثنوی اور سرلثید گوئی وغیرہ کے مموۓ دے گئے ہیں ۔ مصنف کے نام کے بارۓ .میں خالط 
مبحث ے ء لیکن شیفتہ ے درست لکھا ے کہ ان کا نام سرزا کاظم بیگک تخلصض ہبٹلا اور 
خطاب ےدان علی خان تھا جو انہیں وزیر الممالک کی طرف ہے ملا تھا ۔ رضؤیٰ صاخبٰ 
ۓے مقدمہ میں لکھا ے کہ مصنف نے سواۓ میر کے اور :کسی تذکررے کا حوالہ تھی دا 
اس میں ہم شعراع' کا ذکر ے ۔ اس تذ کرے میں ہم عضر شعراء پر آراء خاص اہعیت 


رکھتی ہیں ۔ 
گل_ عجائب 


مؤلفہ اسد علی خان تنا اورنگ آبادی (م ۹ے :عم ۰)۔ دیباچے میں سال آغاز 
تالیف ۹۲/۶۱۸ +ھ بتایا گیا ے ۔ خودگفت آغاز صفحہ بگو ء اور۔سالِ تکەیل (جہے 
دراصل سال تصنیفکہا جائۓ کا) ۶۱۰ م۱۹ ۱< ے اور مادہٴ تارخ یں مصرعد ے ع آمدہ 
آفازغب وف شا ات ۔ کتب خائں' آصفیہ کے قلمی نسخے کے مطابق مولوی عبدالحق 
ے تراتیب: رط کن اسنا فقوت کے ات بی 5ء من اورنگ آباد: ہے شائع کیا ۔ اس میں 
سلطنتر آصفیہ. کے ج :رینتہ کو شاعزؤت! کا حال اور منتخب اقعار درج نین ۔ خان آززو کا 
نام:سر فہرست سے ۔ اس میں کوئی خاص بات نہیں تاہم اس سے چند لبی ا حاصل 
ہوتی ہیں ۔ مثلا عروج کا تذکرہ 'بہار و خزاں' اس سے پہلے لکھا جا چکا تھا ء لیکن سواۓ 
اس تذکرے: کے او رکسی:تذکرتۓ میں: اس کا اذکرتہین آیا۔ 


ر۔ یں تعداد سمعود حسن رضوی ہے مقدمہ میں لکھی ہے لیکن فہرست میل صرف ے۔| ۴ دکھائی 
دیتے |ہیں - 





گازار ابراہم 

مؤلفہ علی ابراہم علی (م ۹۳ے ع/ہ۱۲۰۸ھ) مقومہ ہے ۱ع 8۹۸,ھ مصنف پٹنہ 
کے رہنے والے اور بنارس کے چیف جسٹریٹ تھے ۔ چنانچہ مواد کی فراہمی ان کے لیے اس 
قدر سہل تھی کہ کسی تذکرے کا حوالہ نہیں دیا ۔ خود معتبر ذرائع سے تمام معلومات 
حاضل کیں ۔ اس بات ہے کسی کو انکار نہس ہوسکتا کہ تذکروں میں کات الشعراء؛ 
کے بعد 'گلزار ابراہم؟“ دوسرا اہم تذکرہ ے ۔ یں اس لیے کہ اس کی ترتیب عقابلتاً جدید 
تتقیدی اثرات کے ماتحت ہوئی ۔ ڈا کثر سپرنگر کا بھی یہی خیال ے ۔ کیوٹکہ اس تذکرے 
میں شعراعء کے حالات مستند اور وفات کی تاریخیں درست معلوم کرکے بہتر استاد کی بنا 
پرہدرچ کی گی ہیں ۔معاصرین کے حالات بھی ان کے خطوط ہے لیے گے ہیں ۔ چنانچد ہم 
یہ کہں سکتے ہیں کہ یں تذکرہ قدیم و جدید اسلوبِ تدوین کا اجتاع ے ۔ مزید برآں 
مصنف نۓ اپنے مآخذ کا ذکر بھی کر دیا ے۔ بلکہ شعراء کی شخصیت ؛ سیرت اور معاشریق 
زندگی کا حال بھی بیان کرۓ یىی کوشش کی کئی ے ۔ اس ہے ختلف اصنافِ سخن کی 
رفتار و مقبولیت کا اندازہ بھی کیا جا رسکتا. ے ؛ لہذا اس ۔کئی: پہلوؤں :سۓ: دوسرے 
تذکروں پر فوقیت حاصل سےا ۔ شاید بھی وج ے کہ آگے چل کر فورٹ ولم کالج میں 
اسی تذکرہ کو لائقِ ترجمہ تصور کیا گیا اور وہی ترجمب شلہ تذکرہ .۹ء میں 
(یعنی گلشن ہند کے ساتھ جس کا ذکر آگے آۓکا) حیدر آباد دکن سے شائع کیا گیا ۔ 
جس میں فارسی حعے (یعّی اصل تذکرے) پر مقدمہ بحی الدین قادری زور ۓ لکھا ے۔ 
تلقید میں سّد اعتدال کا لحاظ اگر صحیح معنوں میں رکھا گیا ے تو اسی تذکرے میں ۔ 
اس میں بڑی حد تک غیر جانبداری کو دخل ے ۔ اس میں تین سو پیس شعراء کا حال 
اور انتخابِ کلام ملتا ے ۔ 
تذ کرۂ ہندی 

مؤلف غلام ہمدائی مصحنی (م ۔ م۶۱۸۲ م٢‏ ھ)ےقومہ م۹۔۹۵ء۱ع]۱۲۰۹ھ) 
اگرچە میر مستحسن خلیق کی فرمائش پر آغاز ہرے .۲ھ سے قبل ہو چکا تھا'۔ 
قلمی نسخے ایشیاٹکٴ سوسائئی بنگال ؛ کتب خائمٴ خدا بش ء کتب خانہٴ ندوۃ العلاء اور 
رام پور میں موجود ہیں ۔ اول الذکر کے مطابق مرتب کرکے مولوی. عبدالحق ےۓے 
۶٣۹۳ء‏ میں اورنگ آباد ہے شائع کیا ۔ اس میں یوں تو قدما کا ذکر بھی آیا ے لیکن 
مصنف نے خصوصی توجہ معاصرین پر دی ے اور جہاں تک ممکن ہو سکا ے شعراء کی 


ج ۔ ٹکار سالثامم برہورع؛ ص ہے ۔ 
ہ۔ مصحئی ء غلام ہمدائی ء تذکزہٴ ہتدی ض ؛ مم سطبوعبں سو (ع ء (مقدمہ مولوی عبدالدق) ۔ 





ھ٢‎ 


سبرت پر خاصی روشنی ڈا ی ے ۔ مثلا خواجہ حسن ابن_ ایراہیم کے بارے میں لکھۓ یں 
کہ ”اس تمام بزرگی کے باوجود نہ صرف شوخ طبع واقع ہوۓ ہیں بلک ”ماشا دوست“ 
ہوۓ کے علاوہ طلسم و شعبدہ بازی ہے بھی شغف رکھتے ہیں“ ۔ عورتوں سے خاصی دلچسی 
کے اور بخٹی ثائی غورت (جو ان کی معشوقہ تھی) کا ذکر اہی پر غزلٴ کے مقطع 
میں ضرور لاے ہیں تثلا: 


خی سیق ار ات غر ا دی ا 
راحت کا جو مزہ تھا سو ہم نے بھلا دیا 


اس تذکرے میں کل ؛ و شاعرؤوں کا ذکر سے جن میں آخری پایچٴ ام شاعرات کے ہیں 
ا میں جن للید اتی ون ہاو اض کک ٹا 


عیار الشعراع 
مؤلفہ خوب چند ذڈکا ےقوبہ ۹وے ١ع‏ ۱۲ھ ۔ مادۂ تارج یں مصرعہ ے : 
آفرین کہں کہ کیا اسم سبھوں کا مشہور 


”عیار الشعراع“ ابھی تک طبع نہیں ہوا ۔ اس کا ایک مخطوطہ علی گڑھ اوز دوسرا انڈیا آفس 
لندن میں ے ۔علی گڑھ والا نسخہ۔بوسیدہ ے اور مکمل بھی نہیں'۔ انڈیاً آفس کے نے 
کی مائیکرو فلمء علس ترقٴ اردو بورڈ کےکتب خالہ میں موجود ے اوریہ صاف اوز مکمل 
ے۔ اس کے مس صفحات یں ۔ اور ان مین حم اشعراط کا ذ کر ے ۔ کوشش ی ہی 
ے کہ شروع ہے لے کر اپنے دور کے شعراء ٹک کا حال بیان کیا جاۓ ۔ مگر سواۓ پھر 

بھی نت اترام دتے گئ ہیں ۔ زیادہ تر صرف تام اور تخلص ہی دے کر جالات انی 
خے اکر سے کم الج شعراء کے القاب وغیرہ پوری طرح بیان کر دے گئۓے ہیں ۔ 
ایسا معلوم ہوتا سے کہ یں کوئی تذکرہ نہیں ء ایک بیاض ے جس میں کہیں کہیں 
شعراع کے ختضر عالات آڈےۓ کے ہیں ۔ ڈا کٹر سید عمدالتہ کا خمال ے کہ جامعیت کی 


کوشش کی طرف ید پہلا قدم ۓ) لیکن تنقید کا نام تک نہیں' ۔ اور ہمیں بھی ان ہے اتفاق 
سے ۔ گر نکر ہے گرا ہیں تعدات کردا دن ما ار ہیں رو4 ا اکن اث 

ے ۔ اس شعر ریبا ڈیڑھ ہزار بٹای ے اور : 2 
ری یرم شع عو ہے رر وید غیر معتہر تذکرہ ے' ۔ 


ای ا ہی ا کل نے 
× ”یادگار شعراء: (مترچم) طفیل احمد ؛ ض ۔ مطبوعم مور 


اوت 

تذکرۂ عشق 

مؤلقب شیخ ۴د وجیمہ الدین عشتی عظم آبادی ؛ ےقومہ ۱۸۰۱ع/۵ ۱ھ اس 
تذکرے کا ایک قلمی لسخہ آ کسفورڈ یونیورسی میں اور دوسرا قاضی عبدالودود کے 
کسی جات من کے ٤‏ جن لی مدد نے نے الا اعد کے حد رہ شوری سے سان اس کے 
”دو تذکرے؛ کے تام سے ۱۹۵۹ء میں پٹنہ ہے شائع کیا کت ”تذکرۂ شورش؛ کے 
ہل تی کرک ماحیر بعد ا خر اوہ می مر ےک ا کیل 
میں ۲ غشعراء کا اور دوسری میں ۵٢ء‏ کا ذکر کیا گیا ہے' ۔ اختصار نہ صرف حالات 
میں بلکە انتخاب میں بھی ملحوظ رکھا گیا ۓ ۔ آپ نے کلام کا جو انتخاب ڈیا نے اس 
مین اردو (ريخد). کے بجاۓ فارسی کے اشعار دے گئے ہیں ۔ 


۲ پند 
شعراۓ اردو کا یں ہا تذکرہ ے جو آردو میں لکھا کا د وا یہ ”گلزار ابراہم؛ 

ما ہے می ا یں میں اس قدر _اضافے : کے ہیں 27 
ترجمہ و تالیف کا امتزاج کہنا چاہے ۔ جس میں تالیف کا عنصر غالب نظر آتا ے ۔ :ٹا 
مغل بادشاہ (شاہ عالم متخلص بد آفتاب) کا ذکر 'گلزار ابراہم) میں پاب سطروں میں ہوا 
ے جب کہ لگلشن ہند؛ میں یں ذکر پائچ صفحات پر پھیلا ہوا ے ء اور نمونڈ کلام میں 
وہ پوری نظم شامل ے جو اس. بدنصیب بادشاہ ۓ اپنی آنکھوں کے المیہ کے بارے .میں 
لکقی ہے يۃ شاید اس _ لے کہ ,اس میں انگریزوں کو اپنا 'ہمدرد ی غمگسار؛ بتایا گیا 

ے اور مترجم ۓ فورٹ ولم کلج کی ملازمت کے دوران کلکرسٹ ک5 فرہایٔش: پر .یہ )کاب 
عر ومت عابل ات مصنف (على ابراہم خلیل) بھی ایسٹ 07 
ذس دار افسر تھے ۔ سیردا تار داد شر اہمیت کا حامل ے ۔ 
یہ :قدچ تحقیثی اردو کا اچھا ممونہ ے اور ”شعر و ادب اور سوا کے متعلق بعض ایسی 
اطلاعات فراہم کرتا ہے جو کسی اور ادبیکتاب میں نظر نہیں آتیں'“ ۔ مثلا اس میں میر کا 
تین سو روپیہ ماہوار تنخواہ پانا اور کلشنِ ہندٴ کے سال تکمیل ۸۰۱:عم ن۱٢‏ تک اس 
ى, پرایر وصوں کا: ذکز بیان, کیا گیا ۓے.۔ اپنے دور کے.مغاشرے:پر زوشتیٰ ڈالنے ے 
وش رن و ا ا سے 7 

نسخۓے تیں کچھ اوراق غائب ہیں جو قاضی صاحب کے نسخے' میں موجود ہیں 'لہذا انھین الگ 

ضمیے کی صورت میں شامل کتاب کر لیا گیا ے ۔ 
إ۔نکار سالتابے بیوورع صےو۔ 





بمت 


ساتھ ساتھ یں تذکرہ مصنف کے مذہہی تعصبّات کا غاز بھی ے ۔ لطف ے ”گلزاوز:ابراہم؛ 
کے .م غعراء میں سے سلاطینِ نامدار و وزراۓ والا تبار کے عنوان ہے صرف ۹ہ! 
شعراھء کا انتخاب کیا ے ۔ مولوی عبدالحق ۓ مقدمہ میں لکھا ے کہ یقیه شعراء کا 
ذکر دوسرے حصے میں کیا جاتا تھا ۔ دوسرا حصہ معلوم نہیں کہ تب بھی ہوا 
تھا یا نہیں' ۔ 


گان پند یا تذکرۂ حیدری 


اس کے مؤلف حیدر بش حیدری بھی فورٹ ولم کالج ہے منسلک تھے ۔ سال تصنیف 
کا مادۂ تار یں مصرعہ ہے ۔ ”'اسے کہتا ے پر ایک گاشن ہد“ جس سے ۸۰۱ 
۵ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ یہ تذکرہ ایک مدت تک '”گلد ستة حیدری؛ کا ایک جزو بنا رہا 
جو حیدری کی شعری و نثری نگارشات کا مجموعہ ے ۔ بارے تار الدین احمد ۓ بعحنت و 
کاوش سے مرتب کرکے مفید و مبسوط حواشی کے ساتھ اسے دہلی سے ے۹ ۱ء میں شائع 
کر دیا نے ۔ ید ۔تذکزہ مزا مد علی کی فزمائش پر لکھا گیا جن کے' دے ہو کے متعدد 
ہندی دیوان مؤلف ۓ دیکھے اور اپٔی پسند کے مطابق اشعار چنْ کر اور مضمون کے نام 
اور کچھ معلومات بہم پہنچا کر انہیں ایک تذکرے میں جم عکر دیا ۔ اس میں ۹م شعرأء 
کا ذکر ے جن کے حالات ایک ایک دو دو سطرون تک محدود ہیں ۔ مصنف کا کہنا ے کہ 
اس تۓ علىی ابراہم خان سے تعلم پائی تھی لیکن مولوی غلام فریذ کا بیان ے کہ ”ان میں 
اوصاف زیادہ تھے نگر تعلم ک م۶۳“ ۔ مطبوعہ تذکرہ باڈلین لائبریری لندن والے قلمی نسۓے 
کے مطابق ے اوز اردو کے ادبی سزماۓ میں ہر حال ایک اضاقے یق حیثیت رکھٹا ہے۔ 
یہ تذکرہ بھی اردو میں.لکھا گیا ے ۔ 


ان کے علاوہ چند تذکرے ایسے بھی ہیں جن کی تالیف و کیٹ کا آغاز أىك٢|۰ھ‏ 
سے قبل ہو چکا تھا ؛ لیکن ان کی تکمیل چونکہ مم ١ء‏ یا اس سے دو تین سال بعد میں 
ہوئی لہذا ان کی تفصیل اگلی جلد میں پیش کی جاۓ گی ء تاہم انہیں اس تاریخی ‏ استحقاق 
ہے محروم نہیں کیا جا سکتا کہ کم ہے کم ان کے نام یہاں درج کر دے جائیں 
١‏ ۔ 'عمدہٴ منتخبہ؛ مؤلفہ اعظم الدولہ میں عد نخان سُرور > سال آغاز ٥‏ ۱۸۰۱۱۸ع 
۱-۵ ھ؛ سال تکمیل م۱۸۰۴ع/۱۹٠ھ‏ (تذکرہٴ سرور بھ یکھلاتا ے) ۔ 
١‏ ۔ عرشی ۓے دستور الفصاحت ص وے ہز ۸ہ لکھا ے اور یادکار:الشعراء ممیں؟س پرنگر .نے شاٹھ ۔ 
٣‏ ۔ حیدری ء حیدر بش ء گلشن ہند (نقدمم) ص رم ؛ مطبوعہ ۹۰۹ر ۔ 
۳۔ حیدری ٤‏ حیدر بخٍش ؛ گلشن ہند (مقدمہ) ص ٦۱ء‏ تطبوعد علمی غل دہلی ہے۹ أ2 ۔ 





ہ٣۳‎ 


پ ۔ 'محموعہ الانتخاب؛ مؤلفہ شاہ کال الدین حسینی مانکپوری (غیر مطبوعم) سال 
اختتام م سو سی شعراء کا ذکر جا)۔ 

۔ ”ریاض :الفصحاء مؤلفہ غلام ہعداتی مصحخی ۔ رباض الفصحاء پیٰ مادہٴ تار ے 
جس سے .۰ ۱۸ع/۱ ٣۱ھ‏ برآمد ہوے ہیں (مصنف کا دوسرا تذکرہ ے) ۔ 

ہم ۔ احموعںٴ تغز؛“ مؤلفه میر قدرت اللہ قاسم ء سال اغتاعغ وم رع رم ے 

۵ ۔ ”دیوان جہان؛ از بی نرائن مؤلفه ۸۸۰۹ ۶۱/ ٢٢۲ھ‏ 


۔ 'طبقاتٰ سخن؛ ‏ مؤلفہ. شیخ غلام ھی الدین عشق و ستلا میرٹھی ۔ ہی ۔تارغ, 
نام ے جس سے ے۰ ۸١ع/‏ ٢٣۱ھ‏ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 


قدچ تدکرہ نگاروں. کے بارے میں مولوی کریم الدین (اہتی لگادی اردو؟) میں_ لکھتے 
ہیں ۔۔۔ ۔ ”معلوم ہوتا ے کہ ان لوگوں کو صرف تشہیر اشعار اور اپنے تاہوری 
مقصود تھی ۔۔۔۔تحفہ تر یب نے کس جن کے اشعار بہت اچھی ہویق ے اور وہ 
سنا ات اناد تھا آئ کیا مع ائن کے پر التخالبًا یی کہ بڑا چڑنا افتاز ا شاعر 
کا ثایت:پتو جاوے ء٤‏ ایسی ایسی حکمتِ عملی بعضے تذکرہ نویسوں تے یىی ے) پھر بھی 
ہم یہ کہتے ہین کہ این ہم غنیمت است ء کیولکہ اگر وہ لوگ اتنا بھی نه لکھتے تو سوا 
تیری' سج زالت اوز ضلالتزاہ اس 'فن کے کچ دکھلائ ین ذتا٦٤‏ ۔ 


و ۔ ای قیان'اور مولویکرچ الدین (متب)؛ تارج شغراۓ اردوص ّ ؛ م مطبوعہ دبلی ہمہ وع 
یوں معلوم ہوتا ے کہ فیلن صاحب بول رے اور مولوی صاحب قلعبند کرۓ جا رے ہیں ۔ 
(یزدای) 





اس دز کا ادب کا مجموعی.جائزہ 


پیر ھا کی یں کر این ود 
س کے پھر ہوتا ے پیدا یہ جہان_ پیر دیکھ 


ہر ا و 


حیات بعد از مات کی اگر کوئی مثال اس دلیا می دیکھٹی ہو تو اٹھازویں ضدی کے 
بر صفغیر کے حالات اس مکاشفہ ی توضیح کے لیے کاق ہوں گے ۔ سترھویں صدی کے 
جاہو شٌلالى١بعه‏ تکلانرت کااتجال ]سوا مات اکا دواواں ہو سا 6ل کر بک 
مشکل ہے ملتی ے ۔ گر جس قوتِ مدافعت کا سسلإنان, پاکستان و ہند ۓ مظاہرہ اس 
صدی میں کیا اور اپتی معاشرتی بقا کا جو سامان انہوں ے پیدا کیا اسن پر ہم بجا طور پر 
فخر کر سکتے ہیں ۔ 


یہ دی سیاسی ‏ مغاشرق اور معاشیٰ کشمکش کی صدی ے ۔ اسی لیے ا لوگ 
ختلف پہلوؤں ہے دیکھتے ہیں اور اس کے بارے میں متضاد آراء رکھتے ہیں ۔ اس سے انکار 
نہیں کیا جا سکتا کہ اس صدی, میں مغلی شہدشاہیت کو زوال ہوا ء مسلانوں کے وقار میں 
کمی آئی ء ان کی سیاسی اور معاشرٹی ساکھ کم ہو کی اوراہر طرف سے ا ہیں مشکلات کا 
سامنا کرنا پڑا ۔ وہ لوگ جو ے .ے ؛ء ہے پہلے تقریباً پورے بر صغیر بلکہ افغائستان تک 
کے حاکم تھے اب افغانوں ؛ سکھوں ؛ مہٹوں ؛ جاٹوں اور انگریزوں کے نرغے میں آ گئے 
اور خود غرضی ؛ ہوس ؛ حسد اور وقتی مفاد کا شکار ہوگئۓے اور جیسا کہ شاعر ۓ کہا 
ے جب انہوں نے پوری طرح آنکھ کھولی تو 'سوسم :تھا خزان کا؟۔ 

ان حالات میں کوئی قوم بھی مایوسی کے طلسم میں پھنس سکتی تھی اور حسّاس 
طبیعتیں حزن و سلال ؛ نا امیدی او رکسمپرسی کے جال میں پکڑی بھی گئیں ۔ بلکە بعد کے 
آۓ والے مؤرخین بھی اس صّدی کو انحطاظ اور اضمحلال کا دور تصور کرۓ لگے ۔ دراصل 
یں نقطہٴ نگاہ درست نہیں ۔ اس کی سب سے بڑی وجہ یہ ے کہ اگر کسی قوم میں مدافعت 
بالکل ختم ہو جاۓ تو اس کا صفحہٴ ہستی ہے مٹ جانا کوئی مشکل بات نہیں ء مگر جب 
ہم دیکھتے ہیں‌کہ اس صدی میں چین قلیچ خان ء علی واردی خان ؛ نہب الدولہ ء میرسًو 
اور ۔ زا نجف خان جیسے سّدبر ء سراج الدولہ جیسے جیالے نوجوان سردار ء حیدر علی اور 


ٰك٘٣٥"٣‎ 


۵ں 


بیوشست آجسا کر فارماہیہ فا خرن او ا8ا لوت خی غائ* اوؤہادیٰاء 
الا نطافالائق تی پوضلوالک سارا و ادا رزگ ادز ما وکح تار ار چنا سے 
زیادہ یہ کہ جس صدی میں بّّر صغیر کی تمام زبانوں میں ایک حیرت انگیز تخلیقی نمو نظر 
آۓء اس صدی کو کسی صورت میں انخحطاط یا زوال کا دور نہیں کہا جا سکتا ۔ 


تعجب اس اس میں ے کہ اردو جو شا ی ہند کے لے ابھی ایک اجنبی زبان تھی ء 
یعنی جو ابھی اس قابل نہیں سمجھی جاتی تھی کہ کوئی پایە کا شاعر اس میں سخن آزمائی 
کرے وہ ایک رع صدی کے اندر قائم ٤‏ مر اور سودا جیسے شاعر پیدا کر سکی ے ۔ 
انہیں :پر | کتفا ‏ نہیں کرتقی بلک دردے اثر٤_‏ سوزء حسن ء خلیق ء ضمیر ء آتش + ناسخ ء 
مصحفی ؛ انشا ء جرأتِ اور رنگین اور سب ہے تعجب انگیز بات یں کہ نظمر ا کر آبادی 
جیسا انفرادی اور غبر رسمی طرز کا سخنور پیدا کر دیتی ے ۔ ایسا دور نہ و قرار 
دا حا سکتا ہے اور نہ عاجز اور نہ .آپ اہے اخلاق لحاظ سے پست اور ذلیل ہی گردان 
سکتے ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا ے جیسے وہ تمام قوتیں جو سترھویں صدی تک سیاسی عظمت 
اور دنیاوی وقار کے خصول کی طرف مَ‌جّع تھیں سیاسی ادیار کی اس صدی ہیں اور 
سمتون مین منتقل ہن وگئیں جم کا یہ فائدہ ہوا کہ مسل|نانِ پاکستان و ہند ۓۓ کیا بتگالی ء 
کیا اردو اورکیا پنجابی ء پشتو اور سندھی ؛ سب ہی بڑی زبانوں میں ایک نۓے تعمیری دور 
میں' قدم. رکھا۔ اور جیسنا کہ کئی اور ملکوں میں ایک سے زیادہ دفعہ ہوا ے ء اس 
صدی جس میں ۔جدید اردو ادبکا ظہور ہوا ہمارے فن کار ایسی پختگیٴ نظر ٤‏ جذباتیگہرائی 
اور تتّوع کے حامل نظر. آتے نیف جس کی یشال می آسان نہیں ۔ 


ہونا یں چاہیے کیا “کب شاغر اور ادیت وک رکا کو > ادی تجرے کرتۓے کرتۓ ) ناعختہ 
کم سواد اور ا وی بیان ےے عازی انداز میں پیش کرتےء کیونکە | کثر 
ادبیات میں ھی ہوا ے ۔ مگر ارڈ اب جیں کا شال ہیں شعوری طور پر ابھی ظہور نہی 

وس می ان یرت مور ہے تک ا کے ا 
اتی ات زدن میں ایسی آت سے ادیی بساط پر جلوہ گر ہوا کہ آج 
ہم اسے مسرت آمیز حیرت سے دیکھتے 'ہیں ۔ اس ىٗ ایک ہی وجہ ہو سور 
کہ مسلانان ہا کیانہو پعدۂکوق آلھ کے ال ےا سی :فارہی آدب سے تتمخ ہوتے رے 
تھے وہ اس طرح ان کی ذہنی ورالثت بن چکا تھا کہ جب انہیں اپتے افکار و تجربات کو 
اردو میں موزوں کرنۓ کا موقع ملا تو یہ ادب اسی باب و توانائی ہے ظہور میں آگیا 
جیسا یونانی صنمیات میں پیلاس ایتھنی (عقل کی دیوی) اپنے باپ ذیؤس کے سر ہے پوری 
آبٴ و.تاب کے ساتھ مودار ہوئی تھی ۔ 


ھ٦‎ 


چنانچں قلب و نظر کا,کوئی ہی پہلؤ ہوکا جو قائح + میر ء.سودا :درد اور آتش.وغیرہ 
کے کلام میں منعکس نہ ہوا ہو ۔ صنفر غزل میں نازک خیالی سے لے کر کائنات اکو ہلا 
دینے والے افکار بھی :بیان ہوے لگے.۔ٴقضائد .ءشہز آقوب ۷ بئنوی:ء مت باوں :نیائب 
شاعری میں ایسے ایسے شاہکار پیدا ہوۓ جن کی ریس متاخرین میں ہے کم شاعر کرسکے ۔ 
اگر میر درد, دل کی حکایت بیان کر ہیں اور سودا زماۓ کے مد و جزر پر تبصرہ کرۓے 
ہیں میر درد خالق حقیقی ہے رمز و مخبت کی باتین کرے ہیں توا مر حمن نثتوی میں 
گلکاریٰ کرکے ایک پؤرے معاشرہ ی' اقدار اور ظرز زندگی کی تصویر پیش کر ادیتے ہیں - 
خلبق و ضمیر مرثیہ میں جس اپچ اور خلاقیث کا ثبوت دیتے ہیں وہ اردؤ ادب کے لیۓ :ایک 
نئی,چیز ے ۔ میر اثر جواتی کے کسی بھولے بسرے تجرے کو لے کز ایک ایسیٰ مثنوی 
لک دیتے ہیں جس کی نفسیاق حقیقت ہم حیرت میں ڈال دیتی' ے اوز پھر اس جاہ پرسٹ 
حانگر دازانڈ نظام میں نظیر ا کہز آبادی جیسا شاعر بھی پیدا ہوتا ےۓ جس کی انسَان چھوڑ ٥‏ 
حیوان دوستی ارد شاعری میں ایک نی جہت کا اضاقه کر دیتی ے ۔ 


م"ھ۳"ھ"۳ت0+0.۳ نہیں ہوتا ۔ علاوہ ان کتابوں کے جو .اب دریافت ہو رہی. ہیں 
اور جن عبایع کی طرح مغلق یا ے طور نہیں کنہی جا سکتی او انشا ی 'رانی کتیکي؛ 
7 قطع 7 را آپ اس ارد کو دیکھیں .جو شاہ:عبدالقااز نے ”موضح:القرآن؛ ہیں لکھی 
ون ں بات کا اندازہ لگا سکتے ہیں کہ چی اردو جو ابھی تک پسرز پردہ چلمن ہے۔جھانک 
رہیٰ. تھی ٴ ایک خود اعتاد باوقار خاتون ے جو معاشره میں اپنا مقام اور انی عزت خود 
پیدا کر سکتی ے ۔ مثلا اس عبارت ہے اور آسان عبارت کیا ہو سکتی ہب ؟ ””کافرؤن نۓ 
کرس ہت تمھارے تغافل ہے اس نبی کی بات بڑھی ۔ اب سے جو اس دین میں 
آوے ؛ اس پکودبارمار کر رس ار رر می ا ا اک کت 
اس شخص کے پاس ئہ بیٹھے“ (پارہ الیہ یرد (یہ) آیت وے پر حاشیہ) ۔ یہ زبان اس صدی 
کے وسط میں بولی اور لکھی جاتی ہو گی کیونکە اغلباً اسی آسان زبان میں ولی الٰھی خاندآن 
وعظ و نصیحت کیا کرتا تھا اور ھی زبان حضرت شاہ عبدالقاذر ۓ اپنے قرآن_ محید پک 
تزجے میں حاشے لکھنے میں استعال کی ۔ یں ترجمہ ١‏ وے ؛ھ میں طبع ہو چکا تھا ۔ 





تو آپ 





مین اڈ ئن ھا ات یہ ے کہ دنیاۓ'ادب میں اٹھارغویں ۔صدی کا اردو |دب جو 
قاتن ہند میں تخلیق ہوا ء اس احاظ ہے اپنی نظیں نہیں رکھٹا کہ جس آساق ٹا ادیپ یت 
چین ء عنفوانیت اور نرلراوی ضرا ا ایک جست ہیں بالغ نظری اوز علّی. خیالی 
کی سطحاتِ سرتفع تکت: وسائی حاصل کر ی وہ ایک ,اد معجزہ کہلاۓ کا حق رکھتا ہے۔ 
یہ بات البتں قابلِ افسوس ‏ ےکہ یہ ادب اس وقت پنپا جب مُیکزإ سلظنت بہت سۓ احوادث 


ے٤‏ 
کا شکار ہو چکا تھا اور چونکہ یں معاشرہ سلطانیت کی پیداوار تھا اس لیے بادشاو وقت کے 
اقتدار میں کمی یا اس پر مصائب و آلام کی یورش ہے عوام ایسے گھبرا گے جیسے آسان 
پھٹ پڑا یا زمین کا ےک ثقل متزلزل ہو گیا ۔ اور یوں اس میں کلام نہیں کہ نادر شاہی 
حملد کے بعد ابداللی ۓ دہلی کو چار دفعہ لوٹا اور اس کے علاوہ جاٹوں اور مرہٹششوں ۓ 
بھی بہاں بار بار قتل و غارت کے بازار گرم کیے اور خوب لوٹ کھسوٹ ھائی:۔ چنانچہ 
سیاسی افراتفری کے باعث جس سے اس صدی میں مکز یعنی پایہٴ تخت کو کی دفعم سامنا 
کڑنا پڑاء شغراء کے کلام میں محموعی طور پر ایک افسردگ ضرور پائی جاتی ے ؛ مگر اس 
کے باوجود شاعر اپنا فریضہ نہیں بھولتا اور وہ اپنے معاشرے کا جائزہ لیتا ے اور اس پر تبصرہ 
کرتا ے۔ چناتچد حاتم کے شہر آشوب ہے ل ےکر قائح کے شہر آشوب تک جس میں شاہ عالم 
کو سختی ہے سورد الزام ٹھرایا ے آپ زمانە کی نیرنگیوں پر ایک ے لاگ اور صری تنقید پائیں 
کے جو آج تک ہارے شعراء کا وصف رہا ے ۔ مگر چونکہ حالات اب ایسے سازگار نہیں 
تھے اور شعراء کو ایسے م بی نصیب نہیں تھے جیسے پچھلے وقتوں میں ہوا کرۓ تھے ء 
اسی لیے ان کے ہاں شکوہ و شکایت کی تکرار ضرور نظر آی سے ؛ مگر شاعر اپنے کلام کا 
مقصد حض تفنئنِ طبع اور انبساط خاطرِ حضرت والا نہیں تصور کرتا ء بلکە اپنی زندگی ے 
خم و پیچ ء نشیب وفرازء ناکامی و کامیابیٴء حسّرت و مسرت ہے متاثٹر ہوکر موزوں اور 
مؤثر الفاظ میں اپنی اندرونی کیفیت کا اظہار بھی ایک فریضہ کے طور پر قبول کرتا سے ۔ 


اور پھر یہ بھی درست ے کہ سب شاعر دروں ہیں بھی نہیں تھے ء لاکھ میر کہے 
کہ : الی ہوگئیں سب تدیبریں کچھ نہ دوا ۓ کام کیا ء یا میر درد یہ پکاریں : زندی ے 
یا کوئی طوفان ے ؛ ہم تو اس جینے کے ہاتھوں س چلے ؛ مگر ایسے لەحات ہر ذی روح کی 
زندی میں بار بار آۓ ہیں ۔ ایسے اشعار ہے یا نظیر اکبر آبادی کے 'بنجارہ نامہ“ کے ٹیپ کے 
شعر سے (سب ٹھاٹھ پڑا رہ جاۓ گا ء جب لاد چلے کا بنجارہ) یه مراد نہیں لینی چاہے کہ 
اس صدی کے شاعر فقط قسمت کا رونا ہی روۓ رے ۔ ان میں اکثر شعر روایتی ہیں ء 
کیونکہ عربی سے ہوق ہوئی فارسی شاعری کی یہ روایت اردو میں بھی پہنچی کہ حبوب کے 
فراق میں آہ و زاری کرنا پر عاشق اور ہر شاعر کا فرض ہے اور اس کے بعد قسمت ہے 
آزردگ کا ذکر بھی اس کے لیے ضروری ے۔ جب کہ ہر عامی کے دل میں توقعات زیادہ ہوق 
ہیں اور انہیں پورا کرۓ کا ساما ن کم ہوتا ے ء تو شاعر ؛ جو عامیوں ہے بدرجہا زیادہ 


۸ھ 


حسّاس ہوتا ے ؛ کے دل میں توقعات اور باس‌ادی میں اور زیادہ فرق :ہوک ۔ یھی فرق اسے 
بار بار شکوہ و شکایت پر محہور کرتا ے۔ پہی وجَہ ے کہ اٹھارھویں دی کے شعراء ء جؤ 
ابھی تک سرہرستی اور مہ یبّانہ, سلوک کے عاذی تھے اور جن کا متاع ,.قصیدہ: گوئی یا 
سخن طرازی ہوا کرتا تھا جب آساۓ کہار کی:سرپرستی سے حروم ہوگئے تو زمانہ کا شکوہ 
کرۓ لگے ۔ اس لیے اس صدیی کے شعراء کے کلام کو تھوڑے سے شک:کے ساتھ ہی قبول 
کرنا چاہے ء اور رسمی ء روایتی اور حقیقی جذبات یا تاثرات میں فرق کر ۔لینا چاہیے ۔ 
(مدیر عموبی) 
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اردو ادب جلدِ دوم (ےےےظء ۔ ۱۸۰۳ء) 


اندرونی سرورق کی آیت کی عبارت یوں ے : 


۲٦ 
۲۹ 
۲ 
رھ‎ 
"۴۱ 

ے٦‏ 
۸ 
۱ے 

۵ 
۵ 
۹ 


٭+ھ 


جا 
ومن یوت 
سط 
۳٠‏ 
ے‌ 
اس 
۰“ 
٦‏ 
اریں 
۳ 
۳٣٣‏ 
1 
اس 
فٹ نوٹ ہم بر م 
7 
فٹ نوٹ بمبر م 
ص 
۲ 
م٣۳‏ 


ال سے 


غلط 


بامی 

یہت 

ول 

۹ “۰ھ 
٭ے٤ء|‏ ۱۱۳۳ھ 
درباد 

لکھنؤی 

فارسی بجاۓۓ 
صوفَاك 

شاعر 

ك٣‏ + َ+*٭ 

روم 

۴ءء 

امظہر 

۲ء ۶۱/ ۰۱53۵ 
۵ ۸ھ 


۵-۵۳ھء ۸ء۸ ٢۱۲۹ھ‏ 


الک شھریاری کر کو 


1۹ء/۱+۳۲ھ 
وع "۳ع 
دربار 

بی 

فارسی کے بجاےٗ 
صوفید 

شغز 

۳ء 

عروم 

9ء* 

مظہر 

۵۲ء ۱ء/۱۵ھ 
۵ 6۱/ہ۱۱۵۸ھ 


۱٦۸۰۹۹۶۱٥ ۵-٥۳٣‏ ا 


معذرت : پوری ککوشٹی کی گئی'نے+ جک اغلاط ڈونمت کر دی جائیں ۔.مکر تمقیقی کتب میں 
غلطیاں پھر بھی رہ جات ہیں ۔ امید ے قارئین کرام ان اغلاط کو حض پاریٰ 
فر گذات پر حمول نہیں کزینکے ۔ 


م۸۴ 


۸۴ 


رر 


٠ 
۳۴٣ 
معن‎ 
۳ 
0ت‎ 

“۴۴ 
۳ 
٦ 
ہے‎ 


۶۹ 


۰م 


کی 


۲۳ 


۴ 
فٹ ٹوٹ نمبر ‏ 


۳ك 


فٹ نوٹ 


“٣ 


(ب) 
غلط 


صحیح ۰ 


۳۴ء ۱ ۶٭“ن ‏ ے ١‏ /ے ۱۵۸-۵ پٹ ۳ے١ء۔۵ءے‏ ١+ءاےنی۔‏ 


٣۴ء ۱۲۸/۰۶٢‏ را 
۸ء ۱ء/۱١ے۱٣ھ‏ 
۱ے٣۶۳/ےے١‏ و 
بھکوان داس 
۰۵ء۴ 
عزل 
تیلف نام نہیں 
سوداے 
خویر 
۶۰۱۷۲أء۱۱۳ھ 
فاروں 
فدوة العلاء 
۸۷۱۰ ۵۶٣۲ھ‏ 
رہیلے 
وا 
موحوہ 
اس کے غزل میں 
عفوظ 
۳ھ 
تذکرۂ پندی گویاں 
۵۵ء 
کئی 
۸ ء۶۱/٢ء‏ ١١ء‏ 
۸ ۸۶۱٦ہ۱ء|/‏ 
۲+ ے ۵ہھ 
ے۸ء۹۶/۶۱١۱ھ‏ 
ویسوی صدی 


۱۵۸ھ 
۵ء ۱۱۶۱ھ 
ے۶۱۵/١ء۱۳ھ‏ 
۳ے ۱٠/ےے‏ ۱۹ھ 
بھکوان داس 
۵ء۔ 
غزل 
تکلف ام کو نہیں 
سودا ۓے 
خوبرو 
۳ے ۱۳۶۱ھ 
فاروق 
ندوۃة العلاء 
۸۱۰ ۶۱ع/ہم۲٢ھ‏ 
روپیلے 
واضح 
موجوع 
اس کے باوچود غزل میں 
عحظوظ 
۶ 
تذ کرۂ ہندی 
۶۸۵8ء 
کئی 
۸ھء:٢٢/٢ء‏ ١۱ھ‏ 
۸ء ۱-۶۱عے۱/ ۲ے ١ٹ‏ سے 
|۵ 5۵ء 
۱۱۹۰/۱۰ھ 
بیسویں صدی 


سلم 
بن 


۲۰ 


تر 
۲۰۲۲۰" 
2 
۲۳؟ 
ہشن 
یں 
۲۲٦‏ 
ہ۲۲ 
۰۳۱۰" 
6۲۴۰۵ ؟ 
۲۳۲۴ 
۲٥‏ 
۲۱۹ 
ہے ٢‏ 
۲۳٦‏ 
۰۶۷") ۲ 
ہ۲۲ 


۲83۹ 


نف 
ٹہئ 
رف 
٣۰ں‏ 


3ت 
؛‌ 


60) 


غلط صحیح 

یا کیا 

۹ء ۶۱/. .ےھ ٦ے‏ ؛۶/. ےھ 
٣ء‏ ۱ء ۳۳ھ ۳۱۳ھ 
۱ء۱ع/۱۵ھ ۳ء ۱ع/۱۵ھ 
مصحنی ء غلام ہمدانی فتح علی گردیزی 
مستوق متوق 

فاخع وافح 

طبقات الشبعراع طبقات الشعراعء 
۲ عل۱٣ھ‏ ۶۱۸۰۲عے0۲۱ھ 
تاوبل تاویل 
۶۱۸۸۰]ہ۱۹ ھ ۳ے ۶ع۶|(ہ۱۹ 1ھ 


طبقات الشراۓ ہند ‏ طبقات الشعراء 
کلیات میں دیوان میں کلیات میں 
تذکرۂ ہندی گویاں ‏ تذکرۂ ہندی 


۸۹۳ ۱۲۳۱ھ ٦مہ‏ :۳/۶ 8ھ 
لکھنؤ شعرا لکھنوی شعراعء 
۱/6۱۲٦۲‏ مھ ٦ے‏ ۱ع۶/.٣0ھ‏ 
عھ۸ء۱۳۲/۱ھ ے۹ے۶۱/+ھ 
طبع اول ۱۸۳۳ء طبع اول وع 
عرفی عری 

مر حسن ء مبتلا اور میر حسن( ء مبتلا(٢)‏ اور 
مصحٌی مصحفی )٣(‏ 

بد مزاق بد مذاق 

ہندی گویاں تذکرۂ پندی 
۵ءء 8۸ء 


چمنستان شعلہ چمد۔تان شعراع 


انف 
شس 
٦‏ 
۴۲۸ 
۸؟۔ 
۳۔ 
۳۵۰ 
ہ۸ 
بس 
٣۹‏ 


یم۳۳ 


۱ء۴ 
۳۱ 
۷۸ء۳ 
۹۰۵ 


۹۸ 


لجرس 
۱1۹" 
۳.۳" 
۵" 
۵"* 
"*۳٦‏ 
برض 
ےے۔۳٣۳‏ 
6۸ 
۵۲" 


۴۵۳ 


۲۳ 
ری 


۲۳ 


3 
۲ 


ا 


سے 
ج 


(6ْ 


-۰ 
0 


۰۳ع]۹بمھ 


شعر چد 


عیب 


غوی 


۳۶۱۸۸۸ ٭ب8۳ھ 
یوم و بقال 
ری می 
٦ے۶,!۱ث۹۸ء۱ع/‏ 


ھ۹٠٭هپك‎ 


ان کی ہندی 


(۱۱۵۳ ے ۱۳۲۵ھ) 
(م ے۱ تاوھے؛ع) 
پیش 


ہت 
رموڑ و غواعض 


دافع 
کیڑے 
کرے 
تصور کشی 
کرۓ 

دہا 


موج ء عبدالروف 


نعر 

ادں 

حامد حسین قادری 
مولفہ 


۰۶۴۷ .٣۳٣٢ھ‏ 
شیر چد 


عیب 


خوی 

۸ء ۶۱/ج ٣۱ھ‏ 

بوم و بقال 

ڈاکٹر نبی بخش 

۸ ۹۸۱ء۶۱/٣٢۱۱۔‏ 
۹۰-١‏ ١ھ‏ 
ان کو ہندی 
(+۲۲۵-۱۱۵٣ھ)‏ 
(م.ے | تا ۵۹ے۱ع) 
پیش 


بھت 
رموز و غوائض 
وافح 
کپڑے 
کرۓ 
وت 
دیا 
عروج ء عبدالروف 
نتصر 
ادبی 
حامد حسنٌقادری 


صتبہم 


صفححہ 


۴۸۰ 
۴۸۳ 
۸ہ 
ؾك٠۰۰ھ۵‏ 
٥ھ‏ 
۸٠ھ‏ 
ہ٠‏ 


۸ھ 


۳ 
فٹ ٹوٹ 
۵ 
فٹ نوٹ 
فٹ لوٹ 
۲ 
۲۰۵ 
۵ 
ے‫ 
ے‫ 
22 
۸ 
ھ 
۹ 
۲۲١‏ 
۴۳ 
۳ 
.- 
تم 
“" 


چ 
7 


موج ء عبدالروف 
موج ء عبدالروف 
(٢۲۔‏ ۲م۶۱ع|۲۵ءع) 


٣۷۔‏ ]وم یھ 


نعاع 

۱ء ۶۱٢۷ھ‏ 
۶۸۸۰ ۵١٠۱ھ‏ 
۰ء ا۱ع۶امہ۱۸٣ھ‏ 
۰ء +/۱۹۳١٣ھ‏ 
ہے عاء۹ :۱ھ 
کاٹ 

۵۱ء ۵۶۱١ھ‏ 
کی 
رئا 


یچ 
2 
جروج عبدالروف 
عروج ء عبدالروف 
(ہں۔ جم رغع(۵دھ) 
می رعاٹی ۲ 
عربی 
آدی 
ادبی 
عری 
سبب تالیف 
ہے ۱۰ھ 
۸۰ء۱۹۵/۱:ء 
۰ء ۱۱۹۰/۶۱ھ 
دےے ۹۳۶ھ 


۲ء رغعاے ۹ھ 
کتاب 


۵/۶۱۵۰۲ ۱۱ھ 


ہوا 
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